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 آرتفي فن البوب  وتمظهراتهاامين يفلسفة فالتر بنب الإستنساخ التقنيتحولات العمل الفني في عصر 
Transformations of Artwork in the age of technical reproduction in the  

philosophy of Walter Benjamin and its manifestations in pop art 
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 ِعٍِٛات اٌّماي اؼطط( 01) لا ٠تداٚظ  :اٌٍّرص

أفطز٘را فرٟ اٌعس٠رس '، ٚاٌترٟ ١ٓا١ِرفراٌتط نٕ'تحتً اٌسضاؼات الإؼتط١م١ة ِىأة ِت١ّعة فٟ فىرط  

تؽرتسعٟ اٌتٟ ، "اٌعًّ اٌفٕٟ فٟ عصط ئعازة ئٔتاخٗ تم١ٕاً "  نٌّٛؼِٛة ّماٌتٗ اواٌٙاِة ِٓ إٌصٛص 

فررٟ حرراٚي اؼررترلاص الاؼررتعاضات اٌّتلررعحة عٍررٝ ٔحررٛ ِلات تررٗ ٌٍت ١ررطات اٌحا ررٍة ِفررٟ وررً ِررطة 

ٚؼرالً اٌطحاعرة  ٚأتلراضِع تطٛض اٌتص٠ٛط اٌفٛتٛغطافٟ،  ،اٌفٓطط٠مة تٍمٟ ظطٚف الإٔتاج اٌفٕٟ ٚ

 اؼرتٕتاخاتٌرٝ ئٗ ترلاز اٌترٟ ٚاٌّدتّرع، اٌفرّٕٓة الإٔتاج اٌتمٕٟ اٌصٕاعٟ عٍٝ ، ٚنسا٠ة ١٘الاؼتٕؽاخٚ 

 ٔحررٛ ٚالاتدرراٖأوررس٘ا فررٟ  رر١اة "٘اٌررة اٌفررٓ" لررس ، اٌعّررً اٌفٕررٟ تحررٛلاتتررٛي   شات ضؤ٠ررة ِؽررتمح١ٍة

 الترطْ ، اٌترٟ تطورة اٌحرٛآ تضت ٚناٌرصرٛص، "زِمططة اٌفٓ"، اٌتٟ ألطتٙا ت١اضات اٌفٓ اٌّعا رط

ٚاٌثمافرررة  الاؼرررتٙلاو١ةإٌععرررة ن ٚئضتحاطٙرررا الاؼتٕؽررراخٚؼرررالً  ٚاؼرررترساَ لإٔتررراجا ناعرررازةظٙٛض٘رررا 
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Abstract: (not more than 10 Lines) Article info 

Aesthetic studies occupy a distinguished place in Walther Benjamin's 

thought, singling them in many texts ,such as his  article entitled "The 
Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction ", which calls every 
time trying to extract his complex metaphors in the manner of his 
observation of the changes in the conditions of artistic production and the 
way art is received, especially with the development of photography, and 
the extension of the means Printing and reproduction, and the beginning of 
the domination of industrial technical production over art and society, 
which led it to conclude with a vision for the future the transformations in 
artistic work by the loss of the "aura of art " and the trend towards 
"democratization of art", which was approved in contemporary art, in the 
Pop Art movement after its emergence, which was associated  with use of 
mechanical means of reproduction in their artistic works and the interest 
in consumerism and Popular culture. 
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في فن البوب تمظهراتهاتحولات العمل الفني في عصر الإستنساخ التقني بفلسفة فالتر بنيامين و   

 المقدمة:
لإحداث تغتَات وبرولات ت قد مهدتكنولوجية من تطورات تقنية ة وتلاىا ينظريات فكر من  اواكبتهإف الأزمات التي شهدىا القرف العشرين وما 

ىذا الأختَ على أشكاؿ التطور للمجتمع ما بعد الصناعي الذي ىيمنت عليو النزعة تكيف و  حانفت، حيث الفن وقيمتوبنية في وجذرية  ىامة
سائط و و دوات أ استحداثالمحتوى و الشكل مع على مستوى قد ساؽ الحركات والأساليب الفنية إلى تغتَ والتكنولوجيا الحديثة،  الاستهلاكية

بذلك  اوالجماىتَي متخلي جوازيبر الوبتُ وتداخل الفنوف، الفوارؽ بتُ الحقوؿ الفنية لزو  لضو للفن، ساعيةً طابية الخ الأشكاؿحديثة غتَت من 
نوعا من القطيعة وإحداث  العديد من الثوابت التقليدية، انهيار، وىو ما أدى إلى أصالة العمل الفتٍ التخلي عن سؤاؿو  فكرة التفرد عنالفناف 

   و.على جميع مستوياتو وألظاطو استقبالبزلخلا و 
بعد أف لاحظ  ،الجماليةالفلسفة  نصوصفي العديد من ليو إوالإشارة  دراستو إلىWalter Benjamin الفيلسوؼ فالتً بنيامتُ ب دفع ىذا ما

ولات تححوؿ الفرضيات ال العديد لاستنتاجقاده و على ما سيؤوؿ إليو الفن، وىو ما  في ظروؼ الإنتاج الفتٍ واستقباؿ الفن، تأثتَ ىذه التغتَات
وسائل  استخداـ، بخصائصها تاقتًن التيحركة البوب آرت ظهور وخاصة مع تيارات الفن الدعاصر  أقرتها، مستقبلاً  العمل الفتٍ التي ستطرأ على

حولات التي مست ىذه الت طرح التساؤؿ حوؿ طبيعةل يدفعناوىو  والثقافة الجماىرية الاستهلاكيةالنزعة ب واىتمامها النتاج الفتٍفي  الآلي الاستنساخ
والتحوؿ  ،بتُ العمل الفتٍ والثورة التقنيةالدستحدثة ا في بحث العلاقة ا ىامً مرجعً نصوصو  باعتبار فالتً بنيامتُفي عصر التقنية عند العمل الفتٍ 

لتي حدث على مستواىا التغتَات التي يفتًض أنها ىي الحركة ا ،البوب آرتفن ظهور  معبرزت تلك العلاقة التي  لاسيما، لفن الدعاصرلالراديكالي 
 استهلاكيلضى منحى الذي  ،على الجمهور وانعكاساتو التكنولوجية في الفن الصناعي للتقنيةتطور خلات الدبد الدتعلق جانبهاالأكثر جدلا في 

 نتاج فناني فيها بسثل مدى استجلاءو  ،االتي تنبأ بهبنيامتُ فالتً   ىذه التحولات في فكر برليل وتفكيك دراستنا بهدؼ تأتيلذلك  ، بالدرجة الأولى
 .حركة البوب

 فالتر بنيامين والتجربة الجمالية -1
وإلى تصوره للإرادة الفنية وشغف بكتاب الروح والأشكاؿ ، Riegl Alois الصذب بنيامتُ خلاؿ دراساتو إلى موضوعات مؤرخ الفن ألويس ريغل

مفهوـ النقد الجمالي في )أطروحة دكتوراه عن  9191عاـ  فقدـ،  نسية الألدانيةو الروم، Georg Lukács جورج لوكاشفيلسوؼ والناقد لل
: العمل القتٍ في عهد إعادة إنتاجو ثا الباروكية الألدانية ثم قدـ بحأصل الدرام ،خصص لأطروحة دكتوراه الدولة و(، الرومنسية الألدانية و الدوسوـ

 .(367 ص:2009، جيمينيز) Raymond Aron آروفعاليا من رلؽوف الذي ناؿ تقديرا  ،9191الآلية الذي صاغو في عاـ 
 Karlا بأعماؿ كل من كارؿ مارکس ، ذلك بعد أف تأثر بنيامتُ خصوصً على مرجعية ماركسية استندتالنظرية الإستطيقية عند فالتً بنيامتُ إف  

Marx  وبرتولت بريشتBertolt Brecht بالحياة الاقتصادية والاجتماعية  ارتباطعلاقة بسياؽ لو  ولوكاتش، لدا تستند إليو من مرجعية ذات
الفن انعكاسا للشروط  اراعتب إلىالتي دعت  ،بشكل كلي لا يتوافق مع الإستطيقا الداركسية امتُيبنوالسياسية، رغم أنو لؽكن أف نلحظ بأف فالتً 

                                           

ٚتت١ّع  اِت١اظاتٙا ِٚىأتٙااٌمسضة عٍٝ الإٔتاج ٚاٌؽ١ططة عٍٝ اٌّدتّع ِٚإؼؽات اٌسٌٚة ٌٍّحاف ة عٍٝ  ٌٚحطخٛاظ٠ة ٟ٘ طحمة اختّاع١ة ، تّتٍه ضؤٚغ الأِٛاي ا  

 ناٌتع١ٍُ اٌعاٌٟ ٚاٌؽّٛ اٌفىطٞ ٚاٌتحٍٟ اٌثمافة ٚالإ٘تّاَ ناٌفْٕٛ اٌطف١عة.

لتصازٞ اٌمالُ عٍٝ أفىاض واضي ِاضوػ )ٚئٌٝ تس ألً ِٓ فط٠سض٠ه ئٔدٍع (، ِٓ أخً تحم١ك ِدتّع لا طحمٟ ٚئ ؼ١اؼٟ ٚاختّاعٟ فىطٞت١اض  ٟاٌّاضوؽ١ة ٘  

 ١ة .ورطٛة نعس اٌطأؼّاٌ

 

ٙتُ نلىً ذاص ناٌّّاضؼة اٌف١ٕة ، تاٌّداي اٌثمافٟ ،  فٟ ٔ ط٠ة خّا١ٌة ِح١ٕة عٍٝ أٚ ِلتمة ِٓ ٔ ط٠ات واضي ِاضوػ ٌتطح١ك اٌّاضوؽ١ةٟ٘ الإؼتط١ما اٌّاضوؽ١ة  

 .ِع تحس٠س اٌّعا١٠ط اٌف١ٕة اٌتٟ تعتحط ِف١سة اختّاع١اً



 

 

 

 

 

3 

خالدي محمد بن فلامي خالد سيف الإسلام،  

 

وتلزـ الفناف أف يعبر من خلاؿ عملو الفتٍ عنها، وأف يسهم من خلاؿ وأف العمل الفتٍ الأصيل يعبر عن نضاؿ الطبقة البروليتارية  ،الاقتصادية
 .أعمالو في الوعي السياسي

باعتباره نتاج  لوأف وظيفة الفن ليس عكس واقع وتعبتَا مباشرا ، مفاده الدسار الفكري لبرتولد بريشت ولضى التوافق في ىذه الرؤيةبنيامتُ رفض 
فانطلاقا من ىذه ، يوالأيديولوجوبالتالي السياسي  الاجتماعيدورا في الواقع  يتبوأوبذلك ، ة على التغيتَإلظا الفن لو إمكانية والقدر  تارلؼي،

"لا لؽكن أف يكوف سليما من وجهة النظر بأنو  :فالتً بنيامتُيراه إف ابذاه العمل الفتٍ أو الأدبي ، و الفكرة لؽكن أف يكوف العمل الفتٍ ثوريا
حيث يتميز العمل الفتٍ عنده في أنو يعبر عن  ، (48: ص2020، بومنتَ)يما أيضا بدوجب الدعايتَ الفنية أو الأدبية"السياسية إلا إذا كاف سل

 "حقيقة الفن"  وحامل لذا وىنا يدنو بنيامتُ من الفكر الرومانسي الألداني و تصور رواده، بداية من مفهوـ ىيغل للفن و إجلاء الحقيقة.
يركز على أف الحقيقة لا تبتعد عن الجانب والإطار التارلؼي الدعاش، لذلك كاف من الواجب أف  ،فالتً بنيامتُسياؽ أف وىنا يتوجب ذكر في ىذا ال

الوسائل  ةقو عبر  ارتهطسيبسطت  وطرؼ الدنظومات الرأسمالية عليها من يمنة تم الذ التيتعتًيو الحياة  يتجو الفن إلى تغيتَ ىذا الواقع والوضع وما
 تداخلت في حقل العمل الفتٍ والجمالي وأثرت على أشكالو.، بعد أف ديثةالتقنية الح

يث ح،  Rainer Rochlitz روشليتز يتصورهكالذي تقسيم الذي لؽيزه الباحثتُ الدتخصصتُ في فلسفة فالتً بنيامتُ،  الكما لغذر الوقوؼ عند 
، اتسمت بالطابع اللاىوتي والديتافيزيقي، حيث كاف اىتماـ بنيامتُ في ىذه ت في جماليات بنيامتُ : "الدرحلة الأولىاأساسي ثلاثنو ىناؾ ألؽيزوف 

ج ا على مسألة أصل اللغة والتًجمة والعمل الأدبي. أما الدرحلة الثانية، التي بدأت في منتصف العشرينيات من القرف العشرين، لغد الدنعر الدرحلة منصبً 
، أما الدرحلة الثالثة ...انصب اىتمامو على تتبع أثر التقنيات الجديدة في الحقل الفتٍ والجماليالذي عرفو فكر بنيامتُ وتأثره بالداركسية، حيث 

 .(64-47: ص2020، بومنتَ)أنها أنصبت على إعادة دمج خلفية الدينية اللاىوتية في النقد الفتٍ والأفق الجمالي" اموجوداتهوالأختَة وتتسم 
على   اطلاعوكثتَة ومعقدة يرجح العامل الأوؿ في تأثره بالفكر الداركسي بعد   لأسبابعدت برولات التجربة الجمالية عند بنيامتُ شهدت إف 

 .كتاب غيورغ لكوتش التاريخ والصراع الطبقي ومؤلفو الروح والأشكاؿ و نظرية الرواية 
 عند فالتر بنيامين ةتقنيالالعمل الفني في عصر  -2

من قبل  الاجتماعيةفي لرلة للبحوث  9191" التي صدرت عاـ الفتٍ في عصر إعادة إنتاجو تقنيًا العمل  ف دراسة فالتً فنيامتُ الدوسومة ب "إ
لزدودا في حياة بنيامتُ وفي فتًة كاف الدقاؿ   نتشارا فرغم أف، تعتبر من أىم الأعماؿ التي قدمها بنيامتُ في الحقل الفتٍ والجمالي، معهد فرانكفورت

يعتبر أحد الوثائق التأسيسية  بحصأالحتُ ، ومنذ ذلك النص في الستينيات والسبعينات ىذا أعيد اكتشاؼإلا أنو  ،العالدية الثانية ما بعد الحرب
 إلىسعى حيث  ،لفن الدعاصرل ا في بحث العلاقة بتُ العمل الفتٍ والثورة التقنية والتحوؿ الراديكاليا ىامً مرجعً و  ،لنظرية الثقافة والإعلاـ الحديثة

ر على ىوية العمل ؤثلعمل الفتٍ قد ينتاج الآلي لالإ وإعادة الاستنساخمتسائلا عن ما إف كاف ، على العمل الفتٍالذي سيحدث دراسة التغتَ 
التي بدأت بسهد ، الألي" وىي الدرحلة التي واكبت تطور إنتاج الصورة والنسخ الاستنساخ"عصر  زمن لقبو بػفي  الجمهورتلقي الأصلية وعلاقة 

: "إف التغتَات التكنولوجية، التي لظت في ظل الرأسمالية، كاف لذا أثرىا الكبتَ في معتٌ الفن، ، قائلالاؿ مكانة العمل الفتٍ الأصل د و احتيلتهد
اخ، دائماً قابلا للاستنسكاف العمل الفتٍ  ، فإف مبدئي التصوير الفوتوغرافي مع تنامي الأفكار حوؿ ضرورة الأصالة في الفن، بنحو   اختًاعفتصادؼ 

                                           

تلىً لٛاَ ٔ اَ ،  عمً اٌفطز ،أٚ اٌدّاعة، ثانتٗ ِتٛاضثة غاٌحا ٌلإضتحاطٙا عٛاًِ ِا ٠ٛة تاضذ١ة نٙا ٠إِٓات اٌتصٛضٚاٌّفا١ُ٘ ٚٔؽك ِٓ الأفىاض ٚ االأ٠س٠ٌٛٛخ١  

 .ؼ١اؼٟ، ئختّاعٟ، ز٠ٕٟ، ِص٘حٟ

١اؼ١ة الإلتصاز٠ة ٚالإختّاع١ة تاٌة فىط٠ة تطاٚز اٌت ١ط اٌدصضٞ اٌلاًِ ٌٍٛالع اٌمالُ ناتراز ِٛلف ٔمسٞ عٍٝ اٌٛالع ٚإٌ ط٠ات ٚالأفىاض اٌؽالسة فٟ اٌّدالات اٌؽ 

 ٚاٌثماف١ة.
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في فن البوب تمظهراتهاتحولات العمل الفني في عصر الإستنساخ التقني بفلسفة فالتر بنيامين و   

ا قد جرت لزاكاة أعماؿ فنانتُ كبار من أناس آخرين لأغراض الربح، أو حتى من جانب الفنانتُ أنفسهم، من أجل نشر أعمالذم أو توزيعها، أمو 
 .(72-71: ص2013، بلاسم)ا"شيئاً جديدً   لنسخ الآلي للعمل الفتٍ فقد مثل  ا

 التقني الإنتاجإعادة  -1.2
لى عملية الطبع إر عملية نسخ الأعماؿ الفنية عبر التاريخ، بدءا من عملية الصب والطبع عند الإغريق وغتَىم، في بداية دراستو تطو  نيامتُبيرصد 

وظهور الليتوغراؼ وصولا إلى  ،رف العشرينقعملية الطبع على الحجر ثم الحفر على الخشب حتى بداية ال وأيضاعلى الحجر باستخداـ الأيدي، 
فنية  أشكاؿظهور  إلىتقنيات ىذه ت تطورات كما أد،  جذريا تغيتَاالأعماؿ الفنية  بيأسالد إلى تغيتَ جذري على التصوير الفوتوغرافي، الذي قا

ا ، فإنها تظل تفتقد عنصرً لدنقولة عن العمل الفتٍ مع الأصليقوؿ أنو "مهما تضاىت النسخة احتُ ىنا يشتَ إلى أمر مهم ، و جديدة غتَ تقليدية
، ذلك أف خامات العمل الفتٍ أو طبيعتو الأصلية لا تظهر في النسخ الدطبوعة، جود ىذا الأصل في الزماف والدكافىو و  ا مهما على الأقل :واحدً 

  .(233: ص2009شاكر، )ومن ثم لا تبتُ ظروؼ إنتاجو وموقعو في التاريخ" ،لا تشتَ إلى زمانو ومكانو
و  ،كوف كليهما لػكماف الوضع التارلؼي لأي إنتاج بشري  ،لإستطيقي عند فالتً بنيامتُيعرؼ بالزماف والدكاف لعا لزوراف ىامتُ في التفكتَ ا إف ما

العمل أف خامات العمل التي تشتَ إلى ىذا الوضع أثناء إنتاجو الأصلي لا لؽكن أف تشتَ إليو النسخ الدنقولة مهما تضاىت جودتها الدنقولة من 
وبالتالي فإف أصالة العمل الفتٍ تتلاشى، وتفقد  ،صادفتو عبر ظروؼ إنتاجو وموقع التارلؼيالفتٍ الأصل، كونو يعجز عن إظهار التغتَات التي 

 .( aura) ىالةأو الإحساس بالذالة الدقدسة التي بريط بالعمل الفتٍ، وىو ما يعبر عنو بنيامتُ بكلمة  ابذاىوالشعور بهيبة 
 (   aura) هالة العمل الفني  -2.2

غتَ أنو أعلن عن تفستَ لدفهومو ، في نصوصو ، لاىتماـاو بالكثتَ من الألعية   نيامتُبستطيقا إ(  في  aura)أو  (فتٍىالة الأثر ال)حظي مفهوـ 
مستعملا أسلوب الذالة ،  ضاربا لنا مثاؿ عن مفهومو، ( 9191)  (الأثر الفتٍ في عصر الاستنساخ التقتٍ)في إصداره  وأوضح بشكل أجلى
عندما تتبع : بالنظرة ، عصر يوـ صيف، ، ايج متفرد من الزماف والدكاف: ظهور منفرد لبعيد، مهما كاف على مقربة من  قوؿ " إنها نسالإستعارة بال

والحاؿ ، (50: ص2020، بومنتَ)"ظلو، فإف الدرء يستنشق ىالة ىذه الجباؿ أو ىذا الغصنػظلو ب  ػخط سلسلة جبلية على الأفق أو غصن شجرة ي  
التي من الدفتًض أف تصدر عن و  ،ذبذبات خاصةتصدر فيشتَ إلى تلك الذالة الضوئية التي تشع  ،ح بو بنيامتُ مفهوموالتعريف الذي يوض اأف ىذ

كذلك "إف العمل الفتٍ ذا النسخة الوحيدة، الوحيد في نوعو، لو  حيث يؤكد بقولو، بعض الأشخاص أو الأشياء ولا بسكن رؤيتو كغرض عادي
 ،مة خاصة، وقيمتو مستمدة من تفرده، ومن دوره الخاص في الطقس أو الشعائر الدرتبطة بو، من الدعتٌ الخاصىالة خاصة، لو عبق خاص، لو قي

حتى النسخة الأكثر  ؛سواء أكانت ىذه القيمة دينية أـ فنية أـ غتَ ذلك  ؛ىذا العمل بداخلو نوعا من القيمة الدقدسةلػمل الذي يفتًض أف 
نصر أساسي، ىو حضورىا في الزماف والدكاف كما سبق أف ذكرنا، ىو وجودىا الخاص الفريد الذي يفتًض أف ا من عمل معتُ تفتقر إلى عإتقانً 

 . (234: ص2009شاكر، )توجد فيو، ىو تلك الذالة التي ترتبط بكوف ىذه الصورة أو تلك صورة أصلية وليس نسخة تالية منها"
ينبع من  (عبق)أو  (ىالة)ة وغتَىا قد تغيتَ مكانة العمل الفتٍ، ففي الداضي كاف للعمل الفتٍ أف الاختًاعات التقنية الحديث إلى فالتً بنيامتُيشتَ 
غتَ أف صناعة الفن والإنتاج والاستنساخ شهدت بروؿ في خصوصيتو الفردانية وقيمة السمو والتعالي والنخبوية، التي كاف يكتسب منها  ،تفرده

يتصور أف ىنا  امتُيبن؛ فظهور فن التصوير برديدا وبالتالي منذ دخوؿ الفن عصر الاستنساخ التقتٍحيث أنو " قد أعلن عن برطيمها منذ قدسيتو 
ستطيقا الذات ودخل عصر التقنية، وىو إذ خسر قيمتو الطقوسية وقداستو وأصالتو، إلظا يربح بذلك ما ىو أىم وأجدى : أي إالفن خرج من أفق 

س الفن وبرولو إلى طاقة ييػ، على تسوتأويل على حد   ، يدؿ في جوىرهإلظا ىو حدث إلغابي القداسةالفن  وبالتالي إف فقداف، انتشاره بتُ الجماىتَ
لزيط  و التعاليفإف العمل الفتٍ لؼرج عن ماديتو التي يغلفها نوع من  التصور ووفقا لذذا، (171: ص2010، شيخة بن)ثورية لا بديل عنها"
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وتصفية  ،يػعاتلراؿ جديد يسمح للمتلقي باستقبالو، وىذا يعتٍ أنو قد حدث تغتَ لصو  إلى الخروج ، جوازية والخاصبر الصفوة الدتميزة من ال
 غتَ تلك التي عرفت في ما مضى.، الحاضرللعنصر التقليدي وتم بعثو من جديد وفق قيم العصر 

فن إمكانية لتعزيز التفكتَ النقدي للجمهور حياؿ ما يعرض ال (ىالة)إلا أنو قد رأى في ضياع "بنيامتُ،  وجههاالنقدية التي  الصفةعلى الرغم من 
كانت بزلق نوعًا من القداسة للفن ي طل ق   حيث عليهم من أعماؿ فنية، فهالة الفن قدلؽاً كانت ت شْك ل عائقًا أماـ التلقي الدوضوعي للعمل الفتٍ

مصطفى، )"النقد والدتعة تُحد الأشكاؿ الفنية، ازداد بسييز الجمهور للفارؽ بعليو بنيامتُ الربقة اللاعقلانية فكلما الطفَضت الألعية الاجتماعية لأ
ولكنها تزيد أيضا  إمكانية التنمية لضو التحرر الاجتماعي،و التي تستحدثها القابلية للتكرار  بتُ الجماىتَ الفن انتشاركما يتيح ،  (80: ص2010

 .الفاشية ، كما يتضح في عصر صعودعليو من خطر الاستيلاء السياسي
 دمقرطة وتسيس الفن -3.2

يسمح للمتلقي باستقبالو واستهلاكو، فتقصر ىكذا ، الذي د لؼرج إليو العمل الفتٍييؤدي إلى لراؿ جد، ما يتلاشى في زمن الاستنساخ التقتٍ
، كونو أصبح متكررا، متاحا وشائعا، أخرىمثل أي سلعة الدسافة الفاصلة بتُ العمل الفتٍ والدتلقي، ويصبح ىذا العمل مادة للتداوؿ وللاستهلاؾ، 

الفن  بذلك لقد أصبح الإنتاج نفسو قيمة، فوقعبل  ؛ولم تعد الأعماؿ الفنية ترتبط بالعبق الذي يرتبط بالجميل الدتفرد الأصيل وبالطقس أو الشعائر
 والبحث عن معيار  جمالي للقيم الدعاصرة. في حتمية التغيتَ،

واشتمل  في كيفية إدراؾ الفن أين امتزج وانصهر فيو  الجماؿ بالقبح و باللافن، راديكاليفن حدث تغتَ لللتقنية مع اقتحاـ و اكتساح عالم ا
لى القيمة الاستعراضية، وىنا انتقل الفن من البرجوازي إلى الجماىتَي، فيقوؿ بنيامتُ : "إف إفتحوؿ الفن من القيمة الجمالية  ،لةلآالإبداع على ا
على ما  متناقضتافلفقداف الذالة نتيجتاف ...وبالتالي فإف الجمهور إزاء الفن تاعتيادياية التي تسمح بإعادة إنتاج العمل الفتٍ تغتَ  الإمكانية التقن

: 2009، يزجيمين)س الثقافة"ػيوتسي إلى دمقرطة  تشتَوالثانية إلغابية لأنها  ؛يظهر : الأولى سلبية لأنها بردث إفقارا للتجربة الدبنية وفق التقاليد
 .  (368ص

واقع نتيجة لرغبة ىذه فالجماىتَ بسلكتها ، اتوفر حاجة مستمرة لدى الجمهور في رغبة بسلك الصورة وفى إعادة إنتاجهبنيامتُ حظ في بحث لاي
الزواؿ والتكرار، لؽيزه ستنسخ الدنجز الفتٍ الأصلي يتميز بالتفرد، بينما العمل الد، ثم إف أف بذعل الأشياء أقرب إليها ماديابالحياة الاستهلاكية 

"ىذا النوع من (97-90: ص 2010كما يقوؿ )بسطاويسي، ، وبالتالي   وامتلاؾ الدستلزماتفي جمع  نزعةالدعاصر لديو  الإنسافبالدقابل فإف و 
ادات جديدة من خلاؿ التسلية التي ع لاكتسابى د  لشا أو الدلاحظة العابرة للمشاىد، أ، الاعتيادالتلقي أنشأ علاقة بتُ الفن والإنساف عن طريق 

و الذي يتولد منها، ولذلك فإف نوع الاستقباؿ القائم على التشتت أصبح ملموسا في جميع لرالات الفنوف، ودالا في نفس الوقت على  حهايتب
 ى الفنوف الدعاصرة.وىذا ما أصبح يقوـ عليو تلق ؛الواعي التي كانت تعتمد فقط على التأمل" الإدراؾىامة في طرؽ  تغتَاتظهور 

والحقيقة أف  ،أصبح الحشد الجمعي قابل لقبوؿ واقع التعبئة العامة ،جماىرية لا فردية استجابةلا بالتقديس، ذو  ؾبالاستهلاحينما أرتبط الفن 
ا يستشرؼ بنيامتُ عواقب وىن، أصبح مرتبط بأذواؽ الجمهور الدستهلكو  تقنية،ىذه تقدـ  أماـفالعناصر الجمالية تضاءلت الفناف لم يعد يبدع 

فهي ليست بالضرورة نعمة  (Démocratisation) الدمقرطةمرادفة  و يضع إشارة برذير على نقطة حساسة في الحداثة الثقافية منذلك، 
الاستفادة  السياسيةحيث سيكوف من السهولة أف تستطيع الأنظمة  ،التي غتَت من وظيفة الفن الجوىريةلؼشى من رغبة الجماىتَ ، لذلك خالصة

 ن كينونتو وظيفتو الطقائسية والعقائدية لدصلحة الوظيفة السياسية.عالعمل الفتٍ  من ذلك بعد أف بزلى

                                           

، شٚ طانع عٕصطٞ عسالٟ ٠مَٛ عٍٝ أؼاغ تحد١ً اٌسٌٚة ئؼتحسازٞئلاِة ٔ اَ عٍٝ ِص٘حٙا ، ٠تٛخٗ فٟ ئ٠طا١ٌا نععاِة ِٛؼ١ٌٕٟٛ فىطٞ نعغ ٚ ؼ١اؼٟاٌفاش١ة ت١اض   

 ِتعصب ٔحٛ اٌٛطٓ.
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في فن البوب تمظهراتهاتحولات العمل الفني في عصر الإستنساخ التقني بفلسفة فالتر بنيامين و   

مع حاجات  تتلاءـعبر التًكيز على إعادة أعماؿ بكميات ضخمة  ،وبالتالي يصبح الفن أداة للهيمنة أو السيطرة عوض أف يكوف أداة تثقيف
بالحركات  الجماىتَية السياسية وكأدوات في الدعارؾ الأيديولوجية،  مرتبط"خاصة وأنو قد أصبح الفن  ،طة السياسيةمفهومها السل تسوغو  الجماىتَ

)شاكر، كما قاؿ بنيامتُ استخداـ الفن لأغراضهما الخاصة، ىكذا دخلت الاستطيقا في الحياة السياسية "  ،حيث براوؿ الفاشية والشيوعية مثلا
إلى برقيق تلك القيمة الخاصة  السعيآلة الدعاية عبر الكثتَ الصور في السياسة من أجل  استخدمتالحركات  فهذه ،(234-235: ص 2009

 على أفكارىم .و بالتقديس أو الإعجاب الكبتَ التي لؽكن للصور أف تنتجها وإضفاء التبجيل للزعماء السياسيتُ
ىنا عملية التحوؿ الجذري الذي شهدىا الفن حينما خرج من  بنيامتُ، حيث يفسر عبق أو الأثر الفتٍيتعلق الأمر ىنا لرملا في مقالو بدسألة ال

قداسة الأنو حاز على ما ىو أىم وأجدى، وىو دمقرطتو لينتشر بتُ الجماىتَ، وبالتالي إف ضياع إلا عصر التقنية ،  ولوأفق استطيقا الذات ودخ
 الفن وبالتالي لؽكن القوؿ برولو إلى طاقة بسرد ثورية. يػيس تس فهو يدؿ في حقيقتو، على ،الة حدث إلغابي لا بديل لوالذو 

 في عصر التقنية البوب آرت حركة -3
حركة فنية بصرية برزت في أواسط الخمسينيات في بريطانيا، ثم في الولايات الدتحدة أواخر الخمسينيات من  ( Pop Art)  البوب أرتيعتبر 

لوصف  9111ىذا الدصطلح للمرة الأولى عاـ Lawrence alloway البريطاني لورانس الوي  استعمل الناقد الفتٍ"القرف العشرين، وقد 
ىا على الباطن اللوحات التي تصور النزعة الاستهلاكية في فتًة ما بعد الحرب العالدية الثانية، رفضت ىذه الحركة الفنية التعبتَية التجريدية وتشديد

، (451: ص2008، سونتاغ)قافة الاستهلاكية الدادية، والإعلانات، وصور عصر الإنتاج بالجملةوالنفسي، لصالح فن يصف الث الذرمنوطيقي
 :شقتُ إلىولؽكن تصنيف الفن الشعبي 

انبثق من الثقافة الشعبية في البيئة الحضرية الدتغتَة باستمرار بالتطور الصناعي للإنتاج الاستهلاكي الشعبي، مقابل فن الطبقات إنكليزي الأوؿ " -
 إلىبدعتٌ أف العادات ف تندرج فيها الدنتجات الصناعية بحيث تكتسب صفة جمالية، أالبيئة الصناعية على خلق بذرية واسعة لؽكن تعمل  أينالراقية، 

 درجت عليها العتُ و بوصفها واسطة للإدراؾ قد تغتَت تغتَا تدرلغيا بطيئا نتيجة تعودىا على الأشكاؿ الدميزة للمنتجات الصناعية ،
 (.221-220: ص2011، الدليمي)والدوضوعات القائمة في الحياة العصرية

إعادة تقييم بصري للأشياء والأحداث التي يعيشها الإنساف الأمريكي، وقد بدأ لجزء ىاـ من حياتو دوف طرح أي مشكلة بسثل في أمريكي الثاني "
، إذ أف تباين الظروؼ الاجتماعية والشروط الذىنية " البوب آرت " في أوربا وأمريكا . ومن ىنا ىذا التباين في الدفهوـ الفتٍتتعلق بها او تعبر عنها 

  (.221:ص2011، الدليمي)ينعكس بشكل واضح في ىذا الدوقف الدتناقض الذي بذلى بأشكاؿ لستلفة في كلا القارتتُ
لواقع وتعبتَ عن مظاىر الحياة الحديثة، ولذذا أضحت رت إخراج اللوحة الدسطحة من عزلتها عن الجماىتَ والعودة إلى اآفناني البوب  حاوؿ

علانات والدلصقات لنجوـ ومشاىتَ السينما، والأحداث الإصور الفوتوغرافية و الالدنتجات الصناعية والاستهلاكية و وسائل الإعلاـ الجماىتَية من 
 الدتلقي. انتباهمواد الخاـ لجميع نتاجات فناني البوب من أجل أف يثتَ الفناف الشعبية الدتداولة والحياة العامة والأقواؿ الرائجة والشائعة وغتَىا، بدثابة 

فناني البوب قدرة في التلاعب والتحكم بنتاج  ،تطورات التقنية الحديثة وخاصة فيما يتعلق بالتقنيات الطباعية الآلية والتصوير الفوتوغرافي ىنا لعبت
، أي أفكار إبداعية لدنتوجاتهم بل أو إدراج نفسهم عناء القياـ بتحريفات،أ، أو يكلفوا بذلكياف رغم أنهم لم يهتموا في كثتَ من الأح ،أعمالذم

                                           

تطخّة أٚ ئٌٝ ، «  فٓ اٌعاِة»  ٚ« اٌفٓ اٌدّا١٘طٞ » ألً تساٚلا ن١ٓ نلىً أٚ « اٌفٓ اٌلعحٟ »  ئٌٝ نلىً غاٌبفٟ اٌٍ ة اٌعطن١ة «  pop art» تطخُ ِصطٍح    

ناٌّعٕٝ اٌساضج ٌٙصٖ اٌىٍّة ٠ل١ط ئٌٝ  ٌسٜ إٌاطم١ٓ ناٌعطن١ة « لعحٟ اٌ اٌفٓ » عٕس تطخّتٙا ف اٌىٍّات فٟ زلاٌة اذتلاط ،غ١ط أٔٗ ٕ٘ان ئِىا١ٔة« نٛآ تضت »   ٛت١ة

، فٟ أْ ٔمٛي  نٛآ أضت، أٚ ٔمٛي فٓ خّا١٘طٞن ،اٌسوتٛض ئنطا١ُ٘ أ١ٔػ، ف١ٛ ٟ ٚئٔدٍتطا  أِط٠ىافٟ  تْٛ اٌتم١ٍس٠ة ١ٌٚػ تطوة ف١ٕة ٔلأٗ أْ ٠صف اٌفِٕا ِٓ شأٔ

 180ص ، 1976 ،43ة ، ِدّع اٌٍ ة اٌعطن١ة )لا٘طة، ِصط(. ِطالحة اٌعاِة ٌٍتحط٠ط ٚاٌّعدّات اٌع١ٍّة ،ِحضط اٌدٍؽات

 .ٔلاط فىطٞ شٚ أٔ ّة تأ٠ٍٚة ٠مَٛ عٍٝ أؼاغ تفى١ه ضِٛظ اٌّعٕٝ اٌحاط١ٕة فٟ اٌّعٕٝ اٌ ا٘طٞ ٌٍٛ ٛي ئٌٝ ولف عٓ اٌّعأٟ اٌض١ّٕةِٕٚٙح ا ا١ٌٙطِٕٚطم١ 
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لسلفات التحولات التكنولوجية و  و النقل الحرفي لأشكالذم في تكوين خاص، دوف كنوع من تقبل للبيئة الدعاصرة الاستنساخبعملية  والاكتفاء
حيث تكاد بزلو أعماؿ البوب من أي إشارة ؛ العالدية الثانية جتماعية التي شهدىا العصر بعد نهاية الحربوأيضا الفكرية والا الاقتصاديةوالصناعية 

 واىتمامات لرتمعو، من ما كتًاثا واضيع بسثل ما ىو متعارؼ عليو و شائع من مظل لزايدا يرسم قد ف الفناف إفللفناف،  ةالداخليإلى الشخصية 
مع إظهاره وتقدلؽو بها في وعي الدتلقي،  فناني البوب إلى المجاىرة بالأشياء التي أضحت رموز العصر، وزج   عمد ،  فقدمبتذؿ وتافوأو  ىو مألوؼ

 .من الرزانة و الجدية بنوعبأسلوب فيو نبرة من السخرية والذجائية، و 
نزعة تتعرض وتنتقد ، كالاستهلاكية البيئةعناصره التشكيلية التي صورت ، وقد لصح في توظيف لفنف فن البوب كاف بوضوح  عملية نقد عبر اإ

ليختنشتاين  يرو كما قدمو الفناف الأمريكي   ،البوبفن لؽيز  وىذا الدفهوـ ىو ما ،حياة الإنساف الدعاصر، مستثتَة نوعا من التهكم و السخرية
Roy Lichtenstein لًا والأقل جمالية والأكثر زعقاً لدلامح ، مع الإصرار على الوسائل الأكثر تداو و ىو "استعمالو لدا كاف لزتقراً بقول

ف يعتمد على مصادر الفن ألؽكن  ،للبوب آرتالجمالية النظرية  الفلسفية و الفكرةى فحو ومعتٌ ىذا أف ، (195: ص2011، القره)الإعلاـ"
 الشعبي الجماىتَي.

 'البرجوازية'بدحو الحدود الفاصلة بتُ الثقافة ، الفنيةقيمة البرطيم الثوابت التقليدية وكل ما ىو مألوؼ من  في كما سهمت حركة البوب آرت
ليمارس بذلك مهمة برطيم و انتهاؾ الذالة  حيث أضحى القبح جمالا، '،بالثقافة الجماىتَية الشعبية وفكرة الدتداوؿ'، وبتُ ما يعرؼ 'الذالة'وفكرة 

ولا  ،رار من خلاؿ أعمالذم بذعل المجتمع الدعاصر يتقبل كل شيء وأي شيءكما أف كثرة التداوؿ والتك التي تتميز بها فردانية الأعماؿ التقليدية،
الصورة الفوتوغرافية و  ، وإنفتحت بذلك آفاؽ الفن علىوبالتالي النسياف وفقداف الذاكرة التارلؼية ،يوجد شيء يصعب قبولو أو البحث عن أصلو

لزملة بصياغات فلسفية  ،لتسارع والتعدد الكمي للعصر الذي يعيشواواكب يباعتبارىا فن جاىز  ،وسائل الطباعة والنسخ والدنتجات الصناعية
 الصناعية. للتقنيةيات وطروحات بعض الدؤيدين آلوفق  ،وجمالية
 : عند فناني البوب آرت وإعادة الإنتاج الاستنساخ1.3-

لظط التعبتَ الفتٍ للفن الدعاصر وخاصة في فن على طبيعة التحوؿ الذي طرأ أكبر الأثر في ، كاف لذا لطفرة التكنولوجيةما سبق وأف أشرنا بأف اك
بوسائل وأدوات حديثة   ةالنسخيوالدتتاليات حلاؿ الصور لزل الأشياء من خلاؿ تقنية الطباعة و لضو إالذي كاف لو توجو متزايد  ،البوب آرت

داوؿ و التلقي للعمل الفتٍ الأصيل بعد أف كاف لػتفظ بفعل الضغط التقتٍ للعصر الذي غتَ مفاىيم الت،  (Sérigraphie)كالشاشة الحريرية
بسطوتو سابقا، خاصة وأنو "قد حظيت البيئة والحدث بألعية خاصة وجديدة مع ظهور فن البوب وكاف ىناؾ عدة أسباب لذلك أحدىا أف فن 

 . (131: ص2002، لوسى)ع حرفياً"البوب بزصص في "الدعطي" وقد أدى ىذا بالفنانتُ إلى التجريب في إعادة إنتاج ما ىو في الواق
لم تعد تسمح  جالإنتا فإعادة  ،التميز بتُ الأصل والنسخة لم يعد" وإعادة الإنتاج عند ىذه الحركة أنو  الاستنساخظاىرة من أىم تداعيات 

ن ػوما مك   ،بع التفرد عن الفن العاصرنهاية لشا يسقط طالاما  إلىتكف عن إنتاج أشباه الأشياء والنسخ  بالتفريق بتُ الأصيل والذجتُ ما دامت لا
وىو الذي أشار إليو بيار بورديو  (،27: ص2014، معزوز)" من ىذه الأشباه والنسخ، ىو الطبع والحفر الدتسلسل في الفن التشكيلي الدعاصر

Pierre Bourdieu  " السيمولاكر على عالم دلائلإنها Simulacre (عليةالصورة التافهة في مقابل الحقيقة الف)، عالم الزواؿ والعبور  على
، حيث لا فرؽ بتُ الأصل  Andy Warholآندي وارىوؿ ىو الحاؿ في البوب آرت عند ..كما لغياب واللاشيء اوالاندثار، على عالدا 

                                           

اٌّلحٛوة عٍٝ ئطاض حىات شحىة ِٓ اٌحط٠ط أٚ اٌح١ٌٛؽتط أٚ غ١طٖ ِٓ اٌلاٌلاشة اٌحط٠ط٠ة ئتسٜ ططق اٌتم١ٕة ٌٍطحاعة ٠تُ ف١ٙا ٔفاش اٌّساز أٚ اٌصحد ِٓ ذلاي لطعة  

  " فٟ تدب اٌححط ٌٍحصٛي عٍٝ اٌصٛضة اٌّطٍٛنةstencilاٌّححٛوة ٌسعُ الاؼتٕؽً "ذلحٟ ٚ
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في فن البوب تمظهراتهاتحولات العمل الفني في عصر الإستنساخ التقني بفلسفة فالتر بنيامين و   

يفها في الفن : جيدة من أجل توظ كل الصور الاستهلاكية، فsérigraphie الآلي  للإنتاجوالنسخة لا بل حتى بتُ النسخة والنسخة، وتبعا 
 .(31: ص2014، )معزوز"ىي نسخ متكررة آلية ،وكراسي الإعداـ بالكهرباء، وحساء كامبل ،صور قنينات كوكا كولا

أف  حينما أثر على، في مقالتو: العمل الفتٍ في عصر الاستنساخ الآليقبل بيار بورديو فالتً بنيامتُ  إليو الذي سبقه الفلسفة والتصور ىو وىذ
لو تلك الأصالة التي كانت لو في الداضي، وما ىذا في رأيو إلا نتاج للتطور التقتٍ في عملية استنساخ الصور، الأمر الذي أفضى  تعدتٍ لم العمل الف

أماـ  امشدودتلك الذالة ىي التي بزلع على العمل الفتٍ الطابع الطقوسي، وبذعل الدشاىد يقف " ، (ىالة الفن)في النهاية إلى ضياع ما أطلَق عليو 
الفن بريقو نتيجة عملية التداوؿ اللانهائية للنُّسخ، ولم يعَد يعتٍ الدشاىد كثتَاً ما إذا كاف  وفقدأحد الأعماؿ الفنية العظيمة. لقد ضاعت ىالة الفن 

لفنية للأصل وأزالت يش اىد أصل العمل الفتٍ أـ صورتو، ما دامت النسخة في النهاية ىي صورة طبقْ الأصل. لقد خفضت النسخة من القيمة ا
 .(226-225: ص2010، مصطفى)ا تكوف قد زادت من قيمتو الداديةىالتو، رغم أنها في الوقت ذاتو ربد

 :على حركة البوب آرت وتوغرافيفال التصويرالطباعة و أثر 2.3- 
الفنية الدعاصرة،   الحركاتإلا مع  لظهورتها من امساح تشغلللصورة الفوتوغرافية في الفنوف التشكيلية، إلا أنها لم  الفاعل الدور رغم الألعية و

تقنيات  أو عبرحضورىا الكلي بذاتو،  تنوعت بتُألظاط و  أشكاؿعدة  برلوحة علالتشكيلي بناء الالصورة في  أعاد إدخاؿ ذيالبوب آرت، الك
ر يػتغيوبواف لمزج الأ و الدكبرة،الدصغرة و اللقطات وين و تك والتًكيب الصوريمع حرية التلاعب في التشكيل ، الدتنوعة الطباعةو  الإظهار والدعالجة

الشعبية الثقافة الجماىتَية صوب  ابذوو بردى الأسس إلى  في البوب آرتتصوير الفوتوغرافي توظيف ، وبذلك وصل التباين بتُ الظل والضوءبنية 
يتجو في (، فهو والعاديةالسريعة الشائعة وصور أخرى للأحداث  الدتداولةالشعبية  والمجلات، والصور، الصحف، والإشهار الإعلاف) الدتمثلة في

 الجماىتَي.العالم صوب  خوؿودللفناف الدرجعية الذاتية  عنمبتعدا ً  مساره
اىرية ، أو بالدواضيع الجم اىتماماتمواضيع ذات لضو  تتجوتكنولوجي بعد أف بدأت الفنوف الدعاصرة العصر الأدى الاىتماـ السائد للفنانتُ في 

بشتَ إجماليا إلى نزعة  تتعرض من ناحية الشكل بنقد حياة الإنساف الدعاصر ، وذلك باستخداـ الصور الشعبية الدتداولة ، الذي "فن العامة 
تصوير والتوليف ، والإعلانات الدشهورة ، أو الفتوغرافيات ، أو صور لصوـ السينما ، وأنواع ملفتة من التصميمات ، والأقواؿ الشائعة ، كمادة لل

كانت فكرة إدخاؿ ، ...،أين  ثورتها على ما كاف شائعا ، وتستثتَ شكلا من السخرية ئيةوىذه النزعة تشبو في مدخلها الخط الذي بدأت بو الدادا
من الأمور التي وىي بالحقيقة، لزاولة إقناع الرائي و ، داخل التكوين سافرة فتوغرافيةلررد إدخاؿ لحقيقة  ،، أو شرائح من صور المجلاتفتوغرافيةصور 

 (.299-298-297: ص2001)البسيوني، سادت في فن العامة"
بالاستمرارية التارلؼية  ىناؾ أمر يعزى إلى مناخ العزلة عن الجغرافيا والتاريخ الدادي والذي أحاطت التكنولوجيا بو نفسها، أو تبخر كل حس  

الفتٍ مستخفاً بالداضي، فسجل الأشكاؿ أو الظواىر الآنية التي تتعاقب عليو من دوف انقطاع  ازالإلصوىذا ما دفع بالفاف إلى أف يقدـ  ،والذاكرة
لم يكن ليحدث لولا وجود لسيلة متحولة تستطيع ملاحقة تلك الظواىر باستمرار وبالوقت  شك  دوف وبطريقة تضمن لذا التساوي في الألعية، وىذا 
 .(69: ص2012)الحابسي، يدور حولذاعينو تستطيع بنظرة فاحصة الإحاطة بكل ما 

 تقنية التوليف عند فناني البوب آرت:3.3-
عثر يوالتطور التكنولوجي والصناعي، عبر توظيفهم الدباشر لأشياء الجاىزة التي  والاستهلاؾالمجاىرة برموز عصر الإنتاج  إلى أعلاـ ىذه الحركةعمد 
موحد في  مندمجمن خلاؿ إلغاد العلاقات فيما بينها لوضعها في لرالا عرض ذو تكوين   ،وليفوالتفي بيئتو من خلاؿ تقنية التجميع الفناف عليها 

 لؽزج بتُ النبرة الذجائية و الرزانة الجدية النقدية. وإطارسياؽ ثنائي غالبا، وبتقدلؽو في أسلوب 
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خالدي محمد بن فلامي خالد سيف الإسلام،  

 

تقدـ رؤى جمالية جديدة لا تنفصل عن لساض  أصبحتالنتاجات الفنية للفن الجاىز  " ( أف79: ص2012)الحابسي، رى تالدنطلق من ىذا 
، لشا أدى إلى نسف الدعايتَ والقيم الذوقية والاستيطيقية السائدة فقد كاف لفن التجميع و التلصيق فاعليتها في فن البوب الأمريكيةالثقافة الشعبية 

على مواد  وااعتمدذ إ ؛"ن مارسوا فن الكولاج في معالجاتهم التقنيةوالتكعيبية الذي يةئالدادا اجاتبنتفي الحداثة لشثلة  مرجعيةونظامو التعبتَي ولذا 
من ذلك برويل الفن إلى سلعة تسويقية تداولية ونظرة الفن إلى  ؛بأساليب تكنولوجية متعددة الغاية ،لستلفة والأشياء الدتوفرة من الواقع استهلاكية

رغبة  ،طويالفناف بذلك القيم السائدة للمجتمع الذي يعايشو وبالمجتمع الذي لػوعاكسا  ؛صناعي والتكنولوجيالنتاجي الإعصر مبتٍ على الفكر 
 من الفناف إثارة التساؤؿ والدىشة و تفعيل الشك من خلاؿ التًكيز على الحس البصري .

قدرة جمالية ولو مسمياتو تعمد إلى تشتيت ذىن الفناف وتفكيك اللوحة لأف الشيء الدبتذؿ واليومي لو خاضعة لذذه التقنية " عماؿ كهذه أ إف
ىو زائل ويهذا خرج الفن من عزلتو وفقد قدميتو ورغم أف تشكيل ما بعد الحداثة  الشعبية الدتداولة التي تعوؿ على العابر والعادي والتعبتَ عن كل ما

العمل الفتٍ وسهولة تداولو  هلاؾباستساؽ جديدة تتسم بالعبثية والسطحية لشا سمح أنو  بأنظمةلكنو يأتي  ا،ولأنسقهكسر لكل الأنظمة   ىو
  .(73: ص2012)الحابسي، "

 التقنية في نتاج فناني البوب آرتتمثلات  -4
 :Andy Warholآندي وارهول عند  -1.4

عاصر والذي طرأ على طبيعة الفن الد ،الذي تنبأ بو فالتً بنيامتُالفتٍ  العمل برولاتلاشك أنو لؽكن أف نرى الأمثلة الفنية الأبرز في التدليل على 
وذلك لنشاطو و  ،بعالم الصناعة و الآلة منذ البداية ارتبطندي وارىوؿ الذي آفي أعماؿ الفناف  ،فن البوب آرت بشكل خاصفي  بشكل عاـ و

أسلوب ما يرجح أف ىذه الددة التي قضاىا في عملو بهذا المجاؿ دفعتو لضو  والإعلاف،صلتو بالعمل في المجاؿ التجاري كرساـ في لرالات الدعاية 
مارس  قد، ف(226: ص2010)مصطفى، «أريد أف أكوف آلة»اشتهر بشعاره صناعية ميكانيكية وىو الذي يستعمل ويعتمد فيو على وسائل 
مع على تكرار الصور مرات عديدة  دبالاعتما، وبسيزت أعمالو الفنية  استخدـ تقنية الشاشة الحريرية الديكانيكيةو وارىوؿ الطباعة اليدوية في أعمالو 
فقد عرؼ بشغفو بالألواف  ،و إضافة لوف صناعي قاسيوخاصة فيما يتعلق بالتكوين أو تكبتَ الفوتوغراؼ  ،إضافة بعض التعديلات الطفيفة

 في الإعلانات التجارية . استخدامها،التي تعود على   الدشعةالصارخة و الفسفورية 

 
 .9111،  الدبتك ندي وارىوؿ ، مارلتُآ: 1الشكل 

p.29 ,1974,Collier Publishing Company-Crowell ,Lawrence Alloway ,American pop art: Source  
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في فن البوب تمظهراتهاتحولات العمل الفني في عصر الإستنساخ التقني بفلسفة فالتر بنيامين و   

عليو  اعتادلشا من مظاىر الحياة اليومية الدعاصرة  ، أو بالدعتٌ الأصح  موضوعات من الصور الشائعة اختياروفي ابذاىو ىذا كاف يبتٍ نتاجو الفتٍ عبر 
مثل  والدستهلكةلأشياء الدتداولة وارىوؿ أحيانا صور منشورة في الصحف والمجلات والإعلانات من ا استمدذ إ، الإنساف في المجتمعات الصناعية

الدعائية في  تبالإشهارياالوسائل و أراد الزج  ذهبه اىتمأوراؽ الدولار ( فقد علب الشوربة، لب البريلو، ع ) قنينة كوكاكولا ، معلبات الحساء،
، كما ركز على الدوضة الحياة العصرية مشكلات تتعلق بالفناف طرح بهذا يو  انتباىو،عند تكراراىا في ذىن الدتلقي وتشد  وعي الجمهور كونها تنطبق

( بعد رحيلهم،   االدوناليز ، ليزابيث تايلور، جاكلتُ كينديإوالنجوـ السينمائية أمثاؿ )مارلتُ مونرو، الفيس بريسلي، الشهتَة شخصيات البارزة و ال
أطلق عليها  التيؿ الدوضوعات الدأساوية في الحياة )حوادث الستَ ، الكرسي الكهربائي للإعداـ، الانتحار، الاضطرابات العنصرية وغتَىا كما تناو 

 اسم ) كوارث(.

 
 . 9119، 2# كارثة خضراء،  آندي وارىوؿ :2الشكل 

Source : Artists in Their Time - Andy Warhol, Linda Bolton ,Publisher Franklin Watts, 2002 p.23 
 

أندي وارىوؿ أنو استلهم فكرتو من الأشياء التي ليس لذا وجود كموضوع وكقيمة جمالية ظاىريا فحولذا إلى عمل فتٍ من دوف  عندحظو نلا ما إف
موقف بذاىلها  يتخذشاىد ولا تدعو لانتباه الد لافتة،أي تغيتَ أو أف لؼل ببنيتها واقتصر على تلوينها وتكرارىا بالشاشة الحرارية، وبطريقة 

 واستوىىاـ وعديم الألعية في الآف عينو،  ءشي، حيث أنو أصبح كل ردللف ةالدعايشواللامبالاة إزاء الشعور بوجودىا، وذلك لتثبت الحياة الصناعية 
الفن واللافن ،القبح والجماؿ، الدركز  استوى قيمة الأشياء وخلخلتها كما والاستهلاؾحيث غزت الديديا  ،والغتَ مهمـ ابهذا العصر الصناعي الذ

ثَل ، «ريكيأف الفن ليس للنخبة، بل لعامة الشعب الأم»والذامش، وقد "رأى وارىوؿ  « جماىتَ الشعب الأمريكي»ولكن كيف لؽ كن للمرء أف لؽ 
ثْ ل قاسماً مشتًكًا بتُ ، فكانت إجابة وارىوؿ متمثلة في أف الفن لا بد ؟خاصة وأف الذوؽ ليس بدقولة عامة أو سكونية أف يعبر عن الأشياء التي بس 

وىو ما أشار إليو فالتً نيامتُ بدصطلح دمقرطة الفن، كما إنو باستخدامو صور لبعض الوجوه الشهتَة ، (266: ص2010)مصطفى، الجميع"
ىو ما  التكرار  فكرةال وخواء معنوي إلى لررد  قصدعن قد سعى لأف يعري و لغرد و ينزع عنها ىالة التقديس والعبق خاص بها، بتحويلها  البارزة،

اليومية  تعبتَ عن الحياةنتاج الإإعادة  و التكرارف، والتدمتَيةالاستهلاكية  العاداتات عر فت ،سلسلةتأعمالو الد تتمحور ف، إلصازه ندي وارىوؿأ سعى
 على حياتو. والاستهلاؾىيمنة الصناعة  يستفيق الذىن منالفن فيها لكي  ضخ جرعة، توجب للاقتناءاضعة الخنمطية، و ال



 

 

 

 

 

11 

خالدي محمد بن فلامي خالد سيف الإسلام،  

 

 
 . 9111، قارورات كوكا كولا، آندي وارىوؿ :3الشكل 

Source : Artists in Their Time - Andy Warhol, Linda Bolton ,Publisher Franklin Watts, 2002, p.91  
 

لحقيقة ما زلت أنتج أشياء بالية للناس لكي يقدرونها ولػصدوف لذا في ا ؛ا، وأنتج أشياء تسمى فنً ؤمن بالفضاء والفراغأ يقوؿ أندي وارىوؿ : "
مع أف ما أريد فعلو في  ؛الناس لتبديد أو إضاعة الفضاء الدخصص أساعد، على سبيل الدثاؿ ىذه الفضاءات لغب أف تبقي فارغة أماكن وفضاءات

 .(227: ص2011)الدليمي، الحقيقة ىو مساعدة الناس لتخريب الفضاء "
 Robert Rauschenbergروبرت راوشنبرغ عند  -2.4

رائد البوب في أمريكا، وقد بدأ نشاطو الفتٍ في أوائل الخمسينات من خلاؿ سلسلة من الرسوـ و العديد من التجارب روبرت راوشنبرغ يعد 
أسلوب إبداعي لغمع ولؼلط فيو  ( وىوCombine Paintingيعرؼ بالتوليف في التصوير ) "الرسم الخليط" أو ما ابذاه، التحرؾ الاختزالية

لى ضربات الفرشاة إ( إضافة Collageالسطح بدختلف العناصر والأشياء الدتنوعة الجاىزة وتثبيتها علة السطح ذاتو بتقنية التوليف و الإلصاؽ ) 
عنزة المحشوة( فلقد اعتقد أنو "كلما استخدـ لى الأبعاد الثلاثية، مثل عمل الشهتَ )الإترفق العمل وأحياننا تتطور اللوحة وبزرج من البعد  الدسطح 

  .(167: ص2006)لزسن، الفناف الأشياء والعناصر في عملو من العالم الواقعي، يصيح عملو أكثر واقعية"
طة من أحيانا الشاشة الحريرية ليحصل في لوحاتو على تكرار تفاصيل صور ذات تفاصيل متنوعة ومتناقضة غتَ مرتبراوشنبرغ كما جمع واستخدـ 

، مع بسرير طلاء الألواف بغية لزاولة ةعها في لوحة واحدمالتي تبدو مألوفة وعادية على سطوح ذات تكوين لغ ،مصادر جلبها من الواقع والحياة
ور والنسخ ذات رفع مكانة الصلػاوؿ فإنو  ،أفقدىا ىالتها كما أنو  بهذا التمثيل ودمج الدكرر للصور ، التيالربط بتُ تفاصيل ىذه الصور الدكررة

  قيمة الجمالية.اللى مستوى الدوضوعات ذات إ مهم والدهمش والدبتذؿغتَ مستوى 
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في فن البوب تمظهراتهاتحولات العمل الفني في عصر الإستنساخ التقني بفلسفة فالتر بنيامين و   

 
 .9116،  ملكية، روبرت راوشنبرغ : 4الشكل 

Source : Eric Shanes, Pop Art, Parkstone International,2009 p. 11  
 

 ودوارد مانيإللفناف  Olympia من الأعماؿ السابقة كلوحة أولدبيا ـاستلهافي ما مضى كاف إعادة إنتاج الأعماؿ الفنية يكوف في شكل 
Édouard Manet ، مبنية على لوحة فينوس أوربينوVenus of Urbino ، للفناف تيتسيانو فيتشيليو Tiziano Vecellio  ولوحة

 الأعماؿ الفنية السابقة وىذا ما ابذاهومها ف التيارات الدعاصرة غتَت مفهأ، غتَ  Giorgione لجورجينوSleeping Venus فينوس النائمة 
 Rokeby ( روكبي فينوسفي سلسلة من اللوحات مستعملا نسخ من صور لوحتي كل من )راوشنبرغ مثلا حينما قدـ ، فده في الستيناتاىنش

Venus  دييغو فيلاسكيز للفناف الإسبانيDiego Velázquez  )و )فينوس أماـ مرآتهاVenus at a Mirror ناف الذولندي للف
بإجراء صور من ىذه اللوحات راوشنبرغ ، بطريقة لستلفة عن إعادة إنتاج الأعماؿ سابقا إذ قاـ  Peter Paul Rubens روبرت بوؿ روبنز

عبر تقنية الشاشة الحريرية، وتثبيتها على سطح أرضية مع إضافة خليط من الصور كل شيء ) شاحنات، طوافات، مفاتيح، سيارات( وضخ 
الفرؽ الذي ، إلا أف ىنا روشنبرغ ىو بوضوح إعادة إنتاج، أما مانيو ىو بالفعل قد أنتج عملا فنيا بإجرائوت من الألواف فوقها، فما يقوـ لطخا

اـ من يقوال الأساسيةالفناف ما بعد الحداثي لم يعد ينتج وىو لػاوؿ وضع  العناصر المجمعة في اللوحة من أف يعطل وظيفتها  واعتباريقودنا إلى عد 
الفن عنده في لررد تكرار  اختصرموضوع فتٍ أصلي بل قد  ابتداعوىو الفعل الذي يؤدي إلى نهاية  ،خلاؿ ذلك بوضعها في إطار جديد

 وىو الذي أدى إلى إفقادىا الذالة التي كانت بسيزىا . ،ليةآالصور الدوجودة بطريقة  واستنساخ
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خالدي محمد بن فلامي خالد سيف الإسلام،  

 
 .9114، بتَيسيمتُ ، روبرت راوشنبرغ : 5الشكل 

Source : Source : American pop art, Lawrence Alloway, Crowell-Collier Publishing Company,1974, p.29  
 

 :Richard Hamilton ريتشارد هاملتونعند  -3.4
التي ارتبطت فيها حركة البوب  ،إلى الجمالية الاستهلاكية ايدعو  الألة والحركة ( الإنساف) الدوسوـ بػػ 9111عاـ  بإنكلتًا الذي أقيملدعرض اكاف 

بسثلو مظاىر الحياة الدعاصرة  والجنس والسيارات وكل ما بالأزياءبدوضوعاتو التي تعلقت  ريتشارد ىاملتوفبالصورة الفوتوغرافية، فرصة لبروز الفناف 
لاجية للرسوـ الذزلية والخياؿ العلمي، ومن ىذه الفنية بخياؿ واسع ظهرت عبر تشكيلاتو الكو  أعمالونتاجات  اتسمتبدلصقاتو الفوتوغرافية، والذي 

اليوـ بدثل ىذا الاختلاؼ الأعماؿ عملو الدتضمن صورة كولاج الذي ظهر في معرض ) ىذا ىو الغد(، بعنواف : ) ترى ما الذي لغعل بيوتنا 
اخ غرفة حقيقي لريبا عن السؤاؿ الذي قدمو في منتزعة من لرلات ليكوف عبرىا منلرمعة غالبا و  (، والدؤلف من صور و عناصر فوتوغرافيةوالدتعة

صة عنواف العمل ، واضعا قائمة بالأنساؽ التي تستهوينا لشثلا إياىا برجل يظهر بعضلات مفتولة، بجانبو قد جلست راقصة تعري، وىو حامل مصا
ما، أدوات كهربائية منزلية، قصص مصورة "، لػيط جوىم بالغرفة غذاء، لرلات، سينpop" أطفاؿ )حلوى( كبتَة الحجم كتب على وسطها كلمة

 عن عالم الفضاء. 

 
 .9111 ، جذابة للغاية؟ذي لغعل منازؿ اليوـ صعبة للغاية: ريتشارد ىاميلتوف، ما ال6الشكل 

Source : Eric Shanes, Pop Art, Parkstone International,2009 .p76 
 

، الزواؿ، عدـ الضرورة، خفة : الظل، الانبهار، تتمثل بػ : "الشعبية(  9111في عاـ )( كما قاؿ  هاملتونالخصائص التي ينشدىا ) تلك كانت 
ى لحركة البوب ػتسن وبهذا الدعتٌ، (196: ص2011)القره، وفتَ، وقتي، ويؤلف بذارة كبتَة" وبإنتاجفضلًا عن أنو يشتًط أف يكوف قليل الكلفة 

نسق ضروري معبر عن الخصائص  ،الدعايتَ التقليدية لتصبح الآلة الفوتوغرافية والطباعة آرت من أف تولد فن باستخداـ الصور الدستعارة لزطما
 التعبتَية للحركة.

لوحتو الكولاجية  الدعنونة بػ ها قدـ ىاميلتوف أعماؿ كولاجية أخرى، تناوؿ فيها العناصر والخصائص التي سبق ذكرىا، ومن بين(  1958وفي ) 
لعملو إلى رمز الدولار، وىذا العمل لظوذجا معقدا  اختارهتغتَ الحرؼ الأوؿ من الكلمة  في عنواف الذي  " حيث تعمد الفنافhe$ "ىي" ،"

الدسمات ، وأيضاً صورة امرأة قد أخذت من لرلة لصورة فوتوغرافية ، ومكنسةفرف بسكويت لاحظن إذبطريقتو الدنجزة على مستوى البنية والمحتوى، 
كل ىذه الصور في شكل قصاصات مقطوعة   واستحضرتالدتخصصة للملابس خفيضة الظهر "فيك دوجاف"، بػ " الظهر" للموديل الشهتَة 

الأطراؼ على ىيئة لمحات أو ومضات من صورة الأصلية منفصلة على سطح اللوحة، فظهرت الدرأة متمثلة عبر جزء الكتف جزء أخر ىو الصدر 
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في فن البوب تمظهراتهاتحولات العمل الفني في عصر الإستنساخ التقني بفلسفة فالتر بنيامين و   

ورة لثلاجة من داخلها برتوي علبة التجميد، وعلى بابها الدفتوح تم رسم زجاجة ىناؾ صو فقط، وقد صوحب بلونا طلاء مرشوش على سطحها، 
 لا بطريقة تقليدية.و ك  كاكو مشروب  

 
 .he  ،1957$: ريتشارد ىاميلتوف ، 6الشكل 

https://www.artimage.org.uk/22945/richard-hamilton/-he--1958-61 (2021/06/01) 
 

في معرض حديثو عن البوب " ، التي بسيز فن البوب وجاءت على لساف ىاميلتوف إقناع الدتلقي بالحقيقة السافرة فكرةإف ىذا العمل قد استعلت فيو 
، أو ىو الفن  'كنت ساخر'اليف، غزير الإنتاج، إنو فن شاب إنو فن شعبي، ابتدع من أجل الجماىتَ، وىو فن متغتَ من يوـ إلى آخر ، قليل التك

 .(303: ص2016)الفقي، ، استثمار بذاري لشتاز "ري للابتكارات .. وىو في النهايةالسح
 : (Roy Lichtensteinليختنشتاين ) رويعند  -4.4

والرسوـ الدتحركة، فتضمنت  ئيالمجاؿ السينمافي ، فبدأ و الطباعة الديكانيكية كذلك في صياغة أعمالو بطريقة الصناعة اىتم روي ليختنشتاين
الدخصصة أساسا  ،أعمالو الفنية صورا لديكي ماوس، ورونالد دؾ، ولغز بوني وغتَىا من لرموعة القصص الدصورة بالمجلات والدتحركة السينمائية

لفناف ذات مرة لأحد الدشاىدين : "أعتقد أف عملي لؼتلف عن مادة مستوحاة في نتاجو و غنية بدلالاتها في أعمالو، فقاؿ عن أعمالو اكللأطفاؿ  
، إلظا أقوـ بو وأفعلو ىو شكل بينها الدسلسل الكوميدي ليس لو شكل وىذا يعتٍ أف استخدـ ، ولكنتٍ لن أطلق عليو برولاً الدسلسلات الكوميدية

نوى التوحيد، أ، فأنا أريد أف أصور و ورة مكثفة ، فالذدؼ لستلفالعالم. والدسلسلات الكوميدية لذا شكل ولكن لم يبذؿ أحد جهوداً لتوحيده بص
: 2002)لوسي، في أف كل علامة ىي حقيقة في مكاف لستلف رغم أف الاختلاؼ يبدو بسيطاً" ،وعملي لؼتلف فعلياً عن الدسلسلات الكوميدية

 . (127ص

 

https://www.artimage.org.uk/22945/richard-hamilton/-he--1958-61
https://www.artimage.org.uk/22945/richard-hamilton/-he--1958-61
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خالدي محمد بن فلامي خالد سيف الإسلام،  

 
  .9111،  ربدا، روي ليختنشتاين : 8الشكل 

Source : Pop art, Klaus Honnef, Taschen Publishing company, 2004.p 53 
 

و نهج مبدأ قائم على أنمادتو الدوجهة للأطفاؿ وبرويلها إلى طبقة الكبار وجعلها وسيلة مسلية لذذه الشرلػة، فبالرغم من ئة إلى تهي 'روي' عمد
قياسات وحجوـ  إعطائهادة عن باقي المجموعة، عن طريق ه الدتمثل في عزؿ الصورة الواحؤ ف إجراألا إسلسلات الذزلية، مسلسلات كوميدية والد

أكبر من صورتها الأصلية لدرجة أف تقتًب تكويناتها اللونية الصاخبة في شكلها البقعي وتفاصيل خطوطو إلى التجريد، بفضل خصائص تقنية 
يبتغي لا  ، كونوالانتباهالدرور عليها بدوف أف تلفت فورية التمثيل الأشياء الدصورة يقلل من في التكبتَ والتبسيط ف ،الدقيقة ةالديكانيكيالطباعة 

إلظا أخرجها من مضمونها وسياقها، ليحوؿ ىذا الحدث الصغتَ التي بسثلو بعزلو وتكبتَه في عمل فتٍ الناتج في  ،إبقائها في صفتها التعبتَية القصصية
 ىو فتٍ وجمالي. ثل الثقافة الجماىرية والشعبية للمجتمع الدعاصر ومابس ،معاصرة أيقونةالتوافق التًكيب والأداء لعناصر التكوين بدثابة 

 
 .9111،  برفة فنية، روي ليختنشتاين : 9الشكل 

Source : Eric Shanes, Pop Art, Parkstone International,2009.p11 
 

، مع الإصرار على الوسائل الأكثر تداولاً مالو لدا كاف لزتقراً لو ىو "استعتعريفا عن ما يفهمو ولؽيز البوب بقو روي ليختنشتاين قدـ الفناف الأمريكي 
خر ىو العودة إلى الصورة التي استخدمتها وسائل الإعلاـ آ بتعبتَ، و (195: ص2011)القره، والأقل جمالية والأكثر زعقاً لدلامح الإعلاـ"

يل الواقع الدعاصر، وىو بذلك أبذو لضو لزو الفاصل الذي لػد بتُ ، ففناف حركة البوب تقبل لرتمعو الدعاش ولا برتوي أعمالو سوى بسثافةوالصح
للمقدس  انتهاؾيعرؼ بالثقافة الجماىتَية أو الشعبية من الدتداوؿ الدهمش والددنس، ليمارس بذلك  الثقافة العليا "البرجوازية" الدتميز بالذالة، وبتُ ما
بروؿ الفن في عصر الإنتاج الصناعي ظهرت بوادر  إليو حينما الذىابفالتً بنيامنتُ  وىو ما سبقو تسيب للمساس بالثوابت التقليدية في الفن، 

لقد كاف التدني الدتعمد والددروس لقيمة مادتهم من بتٍ الوسائل التي اتبعوىا لتحقيق ىذه العبثية قائلا " مع ظهور تيارات فنية جديدة
بنيامتُ  التي قدمهابشكل موضوعي الاستنتاجات  أستخلصالدبدأ كفناف  ليختنشتاين يظهر من حيثف ،(78: ص2010)مصطفى، "واللاجدوى

 والتقنية. الآلي الاستنساخفي أعمالو ودراساتو حوؿ الفن في عصر 
 :النتائج 

 :لتاليىذه النتائج كاالباحث كشف الدراسة في البحث الحالي عن عدة نتائج حوؿ موضوع وسوؼ يستعرض 
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في فن البوب تمظهراتهاتحولات العمل الفني في عصر الإستنساخ التقني بفلسفة فالتر بنيامين و   

أو الإحساس بالذالة  ابذاىوتفقد الشعور بهيبة  هماوبالتالي فإف تلاشنيامتُ ترتكز على لزور الزماف والدكاف عند فالتً ب أصالة العمل الفتٍ -
 «. aura» الدقدسة التي بريط بالعمل الفتٍ، وىو ما يعبر عنو بنيامتُ بكلمة عبق 

أف و شهدت بروؿ في خصوصيتو الفردانية، ا كونه أف منذ دخوؿ الفن عصر الاستنساخ التقتٍ قد تغيتَ مكانة العمل الفتٍ، بنيامتُب أكد -
 . الجماىتَستطيقا الذات ودخل عصر رحم إالفن خرج من 

 وحدث تغتَ في كيفية إدراؾ الفن وأ والاستهلاكيةالقيمة الاستعراضية  إلىالفن من القيمة الجمالية  تلة حوللآعلى انيامتُ إلى أف يشتَ ب -
 .تَيانتقل الفن من البرجوازي إلى الجماى

وىو  الفن وبرولو إلى لراؿ جديد يسمح للمتلقي باستقبالويػيس ، على تسيدؿ في جوىره حدثعند فالتً بنيامتُ إف فقداف الفن لقداستو  -
 .طاقة ثوريةبللجماىتَ  وتوعوية تثقيفيةأداة 

مع حاجات  تتلاءـأعماؿ بكميات ضخمة  عبر إعادة عند بنيامتُللتحرير  تثقيفيصبح الفن أداة للهيمنة أو السيطرة عوض أف يكوف أداة  -
 .تصوغها وتقدـ مفهومها السلطة السياسية ،الجماىتَ

ليمارس بذلك مهمة  حيث أضحى القبح جمالا، ،بالثقافة الجماىتَية الشعبية والبوب ارت قاـ  بدحو الحدود الفاصلة بتُ الثقافة البرجوازية  -
 .التي تتميز بها فردانية الأعماؿ التقليديةالذالة ما أسماه فالتً بنيامتُ برطيم و انتهاؾ 

خامات وسائط  فاشتغل وفقالتي تنبأ بها فالتً بنيامتُ تطلبات العصر متقنيات التقليدية للوحة التشكيلية مستفيدا من ال ىجرالبوب آرت  -
 .العمل الفتٍ والأداء إظهارات مع مفردات التقدـ التكنولوجي والصناعي ومدخلاتو و على الواقع في تقني ارتبطتالتشكيلية حديثة 

، وإف تعد تقنية إعادة الإنتاج والتكرار قيمة جمالية في البوب آرت برمل خاصية الثورة على مفهوـ الأصلي وموقعها التارلؼي وتلغي فردانيتها -
 وبسنح بناء نسيج عمل لستلف وجديد.التارلؼي استعارتها تفقدىا عبقها 

 آرتوعمل على منح حركة البوب  ،بنية تركيبها، أثناء ؿ في بنيتها عبر تداخل وسائل التقنية الحديثةبروؿ فعا إلى الإظهارخضعت مادة  -
 أدى إلى دمقرطة الفن. طبيعة تواصلية جماىتَية

اقع مع ىي قيمة فنية جمالية تعبر عن لزاكاة الو  ،في حركة البوب آرت توظيف العناصر الصناعية للفن الجاىز عبر تقنية التجميع والتلصيق -
 .والتوعية أشار إليها فالتً بنيامتُ في مقالو  إحدى عمليات النقدلتصبح  ،تهكم مضمر

 التوصيات:
 نتائج يوصي الباحث بدا يأتي: من إستنادا إلى ما أفضى إليو البحث

 لنذرتها. لدى مدرسة فرانكفورت علم الجماؿ الإىتماـ والقياـ بالدزيد من الدراسات تلتي خص إستطيقا الفن عند الفيلسوؼ فالتً بنيامتُ و -
إسهاما في تعميق وما شهدتو من برولات فكرية ذات صلة بالفكر الفلسفي لدا بعد الحداثة  فن البوبحركة توجيو الدراسات إلى تناوؿ  -

 .الرؤية
تارلؼية والإجتماعية وذلك جونبها الفلسفية،الوتسليط الضوء على الدعاصرة لفنوف اتناوؿ دراسة وترجمة ونشر بحثوث ودراسات أكادلؽية  -

 .حولذا لقلة الدصادر خاصة
 المقترحات:

 ن التالية لدراستها :اوييقتً الباحث العنإستكمالا لدتطلبات البحث 
 عند بيار بورديو وإنعكاساتو على أعماؿ فن البوب آرت. السيمولاكر -
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خالدي محمد بن فلامي خالد سيف الإسلام،  

 

 وبسثلاتو في فن البوب آرت آرثر دانتوبذلي الدبتدؿ عند  -
 كنولوجيا في تشكيل فنوف ما بعد الحداثة أثر التقنية والت -

 الخاتمة
تحولات العمل بالتي قادتو إلى استنتاجات ذات رؤية مستقبلية من الفلسفة الجمالية لفلتً بنامتُ بخصوص إستشرافو وتنبأتو ستَا يلؽثل ما سبق نزرا 

تطوير التقنية، وبداية ىيمنة الإنتاج التقتٍ الصناعي على و مع ن بتزامنتغتَاً في ظروؼ الإنتاج الفتٍ، واستقباؿ الف الفتٍ في عصر التقنية حينما شهد
الضوء وتبتُ  لفهمو بدا توفر لدينا من مادة معرفية وتيسر لنا من قراءتنا الدتواضعة من أجل إلقاءوالوقوؼ عند أىم ما جاء بو الفن والمجتمع، 
وإعادة  ، حيث إكتشفنا فكره الدتشعب الذي لػتاج إلى العديد من القراءاتنانيهاحركة البوب من خلاؿ بعض أعماؿ ف بسثلها في استنتاجاتو عبر

 الإعتبار لفكره الفلسفي الذي إقتًف بفكر تيارات الفن الدعاصر في الدراسات الجمالية العربية .
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