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 نضال الفـنان التصويري الجزائري إبان الاستعمار الفرنسي
The Algerian painter’s struggle during the French colonization 

  تركية سعدي يتآ

     torkia@live.fr-ait )الجزائر( جامعة زياف عاشور بالجلفة
 

 يعهٕياث انًقال اسطز( 01) لا ٚخجأس  :انًهخض

حعانج ْذِ انذراست يسأنت َضال انفُاٌ انخصٕٚز٘ انجشائز٘ إباٌ فخزة الاسخعًار انفزَسٙ ٔنٓذا 

 يجخًعّ ٔ بٍٛ انخعبٛز انخصٕٚز٘ ٔانخصٕص حى إنقاء انضٕء عهٗ انعلاقت انًٕجٕدة بٍٛ انفُاٌ ٔ 
انٕاقع انخارٚخٙ ٔ انسٛاسٙ ٔ حخٗ الاجخًاعٙ يٍ خلال اسخحضار أعًال انفُاٍَٛ انًصٕرٍٚ 

انجشائزٍٚٛ فٙ فخزة الاحخلال انًسخبذ، ٔ عهّٛ فانهٕحاث انًخخارة حُخًٙ كم يُٓا إنٗ يزحهت ْايت 

حقّ فٙ انحزٚت ٔشزعٛخّ فٙ ححذٚذ فٙ انخارٚخ انُضانٙ نهشعب انجشائز٘ انًخشبث باسخزجاع 

يصٛزِ، ٔ يٍ خلال دراسخُا نٓا سُجٛب عٍ انخساؤلاث انخانٛت: إنٗ أ٘ يذٖ انخشو انفُاٌ انخصٕٚز٘ 

انجشائز٘ بقضٛت ٔطُّ؟ ٔ كٛف جعم يٍ أعًانّ انفُٛت كسلاح يٍ أجم انكفاح ٔ انًقأيت ضذ 

نٕاقع الاجخًاعٙ ٔ انسٛاسٙ انًزٚز انذ٘ الاسخعًار؟ ٔ كٛف اسخطاعج انهٕحاث انفُٛت أٌ حكشف نُا ا

 يزث بّ انجشائز آَذاك؟
 

 حارٚخ الارسال:
11/.09/2020 

 حارٚخ انقبٕل:
26/11/2020 

 :الكلمات المفتاحية
 نُضالا، 

 ٘انفٍ انخصٕٚز، 

 الاسخعًار، 
 انٕاقع. 

Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

This study deals with the issue of the Algerian painter’s struggle 
throughout the colonial period. Accordingly, the relationship between the 
artist and his society, and between the painting expression and the 
historical, political and social reality, was highlighted through the 
Algerian painter’s accomplishments during the French tyrannical 
occupation. Consequently, all selected paintings belong to an essential 
stage in the struggle history of the Algerian people who were committed to 
regaining their right to freedom and their legitimacy in determining their 
fate. This study aims to answer these questions: To what extent was the 
Algerian painter committed to his homeland’s cause? How did he use his 
artwork as a weapon to fight and resist colonialism? How did the artistic 
paintings unveil to people the harsh social and political reality that 
Algeria experienced then? How did he use his artwork as a weapon to 
fight and resist colonialism? How did the artistic paintings unveil to 
people the harsh social and political reality that Algeria experienced then? 

Received  
…………….. 

Accepted  
…………….. 

Keywords: 

 Struggle,  

 Painting, 

 Colonialism, 

 Reality. 

 
 سعدي تركية  يتآالدؤلف الدرسل: 

mailto:ait-torkia@live.fr


 

 

 
 

 

 

2 

 نضال الفـنان التصويري الجزائري إبان الاستعمار الفرنسي

 مقدمة: 
ومعتٌ الدقاومة من أجل البقاء، خلاؿ عقود الأربعينيات والخمسينيات والستينيات من القرف العشرين ساد مفهوـ النضاؿ من أجل الحق والحرية، 

لأجنبي، وفكرة الالتزاـ والدفاع عن قضايا الوطن والأمة، في سائر أذىاف الشعوب الدضطهدة التي عانت من كل أنواع الاستبداد و ويلات العدواف ا
( 1662 - 1330لفرنسي للجزائر )و دور التاريخ كسجل للزمن سرد و كشف لحياة الأشخاص و الشعوب و الأمم.  و لنا في فتًة الاستعمار ا

أوضح مثاؿ وأصدؽ دليل على شعب التزـ بقضية وطنو وسعى جاىداً لاستًجاع كرامتو وعزتو، فلمّا كاف الشعب الجزائري متجذراً في أرضو لم 
ع بل انبرى لمجابهة ذلك بكل ما يفقد مقومات بقائو أماـ العدواف البشع الذي مارسو ضده الدستعمر الفرنسي، لم يستسلم لسياسة فرض الأمر الواق

العشرين، أوتي من إمكانات و بدأ كفاحو بالدقاومات الدسلحة، ثم لجأ  للنضاؿ السياسي في فتًة العشرينيات والثلاثينيات والأربعينيات من القرف 
، ومنحت الجزائر استقلالذا.  لكن ىل  المجيدة، والتي انتزعت حق الحرية 1654ليخوض في الأختَ الكفاح الدسلح مع اندلاع ثورة أوؿ نوفمبر 

كيد لا بإمكاننا أف لضصر نضاؿ الشعب الجزائري ضد الأمبريالية الفرنسية والقهر الاستعماري، في الكفاح السياسي أو الكفاح الدسلح فقط؟ بالتأ
 لؽكننا ذلك.

مهارتو من عملو الفتٍ السلاح الدعنوي القوي ليدعم بو الدقاومة فالفناف الجزائري عامةً، والفناف الدصوّر خاصةً استطاع أف يتخذ بذكائو وحنكتو و 
الدكتور لزمد مندور  الوطنية، لشا جعلو ينتج فناً التزامياً مرتبطاً بالدشهد السياسي والثقافي للمجتمع الذي ينتمي إليو.  فالفناف الدلتزـ على حد تعبتَ

، فهو يسعى جاىدا إلي استغلاؿ فنو   (53، ص1634الدهندس، و  ،وىبو (تمع في عصره" ىو " ...الدقدِّر لدسؤوليتو إزاء قضايا الإنساف والمج
 كسلاح يشارؾ بو الناس لعومهم الحياتية و الوجودية وانشغالاتهم السياسية و مواقفهم الوطنية. 

و الذي يصنع من "...فنو وسيلة لخدمة فكرة معينة عن الفن مرتبط ارتباطاً وثيقاً بقضايا الإنساف وبالحياة، و الفناف الدلتزـ ىو الناطق باسم لرتمعو 
. من أىم  الأفكار و القضايا الدصتَية التي يتبناىا (  53، ص1634الدهندس،  ، ووىبو ("الإنساف، لا لررد تسلية غرضها الوحيد الدتعة والجماؿ

الم أو ويناضل من أجلها قضية الأرض والحرية، و العدالة والدساواة الاجتماعية والحقوؽ البشرية، فهو يسعى لمحاربة كل نزعة تعسفية لكل حكم ظ
 لكل احتلاؿ أجنبي مستبد. 

لو دوراً فعالاً  ود الأجنبي غتَ الدرغوب فيو فكافؿ الفرنسي فأضحى جليا النفور من ىذا الوجلقد عانت الأمة الجزائرية من ويلات العدواف والاحتلا
السياسي، في صقل الفناف الجزائري الدلتزـ بقضية بلاده، فناف منبثق من لعوـ وطنو وتطلعات شعبو، فإذا أردنا إعطاء مثاؿ واضح عن النضاؿ الفتٍ 

 ديداً في فتًة الاستعمار أصدؽ صورة و ختَ دليل.  فسنجد في الفن التصويري الجزائري وتح
كانت ىذه   فمنذ احتلاؿ فرنسا للجزائر وحتى الاستقلاؿ، لم تعرؼ الساحة الفنية التشكيلية إلا النزر القليل من أسماء الفنانتُ الجزائريتُ، بحيث

بدايات  القرف العشرين منهم من درس في الددرسة الوطنية للفنوف الأختَة حكراً على أبناء الأوربيتُ من معمّرين وغتَىم، فئة قليلة ظهرت في 
الفنية الجميلة أو الدراسم ومنهم عصاميوف متأثروف بالجو الفتٍ السائد آنذاؾ ، وأخرى برزت في فتًة الخمسينات، فاستفادت من تعاليم الددارس 

  . (12،ص 7200 ،) مردوخ  الأوربية

سيادتو في ىذه الأرض إذ أنو كاف دائماً جاىزاً للتصدي لكل أشكاؿ الدقاومة والدعارضة من طرؼ  على إبقاءلدستعمر الفرنسي حريصا لقد كاف ا
أف يلعبو الشعب الجزائري، فمارس رقابة صارمة على أعماؿ الفنانتُ رغم قلتها، وحتى الإعلاميتُ، فقد كاف الدستعمر يدرؾ ألعية الدور الذي لؽكن 

رية التي ىي أساس جميع وعية الشعب و تحرير فكره وتحريضو ضد الاستعمار، والستَ بو إلى الدطالبة بالحالفناف، أو الصحفي، أو الكاتب في ت
رغم القمع والتهميش لصد أف ىناؾ فنانتُ مصورين يعدُّوف على الأصابع متشبعتُ بالوعي النضالي،كانت لذم الجرأة ليكشفوا و لكن، الحقوؽ. 
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 (سعدي تركية  يتآالمؤلف )

لتي عاشها المجتمع الجزائري آنذاؾ، من ظلم وتعذيب وتفرقة عنصرية والتعديّ على الذوية الجزائرية...الخ، ساعتُ الحقائق الواقعية ا بالصورة والريشة
 الاستبداد وقهر الدستعمر، مساندين بذلك الدناضلتُ السياسيتُ وكذا المجاىدين الذين يقدّموف حياتهم من أجل الوطن.    لتحرير بلادىم من

، 1954رض ودراسة بعض أعماؿ ىؤلاء الفنانتُ التي ألصزت تحديداً في فتًة قبل وبعد اندلاع ثورة التحرير أوؿ نوفمبر فمن الضروري أف نتطرؽ لع
، فأعماؿ عمر فقد طرح الفنانوف الدصوروف الجزائريوف في ىذه الحقبة التارلؼية مفهوـ النضاؿ والدقاومة بأساليب فنية متعددة وبمضامتُ فكرية متنوعة

زمتَلي تعبر عن مشاركتهم في الكفاح السياسي الذي قاد إلى حرب التحرير، أما أعماؿ الزمد إسياخم ولزمد خدة وشكري مسلي  راسم ولزمد
 وفارس بوخاتم وغتَىم فتكشف لنا مدى مساندتهم للكفاح القومي الدسلح ولأىدافو السامية.

 : عمر راسم الفنان المزخرف .1
( إنتاجاً فنيا وفتَاً ومتنوعاً من الأعماؿ الإبداعية والإشهارية يغلب عليو الخط والتنميق 1959 - 1884قدـ الفناف والصحفي عمر راسم )

كما أنتج رسومات معبرة   ."ىنا الجزائر" و والزخرفة. رسم العديد من اللوحات الخطية الزخرفية، وكتب في العديد من الجرائد والمجلات: "ذو الفقار"
. كاف  (08ص ،2009 ،) لعرج ريدة "ذو الفقار" التي كاف مؤسسها باسم مستعار ىو ابن منصور الصنهاجي"ورمزية على الغلاؼ الخارجي لج

عمر راسم فنانا ملتزما بقضايا ومشاكل لرتمعو الذي يعيش تحت وطأة الدمار والفساد، والفقر والذؿ الذي يسلطو عليو الاستعمار الغاشم. 
الفقار" تعبر بشدة وبوضوح عن موقفو النضالي والإصلاحي، يقوؿ عمر راسم، حسب ما نقلو لنا الدكتور عبد فرسوماتو التي نشرىا في جريدة "ذو 

أنا ىذه العزيز لعرج، وىو يكشف عن أىداؼ الجريدة: "...لدا سمعنا الإسلاـ يئن من طعنات أعدائو والوطن ينادي بالويل والحسرة على أبنائو، أنش
، وكشف أسرار الدنافقتُ، وإظهار مكائد اليهود والدشركتُ للناس أجمعتُ وانتقاد أعماؿ الدفسدين ومراقبتهم في جميع الجريدة لمحاربة أعداء الدين

 (.09ص ،2009 ،) لعرجحركاتهم وسكناتهم... "

 
 )الدقاييس لرهولة(، الغلاف الخارجي لجريدة ذو الفقار( ،  1914)  عمر راسم 

 .)06ص ،2009 بومالة، ، و لعرج( الدصدر:
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 نضال الفـنان التصويري الجزائري إبان الاستعمار الفرنسي

ـ، يثبت لنا صدؽ موقف عمر راسم، فقد عبّر  1914في عددىا الرابع و الأختَ في  الفناف لغلاؼ جريدة "ذو الفقار" إف الرسم الذي ألصزه
رسم لسيدة الفناف عن ميولاتو السياسية والفكرية في ىذه الصورة بطريقة عبقرية وواقعية وجدّ رمزية. ففي الواجهة الأمامية من الصورة يتجلى لنا 

رأة تدثل الجزائر بجمالذا، أما سكونها وىدوئها يعبراف عن العجز والاستسلاـ والقهر والخموؿ أنيقة جالسة وأمامها سيد واقف في زيّ تقليدي، الد
ـ، فقد أصبح الشعب الجزائري لزكوماً 8711الذي تعيشو الجزائر منذ أف أنهكت فرنسا جميع مظاىر الدقاومة الشعبية بعد ثورة الدقراني وفشلها في

لددمرة لدقومات الأمة،كقانوف الأىالي "الأندلغينا" الأكثر عنصرية والذي سلبت من خلالو إنسانية الفرد بسلسلة من القوانتُ الددنية الظالدة وا
 الجزائري وحقو في العيش بكرامة وبحرية.

من الدشرؽ  فالسيد ذو اللباس التقليدي العربي الدرسوـ أماـ تلك الدرأة، لؽثل شخصية ذو الفقار، ذلك الرجل الدصلح الدتخلق بالإسلاـ  القادـ
لافة لينقذىا من مآسي الظلم والشتات والاستعباد، فعمر راسم عاش :"...مقتنعاً أف خلاص الجزائر من الاستعمار مرىوف بالإبقاء على فكرة الخ

فاسد الدنتشرة . فالفناف يسعى إلى نصرة لرتمعو وإصلاحو وتوعيتو من الد(06ص ،2009 ،)بومالة العثمانية كوسيلة لتحرير أمتو وانعتاقها..."
 وذلك بالرجوع إلى القيم الإسلامية و إلى النظاـ الإسلامي العثماني.

والفاسدين لصد في الصورة الخلفية للوحة الفناف مشهدا لمحاكمة وجامعا لػتًؽ، فعمر راسم يعالج في ىذا الدشهد موضوع لزاكمة الدعتدين والظالدتُ 
وؽ، فالجامع الذي لػتًؽ ىو صورة "للجامع الجديد الحنفي" الذي يقع بالقصبة السفلى بساحة لتحقيق العدالة الاجتماعية والإنصاؼ في الحق

. يرمز إلى قيم المجتمع الإسلامي التي 1660الشهداء بالجزائر العاصمة و الذي شيد من طرؼ الدعماري الحاج حبيب في عهد الداي مصطفى عاـ
دي على حرمات الدساجد ودور العبادة مع تحويل الدساجد إلى كنائس، كما كاف الحاؿ بالنسبة انهارت من جراء سلب وتشويو الذوية الوطنية والتع

 إلى جامع "كتشاوة" بالقصبة السفلى.  
نادت  يعتبر عمر راسم شخصية متشبعة بالثقافة الإسلامية ومتأثرة بالنزعة الإصلاحية التي يناشد بها أصحاب النهضة العربية في الدشرؽ، والتي

 1903في الجزائر سنة   الأمبريالية في العالم الإسلامي، لقد تأثر ىذا الفناف بنهج الإماـ الدصري لزمد عبده منذ أف التقى بو بة الصهيونية وبمحار 
(Dorbani Bouabdellah, 2003, p.20).   

 ،)بومالةسنوات 6لددّة  1915فزجّ بو في السجن في لم تسكت فرنسا للمهاـ والدعارضة التي كاف يقوـ بها عمر راسم، فسرعاف ما أوقفت الجريدة 
. بعد خروجو من السجن ابتعد عن النشاط السياسي ليكرّس حياتو للخط والدنمنمات والزخرفة وخاصة تدريس الفن (07ص ،2009

 و الثقافة الإسلامية للأجياؿ الصاعدة.الإسلامي، لشا أدخلو عالدا يكوف فيو النضاؿ شبيها بالدقاومة السلمية أو الدسالدة وذلك بمحافظتو وبتبليغ
الدثقفتُ لم يكن عمر راسم الفناف الوحيد الذي ذاؽ مرارة السجن والذي دفع ضريبة مواقفو الوطنية، عدد كبتَ من الفنانتُ والأدباء والصحفيتُ و 

 ( الذي1984 - 1909التشكيلي لزمد زمتَلي)اعتقلوا وعذّبوا وحتى منهم من أعدـ. نذكر من الذين مسّهم "عقاب" الدستعمر وظلمو، الفناف 
بسبب كتاباتو الدناىضة والدعادية للاستعمار، التي أصدرىا في جريدة  1940يقص لنا بأنو سيق بو إلى السجن من طرؼ البوليس الفرنسي في 

  .(Zmirli, 2006 , p.59) " لكنو سرعاف ما لبث حتى أطلق سراحوLa Défence "الدفاع"  "
 الفنان الانطباعي: محمد زميرلي .2

ياة يستمد الفناف العصامي لزمد زمتَلي إلذامو الإبداعي والفتٍ من الواقع الدعاش، فأعمالو تعتبر كالعتُ اللاقطة التي تكشف عن مظاىر الح
و"حي لزي الدين   1950 الاجتماعية في فتًة الخمسينيات. فهو يصف الواقع الاجتماعي في لوحاتو " أيروأبيتا وبيت قصديري )تناقض("

، وطورىا فيما بعد أدوارد ماني و 1955، بالطريقة الواقعية الحديثة الغربية، والتي أسسها الفناف الواقعي جوستاؼ كوربي في 1958)تناقض("  
 بوؿ سيزاف وغتَىم من الفنانتُ الانطباعيتُ. 
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 (سعدي تركية  يتآالمؤلف )

دقة للواقع الحالي، فهو يندد بكل لزاولة لتشويو الصورة الواقعية بإعطائها فالدذىب الفتٍ الواقعي الحديث ينشر التًجمة الدوضوعية والحرفية والصا 
  (Souriau, 1990, p.1204) . يوالرومانسشكلاً مثالياً منمّقاً كما ىو الحاؿ لدى التعبتَ الكلاسيكي

 
 ؿ ،، زيت على ايزورا ( 65× 60)،  حي محي الدين )تناقض(،  (1958 )لزمد زمتَلي

  (Zmirli,2006, p.61) .الدصدر:  
، فهي تدثل منظراً لددينة الجزائر العاصمة في نهاية الخمسينيات. يضفي 1958رسم لزمد زمتَلي لوحتو الانطباعية "حي لزي الدين )تناقض(" في 

اقع الاجتماعي بكشفها الستار علينا ىذا الرسم في بادئ الأمر انطباعا جمالياً لدا تحملو اللوحة من إحساس فتٍ جميل ورائع، بيد أنها تحاكي الو 
ثل فيو الذي يغطي التناقض الدوجود بتُ الدستوى الدعيشي لدى الدستعمِر مقارنة بما لدى الدستعمَر. وذلك برسم منظرين متضادّين، الأوؿ مدني لؽ

بالية  ريفي رسم فيو الفناف مساكن فقتَةثاني فن العمارة الاستعمارية أو الدساكن الحديثة التي يسكنها عامةً الفرنسيوف والدعمرّوف الأوربيوف، وال
مع الدسلم متمثلة في البيوت القصديرية التي يقطنها السكاف الأصليوف العزّؿ. فهذاف الدنظراف يكشفاف عن الوضع الدزري والدنحط الذي يعيشو المجت

لحق في العمل و الحق في الدشاركة و الالطراط في البرلداف...الخ، الجزائري المحروـ من حقوقو الدشروعة : كالسكن في بيت لزتـً و الحق في الدلكية و ا
لذذه الحقوؽ الددنية التي منحتو العيش بكرامة، فهذا التناقض يعبّر بشدة عن تنديد ورفض الفناف للتفرقة  لى غرار الدستوطن الأجنبي السالبع

  العنصرية والاحتقار والظلم الاجتماعي الذي يعاني منو المجتمع الجزائري إباف الاحتلاؿ.
والدواضيع الشائكة، رغم الضغوطات وتهديدات الدستعمر، يعود  إف التزاـ لزمد زمتَلي بقضايا بلده المحتل وجرأتو في الخوض في ىذه الدضامتُ 

بتحرير  للوعي السياسي الذي انتشر في البلاد خاصة في تلك السنوات، والذي يتغذى من الحركات الوطنية الجزائرية الدناىضة للاحتلاؿ والدطالبِة
لقد لظت وترعرعت الروح الوطنية في أحضاف الشعب  ( ...الخ،1931( و كذا جمعية العلماء الدسلمتُ )1927الجزائر، كنجم شماؿ إفريقيا )

 . 1954نوفمبر  1الجزائري حتى اقتنع بأف ما أخذ بالقوة لا يستًجع إلا بالقوة، فأعلنت جبهة التحرير الوطتٍ بداية الثورة الجزائرية في 
في الأحزاب السياسية، أوقاموا بنشاطات وطنية )كالإضرابات...الخ(،  ظهر في ىذه الفتًة فنانوف جزائريوف اعتنقوا مبادئ ثورة التحرير، والطرطوا 

كمحمد   كأمثاؿ لزمد اسياخم ولزمد خدة اللذين الطرطا في "الحزب الاشتًاكي الجزائري" مع إخوانهم الأدباء والفنانتُ الدقيمتُ آنذاؾ في فرنسا
 ة التحرير الوطتٍ، والطرط في صفوؼ جيش التحرير.ديب وكاتب ياستُ، وأما الرساـ فارس بوخاتم فقد رُشح كعضو في جبه
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رة وسوداء بعد اندلاع ثورة أوؿ نوفمبر زاد حقد الفرنسيتُ على الجزائريتُ فسلط عليهم أبشع أنواع الدراقبة والتعذيب، فقد كانت سنوات الحرب مري
الصمود والصبر حتى بزوغ فجر اليوـ الدشهود يوـ الخلاص على كل الجزائريتُ الدتمسكتُ بشعلة الأمل في الحرية التي أعانتهم على التحمل و 

و العذاب،  في جدلية الكفاح 1962و  1954والاستقلاؿ الكلي للبلاد. تتلخص إذف مواضيع الفنانتُ الدصورين الذين تم ذكرىم في فتًة 
 والصمود والشقاء.

 امحمد اسياخم الفنان التعبيري: .3
( واحدا من الشخصيات العبقرية التي امتزجت فيها الروح النضالية مع الحس الفتٍ، فقد  1985 - 1928يعد الفناف التعبتَي الزمد اسياخم )

ارتباطاً وثيقاً كاف النضاؿ الفتٍ السياسي جزءاً لا يتجزأ من حياتو، وتأثره بحرب التحرير الوطنية كاف تأثراً شديداً ومباشراً. إنتاجو الفتٍ مرتبط 
يستقي مواضيعو من لزيطو الاجتماعي القريب، ويستمد جماليتو من الفجاعة والألم. فبالو كاف دائماً مشغولا  بتاريخ بلاده، فمحمد اسياخم

 بالشعب ومهتماً بالبؤس والشقاء والدمار الذي كاف يعاني من آثارىا. 
رات وحجج موضوعية مبنية على تصدر إذف أعماؿ لزمد إسياخم عن حكمة خاصة لؽكن تسميتها بفلسفة الحقد الدقدس، التي تستند إلى مبر 

اة الرفض والسخط على كل أشكاؿ الظلم والقهر الذي عاشو مَن حولو مِن الرجاؿ، والنساء والأطفاؿ. فقد امتلأت أعمالو بالتًاجيديا والدعان
ذه اللوحة في ظاىرىا عن آفة ، تكشف ى1955الإنسانية، وىذا تشهد بو لنا لوحاتو التعبتَية : "ماسح  الأحذية" لطفل صغتَ، ألصزت في فتًة 

 ، و)ايناؿالفقر والحرماف ولكن عند قلبها، لصدىا تعبّر عن كفاح الشعب الجزائري من خلاؿ ما تدثلو الصورة، شاب جزائري لػمل رشاشاً 
 . (21ص ،2007 ،لعقوف

 
 دقماش و ملصقات الجرائ، تقنية لستلطة زيت على ) الدقاييس لرهولة( 0961الجزائر  ) 1960 – 1959 (خم الزمد اسيا

 (Bouayed, 2008, p.21 ).انًصذر : 
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يعرض فيها الفناف الزمد اسياخم مشهداً مأساوياً ومؤلداً عن معاناة العائلة الجزائرية من جراء الحرب. فهو رسم تعبتَي  "1960وأما لوحة "الجزائر 
حديثة لأـ وطفليها، يغلب فيو اللوناف الأزرؽ والبتٍ بوصفهما لونتُ يؤكّداف على انشغاؿ متعب للحس، حيث قدّـ لنا الفناف ىذا العمل بتقنية 

، الأـ في الوسط والبنت والولد على حيث تدتزج في ها الألواف مع قصاصات الورؽ والجرائد و القماش، وقاـ بإخراجو في تركيبة فنيّة على شكل ىرـ
حياة الجانبتُ، الألؽن والأيسر، فحسب تحليل الدؤرخة أنيسة بوعياد لذذه اللوحة، تبدو لنا الأـ من خلاؿ نظراتها حائرة وقلقة على مصتَىا و 

ـ المحن ا، فهي غارقة في آلاـ الدعاناة اليومية وتائهة أماـ فقداف الأماف والاستقرار، وأما وقفتها الشالسة والدعتدلة فتبتُ لنا صمودىا أماأولادى
لية، إلى الفارضة حضورىا في وجو البينة الدعذبة الدتمثلة الدنتصبة و . توحي ىذه الدرأة، ذات النظرات الحز  (Bouayed, 2008  p.21)والعراقيل

 .الإلؽاف بالنصر، والصبر والجهاد والأمل في الخلاص والحلم بالحرية
،  1963إف شخصيات الفناف الزمد إسياخم مليئة بالحيوية والإحساس والحزف والصرامة فإننا لصدىا في معظم أعمالو كػ "الأرملة" التي رسمها في 

، فهو لؽجد فيها قوتها وشجاعتها ويتغتٌ بمعاناتها. بحيث يستعتُ الفناف في أعمالو فهو لسلص لشخصياتو، لأنها جزائرية عانت وتعذّبت حقيقة 
صاويرىا بشخصيات واقعية، إذ أنو بدأ برسم الدرأة التي لصدىا في معظم أعمالو، منذ لزاكمة الدناضلة جميلة بوحتَد التي ألذمتو فعمل على نشر ت

  (. 22ص، 2007 ،لعقوف ، و)ايناؿ 1958حوؿ العذاب في 
صنعت أصبحت معظم إلصازات الزمد إسياخم الفنية شواىد على الأحداث التارلؼية التي مرّت بها البلاد، فهي مقتًنة بتلك اللحظات الدهمة التي 
وعَمَل  لرد الجزائر. ففي سنوات حرب التحرير عبّر الفناف بشدّة وبصدؽ عن التزامو بالنضاؿ الوطتٍ وعن مسالعتو في تكوين الوعي السياسي، 

، كما ناضل مع أصحاب الحزب 1947، وشارؾ في نشاطات الكشافة الإسلامية بتلمساف في 1945على رسم قادة الحركة الوطنية في 
 الاشتًاكي الجزائري بفرنسا.

 
ظر غومري، عمر لتَاتتٍ كثتَوف ىم من اقتًنت حياتهم بالفن والنضاؿ السياسي أو الدسلح أياـ الثورة التحريرية، أمثاؿ عبد القادر ىواملة، لخ

 الحدود.  وخاصة فارس بوخاتم، الذين كانوا ينتجوف أعمالًا فنية تحت قيادة السلطة العليا للثورة، وىم يقيموف في الدغارات والكهوؼ الدوجودة في
ر مشاىد لحياة الجنود ؟(، الذي عمل ضمن جيش التحرير الوطتٍ، خصص إنتاجو الفتٍ ذا الطابع الواقعي، لتصوي -1941فبوخاتم فارس )

)جيش التحرير الوطتٍ(، ولدناظر من حياة اللاجئتُ على الحدود الجزائرية،   « L’ALN »المحاربتُ، والتي قدّمها في سلسلة من رسومات لقّبها ب 
ىذا الفناف واقتناعو بالنضاؿ الثوري كما تشهد بو لوحة "اللاجئتُ"، وعمِل أيضاً على رسم الدطبوعات والدناشتَ الخاصة بالثورة الجزائرية. إف إلؽاف 

الفن التشكيلي الجزائري الحديث ولد من رحم حرب التحرير، التي سمحت للفناف الجزائري أف يعيش مرحلة تارلؼية مهمة في بناء  :جعلو يعتبر أف
 .(Fares, 2003, p.171)ة  الأم

 

في تدجيد الشخصية الجزائرية والتنديد بالوضع القائم والدطالبة بالحرية. فنانوف  تنوعت الأساليب الفنيّة ولكن تشابهت الدواضيع، فهي تصبُّ جميعها
تي واكبوىا في تشكيليوف آخروف ابتكروا كغتَىم، نوعاً فنّياً خاصاً معبّرين عن اىتمامهم بالذوية الثقافية لبلادىم، استلهمتهم الأحداث والوقائع ال

...الخ، فلوحات رواد الفن اللاتصويري الحديث 1958، لرازر ساقية سيدي يوسف 1945اي م 8فتًة الاستعمار كمعركة الجزائر، لرازر 
-1931و"الجزائر الدلتهبة" للفناف شكري مسلي ) ( ،1991 - 1930"القصبات لا تحاصر"و"الضهرة"  و "تكريم لدوريس أوداف" لمحمد خدّة )

ة الجزائر، فهي تقص علينا  معركة الجزائر التي حوصرت فيها العاصمة الجزائرية من ( تعبّر عن أبشع الفتًات التارلؼية التي مرّت بها عاصم2018
 ، والتي راح ضحيتها العديد من الأبرياء وكذا الدناضلتُ والفدائيتُ. 1957طرؼ الدظليتُ الفرنسيتُ في 
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 محمد خدّة الفنان اللاتصويري: .4
في فرنسا، لػكي لنا عن الواقع الدرّ الذي عاشو الدناضل الجزائري من  1960رسم لزمد خدّة لوحة "تكريم لدوريس أوداف" و التي ألصزىا عاـ 

 1957جواف   12و 11تعذيب وقهر وذلك من خلاؿ الشخصية النضالية موريس أوداف، الذي اختطف من طرؼ القوات البوليسية في ليلة 

(Vidal-Naquet. 1958\ 1989, p.11)  ثم قامت بقتلو بعد حلقات من التعذيب والاستنطاؽ. فالفناف يندّد بشدة السياسة الشرسة
عتقلتُ في للاعتقالات التي سلّطتها القوات العسكرية الفرنسية على الجزائريتُ، والتي يتم فيها التفنن في تعذيب الجسدي و الدعنوي و اغتياؿ الد

 ي" و "الجباسة" و "كامورا"و "مركز موراف" و الخ( بغرض قمع الثورة و جميع أشكاؿ الدقاومة.السجوف )كمعتقل "بوسو 
 

 
  زيت على قماش ،(89 ×116) الضهرة( 1959)لزمد خدة

) Florilège, 2006, p.73) انًصذر :   

 
المجزرة التي قاـ بها الدستعمر البشع و الدتمثلة في  ـ يذكرنا، بعد قرف مضى، بالكارثة الإنسانية و1959ففي لوحتو "الضهرة" التي قاـ برسمها في 
ـ و التي راح ضحيتها جل سكاف قبيلة أولاد الرياح التي كانت تقطن ببلدية 1845جواف  19و 18لزرقة الضهرة التي جرت وقائعها في ليلة 

ض المحروقة" التي فرضها الجنراؿ توماس روبيتَ بيجو النكمارية ولاية مستغالً. حيث أقدمت القوات العسكرية الفرنسية التي اتبعت "سياسة الأر 
فقد " قاـ بتكليف الكولونيل بيليسيو و  (Morel, 2003)."  " سأحرؽ قراكم و لزاصيلكمموريل( نقلا عن )على الجزائريتُ على حد قولو 

رياح التي كانت تعرقل مسار أىداؼ الجيش الكولونيل سانت أرنو مهمة القضاء على الدتمرديتُ في قرى الضهرة، و بالأخص قبيلة أولاد ال
 "سيجواف قرر جوف جاؾ بيليسيو لزاصرة الدغارة )مغارة الفراشيش( وغلق كل مداخل الذواء فيها و إشعاؿ النار في مدخلها الرئي17الفرنسي، ففي

(. (Quesnoy, 1888, p.257  مواطن من 1000بعد أف اتخذىا سكاف القرية بمثابة ملجأ لذم فرارا من بطش الدستعمر. فتم إبادة أكثر من
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اقد و رجاؿ ونساء وشيوخ وحتى منها الحيوانات. ىذه المحرقة جاءت ردا على الدقاومة الشعبية التي قادىا سكاف القبيلة ضد الوجود الأجنبي الح
 ري و الشخصية الثورية بومعزة.الظالم و دعمهم للمناضل الجزائ

لواف والرموز لا يعبّر الفناف عن ىذه الحقائق التارلؼية الدؤلدة بأسلوب واقعي تقريري ولكنو يستعتُ في لوحتو بالتعبتَ التجريدي الذي تأخذ فيو الأ
والرموز تارة مسرحاً تلعب فيو الدشاعر والأحاسيس والأشكاؿ جميع التعابتَ، فبتًكيبتها الدتجانسة ووقعها الدنتظم على سطح اللوحة تصبح الألواف 

دّة. استعاف الفناف الدتأثرة والدتألدة التي تنبع من أعماؽ ووجداف الفناف، وتارة أخرى لغة تتًجم فيها الأفكار الثورية والنضالية التي يؤمن بها لزمد خ
ملكية بوعبد الله"إنو يستند في أعمالو على استخداـ أشكاؿ متقطعة في ىذه اللوحة بأسلوب خاص للتعبتَ عن الاضطهاد والقهر، فعلى حد قوؿ 

بما أف ىذه اللوحة من النوع التعبتَي التجريدي، فالفناف أضفى عليها  و(Bouabdellah, 1994, p.76).  ومتناثرة بطريقة عنيفة وألواف مظلمة
ن الصرخة والأسى والألم الناتج عن ملامسة النتَاف الدلتهبة للأجساد البريئة و نوع من الحيوية والغموض والإبهاـ. فالألواف تحولت إلى لغة تعبتَية ع

البتٍ و الطاىرة لذؤلاء الشهداء الأبرار التي تحولت إلى رماد، و ذلك من خلاؿ التصادـ العنيف بتُ الألواف الحارة )الأحمر الدموي و الأصفر و 
 و الأسود و الأبيض والرماديات الدلونة (، وأيضاً من خلاؿ تلاقي الظلمة والنور.التًابي و لوف البشرة( والباردة )الأزرؽ الفولاذي 

فأسلوب لزمد خدّة الفتٍ يكشف عن رغبتو في خلق ستَة تشكيلية متجددة، تقوـ على مقاطعة الفن التصويري الكلاسيكي للمستشرقتُ 
تبعية. فقد ناضل مع غتَه من رفاقو الفنانتُ )الزمد إسياخم، عبد الله بن عنتً، الفرنسيتُ، لزاولًا بذلك إثبات ىوية فنية جزائرية مستقلة عن كل 

ث شكري مسلي، عبد القادر قرماز... الخ( من أجل فن تشكيلي جديد يواكب الفن التقدمي الغربي و لػيي على الأصالة التي يستلهمها من التًا
والذي لا طالدا أف نبذه واحتقره الدستعمر في لرالس الفن. فالفناف الجزائري الحديث يسعى  الثقافي الوطتٍ )العربي، البربري، وحتى ما قبل التاريخ(،

 إلى اكتشاؼ الفن العالدي وإعادة تعريف أشمل للشخصية الجزائرية وبناء ىويتها الفنية الدفقودة.
 

ية متنوعة من خلاؿ استغلالذم الدنابع الفنية الوطنية لقد ساىم الدصوروف الجزائريوف المحدثوف في بناء رؤية جمالية حديثة وخلق أساليب تعبتَ 
تقلاؿ والأجنبية، فمعظمهم لسضرموف عايشوا وعاصروا الفتًة الاستعمارية ثم سنوات الاستقلاؿ. لقد سجلت لوحاتهم التشكيلية الدختلفة فجر الاس

 لوحات تحيي الذاكرة الجماعية لتلك الفتًة التارلؼية. مرارة الحرب وحلاوة الانتصار، وبطولات الثورة وصور للعذاب والتضحية، فأنتجوا
بأسلوب مأخوذ من الواقعية  1962لصد لوحات تذكارية للحرب والجهاد والشهادة، منها لوحة "حرب الجزائر" لػ بشتَ يلس التي صنعها في 

ف بطابع فتٍ لؽيل إلى الددرسة الوحشية الغربية التي تتخذ من الألوا 1964" ألصزىا ارزقي زيرارتي في 1954الانطباعية الحديثة، وكذا "أوؿ نوفمبر 
لوحة  الحارة أساس التعبتَ الفتٍ، وأيضاً لوحة ىاروف حميد "لرموعة من المجاىدين" التي يصوّر فيها المجاىدين بطريقة واقعية جد خاصة، وأما

 "انفجار" لخالد نزار لا نرى فيها إلا ألواف وأشكاؿ تجريدية تعبر عن واقع الانفجارات في نفسية الفناف.   
( لإسماعيل صامصوـ والتي تتميز بنوع خاص من السريالية من 1963ت من الدوت موضوعا ملهماً لذا كػ "الضحية " )الصازات فنية مهمة اتخذ

ز خلاؿ معالجة الفناف للمكاف و الجسد، وأخرى لػ موسى بوردين بعنواف "الضحايا" التي أبدع فيها الفناف بأسلوبو التجريدي الخاص والدتمي
 وف بالألواف الأخرى. باستعمالو للوف الأسود الدقر 

 فجميع ىذه الإبداعات الفنية التي جاءت بعد الاستقلاؿ، وأخرى لم نذكرىا، لا تستطيع أف توجد إلا كمنتوجات اجتماعية و ثقافية تعالج في
 مضمونها قضايا إنسانية ومصتَية، أصبحت عبر الزمن كشواىد تارلؼية حية تدنح للمشاىد قراءة واضحة وصرلػة للواقع.
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 نضال الفـنان التصويري الجزائري إبان الاستعمار الفرنسي

 :خاتمـة
ة تعبّر عن من خلاؿ ىذه الدراسة لا يسعنا إلا القوؿ بأنو رغم قلة الإنتاج الفتٍ لدى الفنانتُ التشكيليتُ الجزائريتُ، إلا أف أعمالذم الإبداعي

لوضع السيئ الذي صدقهم في التزامهم لقضية وطنهم رغم الظروؼ السياسية والاجتماعية الحافلة بالخوؼ والقلق والدليئة بالدشكلات، أي رغم ا
و آلت إليو بلادىم الجزائر من حقد ومن تآمر العدو الفرنسي عليها. فهم عبّروا عن ارتباطهم الوثيق والشديد بشعبهم، فنبض وجدانهم بهموم

 وخفق قلبهم بآمالو وىذا ما شكل جانباً إلغابياً لعلاقة متبادلة بتُ الدصورين الجزائريتُ و لرتمعهم. 
إلا أف لصزـ  بالقوؿ بأف أعماؿ ولوحات الفنانتُ الجزائريتُ ما ىي إلا سلاح معنوي  ذو حدين يكشف لنا من جهة مسالعة و لا لؽكننا     

، و الفنانتُ في النضاؿ و الطراطهم في الكفاح و عدـ الاستسلاـ أماـ جل أساليب القمع الدشروعة و الغتَ الدشروعة من طرؼ الدستعمر الغشيم
لنا أف لوحات الفنانتُ ما ىي إلا عبارة عن وثائق تارلؼية مشفرة تكشف لنا بعد التعمق في تحليلها عن خبايا السياسة من جهة أخرى يكشف 

ف و الاستعمارية الدضطهدة  للشعب الجزائري، و التي ألحقت الأذى بالبلاد و التي قضت على مقومات الشخصية الجزائرية و قمعت جميع الدقاومو 
 حثوف عن سبل الاستقلاؿ.الدناضلوف الذين يب
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