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 مؼهُماث انمقال  :انمهخص

تٍذف ٌزي انذساست إنى صٍاغت قشاءة خذٌذة نهحكاٌت انشؼبٍت انمغشبٍت، بالاستىاد إنى انمىٍح 

انسٍمٍائً، خاػهٍه مه انىص انحكائً انشؼبً مدالا خصبا نهىقذ َانتحهٍم لاستىطاقً َكشف 

خلال إسقاط ػىاصش انتشسٍمت انسشدٌت ػهى انمته انحكائً َانبحث فً حشكت دلالاتً، مه 

انؼُامم َطبٍؼت انؼلاقاث انتً تحكمٍا، َرنك باستثماس انمؼاسف َانمفاٌٍم الإخشائٍت انتً 

 قذمٍا انباحث اندٍشداس خُنٍان غشٌماس فً وظشٌتً انسٍمٍائٍت.

)انؼدُص  : ًٌَ ؼبً انمغشبً،َقذ اختشوا كمُضُع نٍزا انبحث ومارج مه انقصص انش

كهشً مه انمشأة(، باػتباسٌا وصُصا )، (انمشأة انحٍهٍت)، (انمشأة َانقاضً)، (َانشٍطان

 حكائٍت تتضمه خمٍغ ػىاصش انىص انسشدي انزي ٌمكه إخضاػً نهذساست َانتحهٍم.
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Abstract :  Article info 

This paper aims at proposing a new study of the Moroccan folk tale, 
based on the semiotic approach by considering the popular anecdotal 
text a fertile area for criticism and analysis to investigate and reveal 
its connotations. We will apply narrative demarcation elements on the 
narrative texts and search for the movement of factors and the nature 
of the relationships that govern them, by investing the knowledge and 
procedural concepts presented by the researcher Gerdas Julian Grimas 
in his seminal theory. As the subject of this study, we have chosen 
examples of Moroccan folk stories: (Elaajouz wa Echaytan), (Elmarea 
wa Elkadi), (Elmarea Elhiliya), (kolchi man Elmarea), as narrative 
texts containing all elements of the narrative text that can be 
subjected to study and analysis. 
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 سيميائية للحكاية الشعبية المغربية مقاربة

 : قدمةم .1

ومستوى  تتناقلو الأجيال، وتعيد بعثو مرة أخرى طبقا لتارلؼها وخصوصياتها الاجتماعية غنيايشكل التًاث الثقافي مصدرا 
تفاعلها مع لرالات حياتها، وىو بهذا كفيل برسم ىويات ىذه الجماعات وانتماءاتها الحضارية، لأنو لػيل على وضعيات 
وحالات متجذرة في التاريخ، ذلك أن ما برملو الذاكرة الشعبية من قيم ولغات، وطرق تفكتَ واعتقادات ولشارسات وبسثلات 

سب أصحابها الإحساس بالذوية، ويسهم في تعزيز احتًام التنوع الثقافي والإبداعي اجتماعية وفردية تشكل لظط حياة يك
للإنسانية. ومن خلال اطلاعنا على بعض الكتابات من ىذا الدوروث الثقافي خاصة ما يتعلق بالحكاية الشعبية الدغربية يتبتُ أنها 

 تتسم بثراء كبتَ على مستوى البناء والدضمون والدقاصد. 
الدرأة أىم موضوعة برفل بها الحكايات الشعبية الدغربية في إلحاح لافت للانتباه وتتناول مواقفها وانفعالاتها وكل جوانب وتعتبر 
داس جاليان غرلؽاس من أجل تسليط تَ وسنحاول أن نرصدىا من خلال فحص متون لظاذج منها اعتمادا على منهج الج حياتها،

ولاختبار مدى  الدلالات السيميائية الكامنة وراء التعالقات السردية القائمة بينها، الضوء على شخصياتها الفاعلة لاستنباط
لذلك ارتأينا تقديم إجراء تطبيقي في نقد  للدرس والتحليل مثلها مثل باقي النصوص السردية الأخرى. الحكاية الشعبيةخضوع 

وىي بسثلات قد تقدم  حضور شخصية الدرأة في الحكاية؛الحكاية الشعبية من خلال تطبيق النموذج العاملي بغرض تبتُ بسثلات 
 تصورا عن الوعي السائد حول الدرأة في المجتمع الدغربي.

وبالتالي تتضح الإشكالية الأساسية لذذه الدراسة وىي: ما جدوى التحليل النقدي للشخصية في ظل ميكانيزمات نظرية العامل 
 حضور الشخصية في الحكاية الشعبية؟ السردية التي حاولت بلورة رؤى جديدة تعزز من

 :الشعبية المغربية في ضوء المنهج السيميائي الحكاية .2

عرفت آليات برليل الخطاب تطورا وبذديدا انسجاما مع التحولات التي شهدتها العلوم الإنسانية على مستوى التصورات 
 الباحث وقد اقتًنت باسم بارز وىو سيميوطيقا مدرسة باريس،النظرية والدنهجية والإجرائية. ومع ىذه التحولات الدعرفية ظهرت 

نظريته من مصادر معرفية متعددة: »استقى  الذي  ALGRIDAS JULIEN GREIMASغرلؽاسالجتَداس جوليان 
دراسات أنثروبولوجية، ولسانيات بنيوية وتوليدية، ومنطقية، وإن المرء ليستطيع، أن يقول إنه أشمل نظرية لتحليل 

ترسيخ وعي نقدي لنظرية ». ومنو تظهر ألعية ىذا التعدد الدرجعي للدرس السيميائي، حيث لا لؽكن 1«الإنساني الخطاب
رغم الرجوع إلى ىذه  .2«متبصر لسياقها التاريخي، وأسسها المعرفية وأصولها العلمية وهم  ما، دون سند معرفي مكين، 

 الحقول التي تبتُ الإرث الدعرفي لذذا الابذاه النقدي والوعي بأحوالو النظرية، إلا أن الابذاه السيميائي لغرلؽاس يبدو مستقلا بنفسو
 على مستوى الأسس الدعرفية والجهاز الدفاىيمي والدصطلحي. 
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، الذي تقدم بدراسة جادة في VLADIMIR PROPPب من حيث انتهى الباحث الروسي فلادلؽتَ برو  غرلؽاس انطلقلقد 
دراسة مورفولوجية ركز  لرال مقاربة مكون الشخصية، انطلق فيها من الدرجعية الشكلانية الروسية، وعمل على دراسة الشخصية

فيها على وظائفها وليس على الشخصية في حد ذاتها، وقد اشتغل على مائة حكاية روسية وتبتُ لو أن الثابت في تلك 
فعل تقوم به شخصية معينة »الحكايات ىو مستوى وظائف الشخصيات وليس مستوى الشخصيات. والوظيفة حسب بروب 

 فلادلؽتَ عدد ىذه الوظائف في إحدى وثلاثتُ وظيفة، وتبعا لذلك فقد حصر. 3«للحكاية من زاوية دلالية داخل البناء العام
لكن ىذا لا يعتٍ أن كل حكاية تتضمن الوظائف جميعها، فقد تصل إلى ىذا العدد وقد يكون أقل من ذلك. وبهذا فتحت 

لذا، وسالعت كذلك في بناء مدارس نقدية دراستو أفاقا واسعة أمام حقل السيميائيات السردية لتطوير منهجها وآليات اشتغا
استنبطو من أحد روادىا البارزين، الذي طرح تصورا جديدا غرلؽاس بكاملها، وفي مقدمتها مدرسة باريس السيميائية التي يعد 

يفة إلى بذاوز فيو النموذج البروبي، فعمل على اختزال وظائفو من إحدى وثلاثتُ وظ دراسات سابقة صائغا منها لظوذجا عامليا
 ستة عوامل، في إطار ما سماه بالنموذج العاملي وقد صاغو وفق ثلاثة أزواج عاملية ىي كالآتي:

 ا: يتجلى دور العامل الدرسل في إقناع العامل الذات بالبحث عن موضوع رغبتهالعامل المرسل/العامل المرسل إليه .
 أما الدرسل إليو فهو الدستفيد من الدوضوع.

  /رغبة الذات (: يشكل ىذا الزوج أساس النموذج العاملي، بحيث يشكل لزور الرغبة العامل الموضوعالعامل الذات
 . أما الدوضوع فهو الأمر الدرغوب فيو من قبل الذات.)في الحصول على الدوضوع بعد إقناعها من قبل الدرسل

 حتُ يعمل الدعاكس على تعطيل : الأول يساعد الذات في البحث عن الدوضوع، فيلعامل المساعد/ العامل المعيقا 
في سياق العلاقة، بين الفاعل وموضوع القيمة، » تنتظم وحدتا الدساعد والدعارضالذات في  الحصول على مرغوبها. 

تتحدد وظيفة المساعد، في تقديم العون للفاعل، بغية إنجاح البرنامج، فيما يقوم المعارض، حائلا دون تحقيق 
 التي تربط بتُ العوامل الستة ىي كالآتي: وعموما فإن لرموع العلاقات. 4«طريقه الفاعل موضوعه، وعائقا في

 : بتُ العامل الدرسل والعامل الدرسل إليو.علاقة تواصل  -
 : بتُ العامل الذات والعامل الدوضوع. علاقة رغبة -
 .5: بتُ العامل الدساند والعامل الدعيق علاقة صراع -

 النموذج العاملي:والخطاطة التالية تلخص مكونات 
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قبل البدء في تطبيق ىذه التًسمية العاملية على لظاذج من القصص الشعبي الدغربي، لابد من الوقوف باختصار عند الدشروع 

إلى الأمام، من بينهم مصطفى الشاذلي  السيميائيالدغاربة للدفع بالدرس وعند جهود بعض الدارستُ  النقدي السيميائي بالدغرب
الأدب الرسمي احتل مكانة ىامة سواء لكن البارز في انشغالاتهم السيميائية أن  وعبد المجيد نوسي وسعيد بنكراد. ولزمد مفتاح

بتُ الدراسات العربية القدلؽة والدراسات الغربية الدعاصرة، كما في  أعمالو النقدية جمعت الخطاب الشعري مع لزمد مفتاح الذي 
عبارة عن  دراسة نظرية وتطبيقية" وىو، جية التناص" وكتاب "في سيمياء الشعر القديمبرليل الخطاب الشعري: استًاتي"كتاب 

برليل لنونية أبي البقاء الرندي، ولو مؤلف آخر "دينامية النص: إلصاز وتنظتَ" الذي عالج فيو مفهوم الدينامية من خلال الدربع 
 ة السيميائية السردية على قصيدة "العصافتَ بسوت في الجليد"السيميائي والدورفولوجيا. أما مصطفى الشاذلي فقد طبق الدنهاجي

 .لمحمود درويش
لصنع الله إبراىيم واستثمر فيها كل  "اللجنة"عبد المجيد نوسي أطروحة حول رواية للخطاب الروائي فقد ألصز فيو  وبالنسبة

البناء الثقافي" النظرية  -"شخصيات النص السردي في كتابو سعيد بنكراد الشروط التي تفرضها النظرية الغرلؽاسية. في حتُ عرض
والدستوى التطبيقي حول  ،(رلؽاسغالسيميائية في لرال الشخصية على الدستوى النظري )تطرق لأعمال بروب ولوبسان 

العلاقات وقدم فيها دراسة للبناء العاملي والأدوار والوظائف وتوزيع  الشخصيات من خلال رواية "الشراع والعاصفة" لحنا مينة،
إلى غتَ ذلك من الإلصازات التي ساىم بها سعيد بنكراد في الحقل السيميائي لتقريب الدرس السيميائي من . بتُ الشخصيات

القراء سواء من خلال الدراسة أو التًجمة، فكان أول عمل قام بو ىو ترجمة عمل فيليب ىامون "سيميولوجية الشخصيات 
ولو دراسات أخرى مثل كتاب  .ير لرلة "علامات" الدتخصصة في قضايا الخطاب السيميائيإضافة إلى ذلك كان يد الروائية".

ثم كتاب  ،"مدخل إلى علم السيميائيات السردية" الذي عرف فيو بالنظرية الغرلؽاسية وبأصولذا منطلقا من الإرث البروبي
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ناقش أطروحة جامعية بددرسة فقد  مصطفى الشاذليالسيميائيات: مفاىيمها وتطبيقاتها". أما "السيميائيات السردية" وكتاب "
نشر كتابو "السيميوطيقا و نشر لرموعة من الدقالات حول الدراسات السيميائية. و الدراسات العليا في العلوم الاجتماعية بباريس 

ري والدنهجي للنظرية عبارة عن دراسة في التأمل النظ وىو ،الرىانات والتطلعات النظرية" ،لضو دلالة جديدة للنص: الإشكالية
ولا لؽكن أن نتجاوز في ىذا الإطار كتاب  الغرلؽاسية كمعرفة منظمة تتضمن جهازا متجانسا من الأدوات والدفاىيم الإجرائية.

حمد الداىي "سيميائية الكلام الروائي". كل ىذه الدراسات تشتًك في لزاولتها تقليص الدسافة بتُ مفاىيم ومصطلحات أ
 وبتُ معطيات النصوص الأدبية بحمولاتها اللغوية والثقافية.، ت ثقافية مغايرة للثقافة العربيةمستمدة من سياقا

 :أجرأة النموذج العاملي في الحكاية الشعبية المغربية .3

يتميز الدوروث الثقافي الدغربي بالثراء والتنوع، ولاستجلاء خصائص ومقاصد ىذا الإرث الشعبي سنحاول أن نفحص متون 
جاليان غرلؽاس الذي جاء بعد منهج فلادلؽتَ بروب واعتمده الجتَداس لظاذج من القصص الشعبي الدغربي اعتمادا على منهج 

اختيارنا لتصور غرلؽاس وسنتخذه كإجراء لاستنطاق عدد من النصوص الشعبية  وانطلق منو لكن بشكل لستصر، وىذا ما يعلل
  بهدف الإجابة تطبيقيا عن بسثلات المجتمع الدغربي ونظرتو للمرأة .

ىذا الدبدأ خاصة وأن ومادام الدبدأ الغرلؽاسي قد تم استلهامو في الأدب الرسمي لم لا نطبقو كذلك حتى في الأدب الشعبي، 
تطويق مفهوم »إن غرلؽاس بذل جهودا كبتَة بغية قا من الإرث البروبي الذي اشتغل على الحكاية الشعبية الروسية. تأسس انطلا

الشخصية والمحافظة على تماسكه الشكلي وذلك وفق خطة وصفية رائدة... والميزة الأساسية للنموذج العاملي الذي 
لذلك ، 6«ا على استيعاب عموم الخطابات السردية والأدبيةوضعه غريماس هو إمكان توسيع مجال اشتغاله وجعله قادر 

لػتوي سيميائيا على نفس الدستويات الشعبية لأنها بدثابة خطاب سردي فإن ىذا الدبدأ قابل للتطبيق كذلك على الحكاية 
تمثل »لأنها؛  الحدث والشخصية والزمان والدكان والحوار والسرد. وتعد الشخصية عصب ىذا العمل الحكائي وىيوالعناصر 

العنصر الحيوي الذي يضطلع بمختلف الأفعال التي تترابط وتتكامل في مجرى الحكي لذلك لا غرو نجدها تحظى 
؛ يعتٍ أن الشخصية تعد عنصرا مهما في الدبتٌ 7«بالأهمية القصوى لدى المهتمين المشتغلين بالأنواع الحكائية المختلفة

 العناصر الأخرى والمحرك الفريد والجوىري في خضم الأحداث التي يتضمنها البناء الحكائي.الحكائي للقصة الشعبية، ومركز 
على ما ىو نظري، سننتقل إلى الوقوف عند النصوص الشعبية الدغربية باعتبارىا تتشكل من لرموعة من العناصر  وحتى لا نقتصر

موضوع رغبتها، وتساعدىا في ذلك عناصر  )طل الحكايةب (الدتداخلة فيما بينها في إطار نظام علائقي تستهدف فيو الذات
من خلال ىذه العلاقات السردية التي تدخل فيها  وبرول أخرى دون ذلك، فينتهي موضوع الرغبة إما بالاتصال أو بالانفصال.

لرؤى حول الشخصيات فاعلة ومتفاعلة لتنسج الدلالة السيميائية للحكاية ويصوغ القصص الشعبي لرموعة من التمثلات وا
موضوع معتُ، وىي بسثلات تقدم جزءا من الوعي الجماعي السائد داخل المجتمع الدغربي. ولدلامسة تصورات المجتمع الدغربي حول 
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شخصية الدرأة التي برضر كقوة فاعلة مركزية في الحكاية الشعبية، سنقوم إجرائيا بتحليل بعض الحكايات الشعبية الدغربية باعتماد 
 العاملية.بنية غرلؽاس 

 :)انظر الملحق(أ.حكاية العجوز والشيطان 

 
 )انظر الملحق(: ب.حكاية المرأة والقاضي

إن الدرأة من خلال القصص الشعبي توجو رسائل إلى جهات معينة مطالبة بحقوقها وبإنصافها من ظلم الرجل وأن تكون 
فهي لا تطالب إلا الرجل باعتباره الدرسل إليو في معظم لذذا فالدرأة إذا طالبت الدؤسسات القانونية  مساوية لو في الحياة.

لكنها بذعلو ضعيفا كما أضعفت الشيطان في الحكاية السابقة من أجل برقيق رغباتها ونزواتها الذاتية التي أضحت  الحكايات،
القاضي الذي أرغم على تهدد مؤسسة الأسرة ومؤسسة القانون، وللأسف بدسالعة الرجل الضعيف القابل للافتتان والإغواء إنو 

إذن ما الدوافع التي أدت بالدرأة إلى جعل القاضي مسلوب الإرادة أمام رغبتها؟ وما العوامل التي ساندتها في  برقيق مرغوب الدرأة.
 وما الذي حال دون ذلك؟ ىذه الأسئلة سنجيب عنها من خلال التًسيمة العاملية التالية: برقيقها؟
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 )انظر الملحق(: ج.حكاية المرأة الحيلية
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 هل استطاعت الخطاطة العاملية أن تكشف عن وظائف شخصية المرأة في الحكاية الشعبية المغربية؟ .4

أن الحكاية أخذت طابعا رمزيا لأن الدرأة ىنا رمزت للشر، والشيطان صار تلميذا لذا،  الأولىبدو من خلال التًسيمة ي
بذلة (انتصارا عليو وانهزامو أمامها بذكائها الخارق الذي وظفتو باعتماد عوامل مساعدة تبدو عادية  )العجوز(بعدما حققت الدرأة 

لكنها بسكنت بواسطتها وبواسطة خداعها برقيق ما استعصى على الشيطان، أي بزريب العلاقة بتُ  )الرجال، الدلعقة الثالثة
الأمر الذي دل على قوة دىائها لأنها تقوم بدثل ما يقوم بو  رغبتها،الزوجتُ، ولم يقف في طريقها أي معيق لػول بينها وبتُ 

الشيطان بل وقد تفوقو في ذلك. وىذا ما يؤكد أن الذات في الخطاطة العاملية تتميز بالدعرفة والقدرة وقوة الإرادة حتى برقيق 
 الدوضوع. 

جا إلغابيا يسهم في تقدم المجتمع ورقيو فتكون مساندة إذا كانت الدرأة في الحياة عامة وفي القصص الشعبي الدغربي بسثل لظوذ
مؤازرة للزوج في الشدة والرخاء. إلا أن ىناك من برول دون ذلك فتًغب في إفقار زوجها وذلك بعدم توفتَىا لثمن طحن القمح 

ى زوجها لتحقيق رفاىيتها في الدطحنة ولا للدقيق الذي يسرقو الطحان كما ورد في "حكاية الدرأة والقاضي". أو التي تتحايل عل
وبذخها غتَ مبالية بتدىور حالتو الدادية كما جاء في "حكاية الدرأة الحيلية". ىذه الرغبة الجالزة في إفقار الرجل لا تسيء إليو 

ء مع وحده بل إلى المجتمع كلو، وبهذا لا تكون فعالة في رقيو بقدر ما تكون مدمرة لو ولسربة حتى للعلاقات بتُ الناس كما جا
 العجوز التي تفوقت على الشيطان في تدمتَ علاقة الزوجتُ.

عامل الذات من العوامل المهمة في بنية الفواعل؛ ذلك لأنه يجسد أدوارا حركية تنبع من أفعال مؤثرة تؤدي »يعد 
تسعى الدرأة إلى برقيقها من خلال حضورىا الدتميز في القصص الشعبي الدغربي باعتبارىا  ،8«إلى غايات وأهداف بعيدة المدى

شخصية فاعلة في أحداث النص الحكائي في إطار علائقي مع الشخصيات الأخرى خاصة الرجل الذي تقف في وجهو ندا 
بما تعنيه من حركة  ،دينامية والتفاعل والصراعتقوم على ال» ومنو فنظرية غرلؽاسأولا، وفي وجو المجتمع السالب لحقوقها ثانيا. 

 ،ل الحكايات الشعبية والأسطوريةوهذا شيء لا غرابة فيه، لأنه استقى أسس نظريته من تحلي ،وأحداث وأعمال وأفعال
وذلك ما استخلصناه من خلال اشتغالنا على نصوص  .9«...وكل هذين الجنسين يقوم على الصراع بين قوى متضادة

صار شكلا هندسيا يصح توليد مفاهيم منه لصياغة نظرية تعتمد على » مغربية إجرائيا باعتماد الدربع السيميائي الذيشعبية 
 . 10«الطوبولوجيا والعلاقة والاختلاف والائتلاف

نظور إن الحكايات السابقة بسدنا بخصوصيات شخصية الدرأة ماديا وروحيا، لكن تقدمها في صورة بشعة شوىاء وفق م        
ثقافي مغربي تتًسخ فيو ثوابت تتمرد عليها الدرأة وتقف وجها لوجو أمام الرجل رافضة سيطرتو مطالبة بدساواتها معو في الحقوق. 

 النظرة السلبية اللصيقة بالدرأة على مر العصور والأزمنةلذذا فهي تتجند بذكائها ودىائها لبلوغ مرادىا من منطلق أناني. رغم ىذه 
وسنحاول من خلال لظوذج قصصي تسليط الضوء شعبية، إلا أنها برضر بصورة بطولية ذات بعد إنساني يؤطره الختَ، في الستَ ال

صورة أخرى مشرقة وممجدة، تبدو من خلالها المرأة عنصرا متوافقا فعالا ذا مزايا إنسانية مبرورة وضروريا لا »على 
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والزوجة الوفية والعجوز المنجدة، والمرأة المدبرة والجارية يمكن الاستغناء عنه مثل الأم الرؤوم والأخت الحنون 
وسنورد ىنا حكاية توحد مضمونها واشتًك مع أقطار عربية، رغم اختلافها في العناوين  .11«الحاذقة والمرأة الحرة المتحضرة

حكاية "كلشي من الدرأة" التي دار فيها حوار بتُ الدلك وجاريتو يراىن فيو الدلك على أن الرجل ىو والروايات، ىذه الحكاية ىي 
، في حتُ تؤكد الجارية )العامل الذات( العكس وترى أن الدرأة بإمكانها تدبتَ أمور )العامل الدرسل(من لػسن تدبتَ أمور بيتو 

، وىذا ما ستتمكن منو حتُ سيضعها الدلك )العامل الدوضوع(زوجها فقتَا  منزلذا ولؽكنها برستُ أوضاعها الاجتماعية إذا كان
، لكن الفقر لم يقف أمام ىدف الجارية بل استطاعت )العامل الدعيق(في اختبار عندما يزوجها برجل فقتَ ويطردىا خارج قصره 

وبنت قصرا شبيها بقصر الدلك لتكسب في برستُ أوضاع زوجها ماديا  )العامل الدساعد(بذكائها وبالعمل والدثابرة بالتجارة 
 الأختَ الرىان وتؤكد أن الدرأة مسؤولة في إصلاح شأن زوجها وأسرتها.

انطلاقا لشا سبق يتضح أن للمرأة دور ريادي في القصص الشعبي الدغربي وذلك بحضورىا الدتميز في متونو، سواء في صورة 
 ة وأخلاقها الفاضلة من جهة، وقيمها الذميمة والخسيسة من جهة أخرى.إلغابية أو صورة سلبية، لتتجلى لنا قيمها النبيل

 خاتمة: .5
وفي الأختَ لؽكن أن نؤكد أننا حققنا إلى حد ما الذدف الدنشود من ىذا العمل التحليلي وىو تقديم قراءة نقدية للحكاية 
الشعبية الدغربية على ضوء النظرية السيميائية بعد استخراجنا للدلالات الدضمرة في النصوص الدختارة ورصد حركة العوامل فيها 

في قراءة النص السردي الشعبي، وإدراك الدناىج النقدية الحديثة لتالي التأكيد على مدى مسالعة والعلاقات القائمة بينها. وبا
خصائصو الجمالية والنسقية الدضمرة. وىذا ما منحو شرعية التمركز وبذاوز الرؤية التي كانت موجهة إزاء النص الشعبي من قبل 

بالإقصاء والازدراء والتشويش وخلق تصورات سلبية حول النص الشعبي نقيض الددرسة النقدية المحافظة في الثقافة العربية الدتسمة 
 النص الدعتمد. 

وقد لوحظ الاىتمام الكبتَ بالأدب الشعبي من قبل الباحثتُ والدراستُ، قبل أن تتبناه الدؤسسات الرسمية ويدخل الجامعة 
لغربية، وإلغاء مركزية الأدب الرسمي الذي ظل يسيطر على للمطارحة العلمية الأكادلؽية، ويوضع برت لرهر الدناىج والنظريات ا

 الدؤسسات الأكادلؽية زمنا طويلا، ليصبح الدتلقي أمام فضاء ثقافي جديد يشرع فيو الذامشي/الشعبي بالتمركز واستعادة الذات.
ن خلال ىذه التجليات وبهذا أصبحت الثقافة العربية، في إطار ىذا التحول الثقافي الجديد، أمام واقع إبداعي لافت م

الإبداعية للأدب الشعبي بكل مكوناتو من الشعر الشعبي، والحكاية الشعبية، والزجل، بالاتساق بساما مع القراءات النقدية 
 الفاحصة لذاتو التآليف وغتَىا من الدوضوعات الثقافية الجديدة . 

 قائمة المراجع: .6
 .2005، ، دار الغرب للنشر والتوزيع-من النظرية الى التطبيق -الدنهج السيميائي  ،أحمد طالب -
 .2005الطبعة الأولى،  ،الرحمان مزيان، منشورات الاختلافمفاىيم سردية تر، عبد ، تيزفيطان تودروف -
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 .2001 ،ات الزمن، الطبعة الأولى، الرباطالسيميائيات السردية، منشور ،  سعيد بنكراد -
 .2003مفاىيمها وتطبيقاتها، منشورات الزمن، الطبعة الأولى، الرباط، سعيد بنكراد، السيميائيات،  -
 .1997، الدركز الثقافي العربي، الطبعة الأولى، بتَوت، -البنيات الحكائية في الستَة الشعبية -سعيد يقطتُ، قال الراوي -
 .2014والتوزيع الطبعة الأولى، دار الألدعية للنشر  -دراسة -عقاق قادة، الخطاب السيميائي في النقد الدغاربي -
الدركز الثقافي العربي، الطبعة الثالثة، الدار البيضاء،  -استًاتيجية التناص -لزمد مفتاح، برليل الخطاب الشعري  -

1992. 
 .1990لزمد مفتاح، دينامية النص: تنظتَ وإلصاز، الدركز الثقافي العربي، الطبعة الثانية، الدار البيضاء،  -
، الطبعة الأولى، و تأصيل الدراسة الأدبية الشعبية بالدغرب نتائج نظرية وتطبيقية على طريق التأصيلمصطفى يعلى، لض -

 .2012شتنبر، 
دار الشباب  -قراءة في حكايات كليلة ودمنة لابن القفع –اصر شاكر الأسدي، التحليل السيميائي للخطاب ن -

 .2009للطباعة والنشر، الطبعة الأولى، لندن، 
 .2007، 1864الحياة، مقال "صورة الدرأة في الثقافة الشعبية الدغربية"، الحوار الدتمدن، العدد لطيفة  -
 ملاحق: .7

 الملحق الأول: حكاية العجوز والشيطان -
"لػكى أن عجوزا كانت سائرة في الطريق، التقت الشيطان متكئا على عكازه مهموما، فسألتو عن سبب لعو وغمو، 

زوجتُ في بيت قريب من لرلسو، فتحدثو العجوز بأن تفعل ما عجز عنو مقابل أن يكافئها بهدية فحكى لذا عجزه عن الكيد ل
معينة، فوافق الشيطان على طلبها، ثم طلبت منو أن يأتيها بلباس رجالي متكامل، ففعل وودعتو متجهة صوب دار الزوجتُ وىي 

لعجوز أن تسلمها قليلا من الداء من أجل غسل ردائها من تعلم غياب الزوج، وطرقت الباب، ففتحت لذا الزوجة وطلبت منها ا
الوحل الذي تطاير عليو أثناء مستَىا، وساعدتها الزوجة، فلما انتهت العجوز لعت بالخروج وتوديع الزوجة، ألحت عليها ىذه 

تُ، لشا أدى إلى استغراب الزوجة الأختَة مشاركتها الغذاء، فوافقت شريطة أن تقبل بعادتها القبيحة الدتمثلة في كونها تأكل بدلعقت
من ىذه العادة، وأثناء إعداد الزوجة للطعام تسللت العجوز إلى غرفة النوم ووضعت بها ذلك اللباس الذي طلبتو من الشيطان، 

دي وبينما لعا يتناولان الغذاء، إذا بالباب يطرق ويدخل زوج الدرأة فتَحب بالعجوز وبزبرىا الزوجة بأن ىذا ىو زوجها، فتب
العجوز علامات الاستغراب والاستنكار موجهة السؤال إلى الزوجة ومن الذي كان لغلس إلى جانبك ىنيهة، وكان يأكل معنا 

ووجد لباس الرجل في غرفة  -التي استعملتها العجوز -وقد دخل غرفة نومك؟ فنظر الرجل إلى زوجتو بعدما لدح الدلعقة الثالثة 
تُ تسللت العجوز ىاربة قاصدة الشيطان، الذي أبدى بزوفو منها ومن مكرىا، فدفع لذا نومو انقض عليها ليخنقها، في ح

  12الذدية التي اشتًطتها عليو بعكازه طالبا منها أن لا تقرب منو لأنو لم يعد يأمن مكرىا بعدما تفوقت عليو". 



 

 

 

 

 

11 

 حنان اليمني

 الملحق الثاني: حكاية المرأة والقاضي -
و إلى بيتو وقال لامرأتو: "اطحتٍ ىذا القمح". لكنها رفضت، حينئذ ذىب "ذات مرة كان ىناك رجل اشتًى قمحا، وحمل

الرجل يشتكيها إلى القاضي. فقال لو القاضي: "أرسل إلي امرأتك وأنا سأوبخها". وحتُ حضرت أمامو وجو إليها تأنيبا عنيفا. 
فو. اذىبي إذن لطحن قمحك". في قال لذا: "لغب على الدرأة طحن قمحها ولا ترسلو إلى الدطحنة حيث لؼتلس الطحان نص

ىذه اللحظة، نزعت الدرأة برقعتها بحركة آلية ثم أعادتو في حيوية. ولكن القاضي كان قد رأى فائقة الجمال. فوقف واقتًب منها، 
ولكن ما ثم قال لذا: "إنتٍ سآتي غذا لأراك". فضربت لو الدرأة موعدا لزددا وانصرفت. وفي الساعة الدتفق عليها، حضر القاضي. 

أن دخل حتى دق الباب. وصاحت الدرأة: "إنو زوجي! بسرعة اخلع ثيابك، والتف بهذا الغطاء، ثم اقعد عند الطاحونة. اطحن 
والطرط في إدارة الرحى بينما   تدثر بالغطاء، القمح وأنا سأقول لزوجي إنك جارة أتيت لدساعدتي". خلع القاضي ثيابو في الحتُ،

أن تصرف الدرأة زوجها بإلحاح، استبقتو بكل الحيل طيلة فتًة ما بعد الظهر؛ وكان القاضي الدسكتُ كان الزوج يدخل. وبدل 
خلال ذلك يدير الرحى، بحيث إنو مع لريء الدساء كان قد طحن كل القمح، ولكنو كان قد أنهك عاتقو. ذىب الزوج، ولبس 

الزوج لرددا قمحا وحملو إلى زوجتو. فرفضت مرة أخرى طحنو، القاضي ثيابو غاضبا ثم ذىب ىو الآخر. بعد أيام قليلة، اشتًى 
ومرة أخرى ذىب الزوج يشتكي إلى القاضي مصحوبا بزوجتو. أخذ يعرض عليو شكواه، وقبل أن ينتهي، صاحت الدرأة: "أوه 

م لغد القاضي بدا أيها القاضي! أنت الذي تعرف كم ىي شاقة عملية الطحن، قل لذذا الرجل أن لػمل القمح إلى الدطحنة". فل
 13من الدوافقة على ما قالتو الدرأة؛ وصرف الرجل الغاضب والدرأة الدبتهجة بحكمو ".

 الملحق الثالث: حكاية المرأة الحيلية -
قالت لرجلها: "في ىاذ العرس در لي كسوة مزيانة". شراىا لذا،  جاء عرس ولد عمها، "كانت امرأة متزوجة برجل تاجر،

لي الدبالج منبتتُ"، قال لذا: "بركة في ىاذ العرس حتى العرس آخر"، وىي عارفاه لػبها بزاف، طلعت  زادت قالت لو :"اشري
بذري للفوقي ووقفت في الدبوز وقالت لو : "غتَ تشري لي الدبالج وإلا نرمي راسي من ىنا للأرض"، قال لذا: "اىبطي أنا غادي 

 ضحكت"ىي  علي؟ غات منبتتُ. وقال لذا: "اعجبوك ىاذوا يا العزيزةلصيبهم لك"، مشى لعند الصياغ وجابهم لذا بحال لي ب
تطلع تلوح راسها من الفوقي، حتى فقر ذاك  ،قالذا : لا ، وإذالي تبغي وبرب، ومن ذاك النهار بدت تطلبو يشري لذا وتفرح

اطلع أنت من وراءىا وقل لذا:  "منتُ تطلع الفوقي: قال لو الراجل وىي باقة تهوس فيو، حكى ذاك الشي لواحد الراجل صاحبو،
تلوحها، دار ذاك الشي وبدت ىي تغوت وتقول: "يا ويلي بغى ودر راسك أنك غادي  "أنا غادي نلوحك، وقبضها من رجليها

على الغدار..."، ومن ذاك النهار ماعودت بزوفو  أخرى في موضعي، يا ويلي يقتلتٍ ويتهتٌ متٍ، يا ويلي بغاني لظوت ولغيب
 14بالفوقي ".
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