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 فلسفة التمرد عند ألبير كامو وتمثلاتها في فن البوب آرت
The philosophy of the rébellion of Albert Camus and its représentations in pop art 
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 مقدمة:

، من قبل الفكر الوجودم  اتجاىات الفلسفة الجمالية ذأخ الدسألة  أصبحت إذجديدا أثناء الخمسينيات من القرف الدنصرـ
كاحد، مع الإشارة إلى أف الرئيسية، ىي البحث في ظواىر الوجود كما تبدك في ذات الإنسانية، التي ىي موضوع كذات في آف 

الفكر الوجودم عند ىؤلاء الفلاسفة، الذين كضعوا لدنهجهم في الحياة ألفاظا كالغربة ك العبث ك التمرد ك اللامعقوؿ كىي تعبر 
عما أصابهم من حتَة كقلق في القرف العشرين، التي عمت العالم في ذلك الوقت، أف تشعر الفيلسوؼ بالضعف ك الإحباط 

للتفكتَ في أف الحقيقة الوحيدة في العالم ،ىي الفوضى  كالعبث كالتمرد لإف العالم غتَ حقيقي في تصورىم، فهو  كدفعو ذلك
  .عالم مهزكز لا قيمة لو كلا مبدأ

كلقد ماؿ كل الفلاسفة الوجودين كخاصة البتَ كامو إلى الفن، لإنالتعبتَ الفتٍ ىو المجاؿ الذم يدكن للفناف من خلالو اف 
عجابو كتأييده, كىي في ذات الوقت تسمح لو بالتعبتَ عن الرفض كالتمرد على الواقع, فالفن كمن خلاؿ موضوع  التمرد يبدم أ

حداث الضاغطة على الفناف كلعل كعي الفناف اتجاه الواقع ىو الاساس الذم شكل ردة فعل عكسية للممارسات كالأيدكن اف ي
 أف, فما يشهده من عجز كاخفاؽ يدكن كأمالو حكاموكأ أفكارهسهم في طرح يحركو لضو البحث عن خيارات كصيغ تحليلية ت

 أكصياغة الواقع,  بإعادةيحقق لديو نوعا من الدافع لضو تطبيع الفن بالتمرد, كىنا يكوف الفن ىو الدلاذ الذم يسمح للفناف 
 .البحث عن اليوتوبيا الدنشودة أكنقده بدافع من الحاجة 

كامو ك التعرض لنظريتو الفلسفية   ألبتَف يدرس بالتعرض لدفهوـ التمرد في فكر الفيلسوؼ الفرنسي لصد أف الدوضوع يستحق أ
التمرد بؤرة باعثة كفاعلة  لأففي الأعماؿ الفنية،  انعكاسهافي الفن للوصوؿ إلى مؤشرات تحدد طبيعة الدفهوـ حتى نعي طبيعة 

ة العامة ك الذاتية لحركات الرسم الحديث كالدعاصر كالذم برزت ملالزو مع داخل العملية الإبداعية كفي التحولات الأطر الأسلوبي
 ظهور حركة البوب ارت.

حيث يأتي دافعنا في ىذه الدراسة لمحاكلة تسليط الضوء على فكر التمرد في الفن عند ألبتَ كامو كصولا إلى  دوافع الدراسة:
انب الأسلوبية كالجمالية الدتمردة التي ارتبطت بتجارب الفن البوب بعد الحداثة ك تحديد الجو  تدظهره في أحد حركات فنوف ما

 .ارت،كونو لو شأف في جعل النظاـ البنائي للعلاقات الشكلية كالضمنية يستَ في إتجاه معتُ عند ىذه الحركة كفنانيها

 فلسفة التمرد عند البير كامو: -1

وحيد الذم يرفض أف يكوف على ما ىو عليو، أك بمعتٌ آخر ىو يعرؼ كامو التمرد على النحو التالي: "الإنساف ىو الكائن ال
، إذا التمرد متواجد في كل تجربة إنسانية لأف   1الكائن الذم لا يرضى أبدا عن كيانو، فهو دائم السعي إلى تغيتَه كالعلو عليو"

حدا لا یجب تجاكزه، فهو يقوؿ لا  كل تجربة إنسانية تحتوم على الرفض كالقبوؿ في آف كاحد لأف الدتمرد في قولو لا ىنا يضع



 

 

 
 

 

 

66 
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لكي لا تتعدل حدكده لأنو أدرؾ كاقعو ككضعو في ىذه الحياة كقرر عدـ الدضي في ىاتو الطريق التي يحس فيها بالاضطهاد كأنهم 
ه في كتاب قد تجاكزكا الحد، لكن رفضو ىذا إنما يصاحبو القبوؿ لحقوقو التي یجب عدـ الاعتداء عليها ، كقد أعطاه تعريفا قد لصد

الذم ألفو ك أسماه )الإنساف الدتًد(، فالدتمرد لديو ىو الإنساف الذم يقوؿ )لا( ىو الإنساف الذم يرفض كاقعو، كيطمح إلى 
تحستُ الحياة التي يعيشها، الإنساف الدتمرد ىو ذلك الإنساف الذم تعب من السيطرة كالاستغلاؿ الذم كاف يفرضو عليو النظاـ، 

حمل كقوؿ نعم "إف الأمور استمرت أكثر لشا یجب، كأنها مقبولة حتى ىذا الحد، كمرفوضة فيما بعده، كأنك حتى لم يستطع الت
 .2غاليت في تصرفك، كتعتٍ أيضا أف ىناؾ حدا یجب ألا تتخطاه"

نعداـ الدنطق كيقصد كامو من لفظة التمرد بوجو عاـ انعداـ التوافق أك الانسجاـ بتُ حاجة الذىن إلى التًابط الدنطقي كبتُ ا
في تركيب العالم، الأمر الذم يكابده الذىن كيعاني منو ، كیجد كامو أف التمرد إنما ىو الحل الوحيد لدواجهة التجربة العبثية، 
كفكرة التمرد عند كامو إنما ىي تفستَ لاتجاه عصرنا تفستَا جزئيا، فيصور لنا تاريخ الكبرياء لدل الأكربيتُ كعن غركرىم 

بحث في مواقف ىذا التاريخ كمطالزو في لصاحاتو كفي فشلو، فالتمرد كحده من يستطيع فتح أفق جديدة ظلت كطيشهم، كال
تحت التفكتَ العبثي، فكامو يؤكد فكرة التمرد على الواقع كالثورة عليو كالإنساف ىو الدخلوؽ الوحيد الذم يرفض أف يكوف على 

جو موقفو البشرم متمردا في الوقت نفسو على الخليقة كلها ، كفي حالة التمرد ما ىو عليو، بل إنو الدخلوؽ الحر الذم يقف في ك 
فإنو يتحد تريع الدتمردين على الدتمرد عليهم، من أجل تحقيق ىويتهم كمن أجل الجمع بتُ بعضهم البعض، بتُ الإنساف كأخيو 

بوجود الآخرين كمن خلاؿ ىذا الوعي يتضامن  الإنساف فالتمرد إنما تضامن بتُ الدضطهدين، فالدتمرد إنما يعي بوجوده كيعي
الكل كيتشاركوف في الانسانية، كما أف الدتمرد لا يأخذ ملك غتَه بل إنو يغامر بنفسو كبكل ما يدلك كيضحي بهم من أجل 

فقط إثبات كجوده، كالتمرد لا يكوف من طرؼ الدضطهد فقط بل أيضا قد ينشأ لدل من يشاىد الاضطهاد "إف التمرد لا ينشأ 
بالضركرة لدل الدضطهد، بل قد ينشأ أيضا لدل مشاىدة الاضطهاد الذم يتعرض لو شخص آخر، ىناؾ إذف في ىذه الحالة 

 .، ىنا تفستَ على أف التمرد يستطيع أف ينتج من مضطهد كمشاىد للاضطهاد 3توحد ذاتي مع الشخص الآخر"

بث، فالتمرد الديتافيزيقي كالإنساف العبثي كلاهما يعاني من الإنفصاؿ كتجربة التمرد الديتافيزيقي عند كامو ىي نفسها تجربة الع
الديالكتيكي بينو كبتُ العالم،كلاهما غتَ متناغم مع عالدو،كلاهما يحي داخل تناقضات كجود متهتك كمتفسخن كلكنو لا يحاكؿ 

يقيننا، أك يحلم بعالم أشد تداسكا. "كمع  الذركب، كلا يحاكؿ أف يواسي نفسو بأم أمل في حياة أخرل، أك يتطلع إلى كجود أكثر
 .4ذلك فإف القيمة الوحيدة التي يراىن عليها الدتمرد العبثي ىي الصدؽ، إنو على إستعداد أف يدفع حياتو تذنا لذذا الصدؽ"

"الفن" إلا  إف فلسفة ألبتَ كامو في الفن قد إرتبطت بإتجاىو الفلسفي العاـ، كلئن كاف لم يتحدث عن الفن عند البير كامو:
في كتابيو "أسطورة سيزيف" ك"الإنساف الدتمرد" إلا أف نتاجو الأدبي ينطوم على ضرب من التطبيق العملي لتلك الفلسفة 

 .الجمالية التي قدمها كنظريات في ىذين الكتابتُ
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الفلسفي . فهو يرل أف الفن بدكره لقد نبو ألبتَ كامو بنفسو إلى الدكانة الدمتازة الي تحتلها النظرية الجمالية الفنية في فكره 
حركة تثتٍ كتنفى ، كترحب كترفض في آف كاحد . ك رأل أنو حينما بنظر الفناف إلى العالم، فإنو لا يدلك سول التمرد على مافيو 

قتضى ما من عبث أك لامعقولية، كبالتالي فإنو لابد من أف یجد نفسو مدفوعا لضو العمل على تشكيل العالم أك إعادة صياغتو، بم
لديو من حرية إبداعية. كمعتٌ ىذا أف الفناف إنما ىو ذلك الإنساف الدتمرد الذم يفرض على العالم شكلا فنيا منظما، أك صورة 
معقولة متسقة. "يقوؿ كامي إف الفن لا يخرج عن كونو صورة من صورة التمرد الإنساني فإنو يعتٍ يذلك أف الفناف يرفض العالم، 

ػ ،أقرب ماتكوف إلى 5فض خارجا عن دائرة التاريخ كبالتالي فإنو صورة نقية خالصة من صور التمرد الإنساني"كإف كاف ىذا الر 
حالة القلق الصادر في مواجهة عالم لا معتٌ لو، عالم عبثي لا معقوؿ، كقد إستطاع أف يقدـ نماذج للتمرد الذم يدنتهي إلى 

رحياتو، ك من اكضحها شخصية )مارثا( في مسرحية "سوء تفاىم" ك التدمتَ ك الذدـ، كمن ثم العدمية في شخصيات مس
 ."كاليجولا" في الدسرحية التي أخد الإسم نفسو

يعرؼ كامو الفن في كتابو )الإنساف الدتمرد( بقولو: "الفن أيضا ىو ىذه الحركة التي تدجد كتنكر في كقت كاحد، قاؿ نيتشو: 
يح . كلكن ينبغي أف نضيف إليو أنو ما من فناف يستطيع أف يستغى عن الواقع . 'ما من فناف يحتمل الواقع' ، ىذا الرأم صح

إف الإبداع الفتٍ نشداف للوحدة كرفض العالم في كقت كاحد ، كلكنو يرفض العالم بسبب ما يحس فيو من نقص كباسم ما يكوف 
لشامل ، فالفناف اللي يريد أف يبدع الجماؿ عليو ىذا العالم في بعض الأحياف، ما من فن يدكن أف يوجد على أساس من الرفض ا

مضطر إلى أف يرفض الواقع اضطراره في الوقت نفسو إلى تدجيد بعض جوانب ىذا الواقع نفسو، فالفن إذف ينازع في قيمة الواقع 
 .6أك يلغيو في بعض الأحياف ، كلكنو لا ينسلخ عنو أبدان"

ر أف الدوجود بشرم فيلسوؼ كاف أك فناف لابد أف يواجو العبث السائد في لقد ربط الفن بالدوقف الديتافيزيقي للإنساف، فيقر 
الكوف بما لديو من تدرد كقدرة إبداعية، إف الفن ىو إبداع ينطوم على تدرد يظُهِر الإنكار كالتأكيد في آفٍ كاحد. فالتمرد في الفن، 

ؿ أف يعيد صياغتو كيعطيو ذلك الشكل الذم ينقصو. على حد قولو ىو خالق الكوف. الدبدع يعتبر أف العالم غتَ كامل، كيحاك 
كيقوؿ "إف الفن یجادؿ الواقع، كلكنو لا يتحاشاه. كما أف الفن يقود الدبدع إلى مصدر التمرد بنفس النسبة التي يعطي بها شكلان 

كاتخاذه كسبيل للخركج من .  ك يدعو إلى السعي كراء الفن، 7للقيم غتَ الدرئية، كلكنها مرئية في نظره كيشعر بها ىو كمبدع"
عبثية العالم. فالفناف يعيد تقدیم الواقع كفق ما تدرد عليو كىنا تتضح عظمة التمرد. إلا أف الفناف ملزـ باتباع أحداث كاقعو كيتمرد 

مرد لديو لا يعتٍ على العبث في ىذا الكوف كبالتالي لابد من ربط الإبداع الفتٍ للإنساف الدتمرد بالحرية )حرية الفن كالفناف(، فالت
السلب أك اليأس أك الإنكار بل ىو يعتٍ أيضا، الخلق أك التنظيم أك الإبداع، كمن ىنا فإف الدلالة الفلسفية الحقيقية للعمل 
الفتٍ، إنما تتجلى بصفة خاصة في مواجهة الفناف لدا في العالم من عبث كتدرده على ىذا العبث عن طريق فرض الشكل الفتٍ 

ينظر إلى العالم فإنو لا يدلك سول التمرد على ما فيو من عبث أك لا معقولية،  لواقع الغفل، فالفناف عنده حينماالدنظم على ا
كثانيا، فإنو لا بد من أف یجد نفسو مدفوعا لضو العمل على تشكيل العالم أك إعادة صياغتو بمقتضى ما لديو من حرية إبداعية 
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د في حالو النقية الأصلية ىو رحلو اللي يستطيع أف يوصلنا إلى التوازف كالانسجاـ فإف الإبداع الفتٍ الذم يعبر عن التمر 
الضركريتُ لتحقيق الوحدة التًكيبية الخلاقة . في ىذه الوحدة الخلاؽ يستطيع عندئذ الفن كالمجتمع ، كالخلق كالثورة أف تجد 

ريخ ، كالخاص كالعاـ في توتر ديالكتيكي حاد تتعادؿ فيو طريقها إلى منبع التمرد حيث يتلازـ النفي كالتأكيد ، كالفرد كالتا
 . الكفتاف . عندئذ نستطيع أف نقدر كلمة نيتشو التى تنبأ فيها بعصر يسود فيو الفناف الدبدع بدلا من القاضي كالجلاد

و إلى التًكيب الدبدع ك بهذا تكوف "الأستطيقا"  جزءان متكاملا من فلسفة التمرد عنده، تحاكؿ ىذه الفلسفة أف تصل عن طريق
، تباعداف من رفض موافقةالخلاؽ . كلكن ىذا التًكيب الخلاؽ لا كجود لو في الفن كلا في فعل التمرد إلا حيث يكوف الطرفاف الد

كالقدرات الدبدعة الخلاقة عند الإنساف يرجع في حقيقتها إلى القيمة الأساسية التي بؤكدىا التمرد كىي التضامن ، ففي التضامن 
يتوحد البشر في كفاحهم الدشتًؾ ضد إىدار كرامة الإنساف على يد الإنساف ، كضد الدوت الدصنوع أك القتل في العصر 

، كمن الفردية إلى التضامن بتُ أفراد كحيدين ىي التي تديز ىذا التوسع لصاعدة من ك"الأنا" إلى "النحن"الحديث . كىذه الحركة ا
ف الإبداع الفتٍ نشداف للوحدة كرفض للعالم في آف كاحد ، فهو بهذا التأكيد لا يقتصر على أف ، كإذا يؤكد أ8في المجاؿ الفكرم 

يقدـ لنا التعريف الدلائم للتمرد كأف يبهرنا ببنائو الديالكتيكي فحسب ، بل إنو يقدـ لنا كذلك مفتاح فهم تفكتَه الفلسفي على 
نقوؿ أف مطلب التمرد للوحدة ىو في الوقت نفسو مطلب تراؿ كفتٍ . الدستول الجماؿ كالدستول التاريخي معا ، كنستطيع أف 

 ىذا السعي إلى الوحدة، كىذا الرفض للعالم كالدوافقة عليو في آف كاحد یجعلنا نتعرؼ على طبيعة التمرد كالإبداع الفتٍ معا.

 التمرد في حركة البوب آرت وتمثلاته  : -1

 المفهوم الفكري لحركة البوب ارت :

التي تعتٍ الفن الجماىتَم اك الشعبي ، استخدمت  art) (popularىي " إختصار لكلمة (pop art) أرتكلمة بوب 
، 9" 1958عاـ Laurence Alloway التسمية لأكؿ مرة في الخمسينات على لساف الناقد الانكليزم ألورانس اللوم

كلان كالأقل ترالية ،كاف أكؿ معارض البوب في إمريكا اعتمد فنانو البوب على العناصر الواقعية كغتَىا من الوسائل الأكثر تدا
الذين عارضو فيو الفن اللاشكلي كالدطالبة بالعودة إلى الحياة الدعاصرة كالثقافة  1962ىو معرض )الواقعيوف الجدد( عاـ 

 .  "الشعبية

ت الشعبية التي تتناقلها الأجياؿ ظهر فن البوب كرد فعل للفن الشكلي كالتجريبية التعبتَية لتغيتَ القيم ك مفهوـ الدركثا
كإضفاء فنا مغايرا لا يفقد ركح المجتمع الذم يعيش فيو كنقد المجتمع الددني ذك الطابع الرأسمالي الاستهلاكي أستَ الواقع الدصطنع 

و من قيم الجاىز ، كمن ىنا جاءت أعماؿ الفنانتُ كإعادة صياغة لذذا الواقع ككصف لدظاىر الحياة الحديثة بكل ما يتضمن
كاستخداـ الوسائل الثقافية الشعبية كالوسائط التي قدمتها لذم البيئة الاستهلاكية كالصناعية كالتي تحاكي كتعكس لنا الكثتَ من 
الدفاىيم كالدبادئ الاجتماعية لذم ، كأحدثوا علاقة ترالية كفنية بتُ مظاىر الحياة بكل مقوماتها الثقافية كالاجتماعية كبتُ 
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لفتٍ كقد استخدـ الفنانوف في فن البوب الخامات الدوجودة من لسلفات الصناعة كالأشياء الجاىزة، كغدت أشكاؿ إنتاجهم ا
الرسوـ الحقيقة أكثر تكيفا من ذم قبل كتلاشى التمييز بتُ الرسم كالنحت كالشيء الجاىز ، كاستغلت الصور على نطاؽ 

 .كاسع

ؽ الذم حدث للفنانتُ التشكيليتُ على أنفسهم ، كانعزالذم التدریجي عن كلعل السبب الرئيسي في ىذا الفن ىو "الأنغلا
الجماىتَ ، كصرؼ كل اىتماماتهم إلى قضاياىم الفنية ، التي بحسونها كمتخصصتُ ، كصرؼ النظر عن مدل شعبية ما يصلوف 

ن أف يستنتَكا لرالات في التشكيل لم إليو ، كتأثتَه في حياة الرجل العادم ، كلذلك بدأ الثوار من أصحاب نزعة فن العامة ، م
تكن تاخذ الاىتماـ الدناسب في حياة الفنانتُ ، كقد استقوا ىذه الاىتمامات من الدعيشة في عصر تكنولوجي يعمل كل من 

ياف الرجل كالدرأة فيو جنبا إلى جنب ، كيدارسوف شتى أنواع الوظائف كتطغى الدكينة في تكييف الحياة حتى أف شكل الدنزؿ ، كك
، كلذلك اتخذ في العامة من  10الأسرة ، كحرية الفرد ، بدا كل منها يتأثر بطبيعة الحياة التكنولوجية في القرف العشرين"

  .الدوضوعات التي تشغل الجماىتَ ، كخاصة الجماىتَ في إلصلتًا ، كأمريكا

اف الدعاصر ، بفضل ما استنبطو من مفردات كفن العامة بشتَ إتراليا إلى نزعة  تتعرض من ناحية الشكل بنقد حياة الإنس
قادرة على كضع الأسس لنشأة فن دم كجهة نقدية اجتماعية ، فقد اتبع عدد كبتَ من الفنانتُ منهجان فنيان ذا مضامتُ 
 اجتماعية تخطوا بها من " البوب " ، كقد احتفظوا في فنهم على قدر من الواقع ، يضمن الصلة بينو كبتُ ترهور الدشاىدين

يستمد عناصره من كسائل الدعاية ، كذلك باستخداـ الصور الشعبية الدتداكلة ، كالإعلانات الدشهورة ، أك الفتوغرافيات ، أك 
صور لصوـ السينما ، كأنواع ملفتة من التصميمات ، كالأقواؿ الشائعة ، كمادة للتصوير كالتوليف ، كىذه النزعة تشبو في مدخلها 

كلعل ما يديز البوب كما يفهمو الفناف . دا ثورتها على ما كاف شائعا ، كتستثتَ شكلا من السخريةالخط الذم بدأت بو الدا
الأمريكي )ركم ليشتنشتتُ ( ىو استعمالو " لدا كاف لزتقران ، مع الإصرار على الوسائل الأكثر تداكلان كالأقل ترالية كالأكثر زعقان 

يد الفتٍ إلى الصورة التي استخدمتها كسائل الإعلاـ ، الصورة الفوتوغرافية في أم بمعتٌ العودة على الصع 11لدلامح الإعلاـ"
الصحافة كالمجلات الدصورة كالتلفزيوف ، كىو البوب إنما يساىم في لزو كتأكل الفاصل القدیم بتُ الثقافة العليا "البرجوازية"  

ة "الذامش" الددنس ، ليمارس بذلك عملية غاية في الخطورة "الدركز"، "الدقدس" ، كبتُ ما يسمى بالثقافة الجماىتَية أك الشعبي
كالخطر كىي أشبو ما تكوف بعملية انتهاؾ حرمة مقدسي من الدقدسات ك تسرب لثوابت لأحد أىم التابوات المحافظ عليها ، 

 .كحركة معاكسة كمتمردة على كل ما ىو متبع كبمعى آخر حركة عدمية

البيئة كالحدث اهمية خاصية ك جديدة ، كلذلك أسباب عدة منها ، أف  البوب اكتسبتتجدر الإشارة إلى أنو ببركز فن  ك 
البوب  اقتصر على الدعطى ، لشا دفع الفنانتُ الى التجريب مع ماىو مستنسخ عن الحقيقة حرفيا . ىنالك أيضان الرغبة في 

تَا في كلوج مواقف متطرفة ، حيث الاستهلاؾ التي استغلها فنانو البوب ضمن ظواىر الثقافة الشعبية "لقد استنفذكا جهدا كب
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استماتوا في البحث عن اللامعقوؿ ، عن سلوؾ یجعلهم موقع الثائرين كأعداء المجتمع لرفض الواقع ، كىنا تجلى التمرد في فن 
، من ثم رفض منظومة القيم كالتقاليد كحتى الأطر الفنية ، لتتساكل مع قيمة الاستهلاؾ  12البوب من خلاؿ رفض الواقع"

لرغبة فيو ، كلتكوف تلك القيمة الاستهلاؾ ميكانيزـ الفناف لإبراز تدرده كرفضو كاستنكاره كالتزاماتو بالسلبي الظاىر ، الكريو ، كا
الدنحرؼ ، الفاضح ، الفانتازيا السادية . الداسوشيستية ، لا بل إف قيمة الاستهلاؾ من خلاؿ كونها أىم سمات ما بعد الحداثة ، 

ما بعد الحداثي ، كفناف البوب بشكل خاص ، إلى استلهاـ الدعطي الإيركتيكي ، من حيث ىو معطى حياتي قد دفعت الفناف 
إنساني یجد تحققو الفتٍ في الأنظمة الإشارية الدختلفة ، متنوعان يحسب لغة كمكونات كل نظاـ منو كطرائقو التعبتَية ، كىو في كل 

بتُ الصراحة الدطلقة ذات السعة الواقعية ، كبتُ الإيداء الدتعدد للدرجات رمزيتو  ىذه الأنظمة یجد أبجديتو الخاصة التي تتًاجع
 .  13ككضوحو ، بنزعتو الاجتماعية التي يشكل تداخلها كتعدد حقولوىا جزء من تراليتها كطاقتها التعبتَية

 تمثلات التمرد عند فناني حركة البوب ارت: -2

حديد ، فهو يحدث كتعبتَ عن أزمة حادة ، كيتولد من كسر القواعد أك قلبها رأسان أف فن لدا بعد الحداثة يقاكـ التقنتُ كالت
على عقب ، كىو لذذا فن ما بعد الحداثة يشتَ إلى تشككو في اللغات كالأساليب كالصور التي يتبدل من خلالذا للأعتُ ، ىنا 

قوانينهم الخاصة ، كالتي ىي بالأساس تحتكم إلى التمرد  يدكن أف نفهم لداذا قلب فنانو البوب اللعبة ، كأعادكا تركيب اللعبة كفق
كالتدمتَ لكل التصنيفات كالتقسيمات كالإفلات منها ، كفي صورة تشكك راديكالي في كل ما ىو معركؼ كمالوؼ ، كثورة عليو 

 تدثلت في أبرز أعماؿ فناني البوب آرت أبرزىم . 

لأمريكيتُ أندم كاركؿ الدثتَ للجدؿ ، كالأكثر شهرة أيضان الذم تخرج من بتُ أصحاب مدرسة فن البوب اأندي وارهول:  -أ 
أعمالو إلى ما كراء الحدكد التقليدية للرسم كالتلوين ، بدأ نشاطو كرساـ في لرالات الدعاية كالإعلانات ، إذ يرجح أف ىذه 

ق( ، ذم طابع حيادم لا يحمل تأثتَا اك السنوات الاختيارية في المجاؿ التجارم قد دفعو لضو فن ) خاـ ( ك )دكف أسلوب ساب
عاطفة ، ثم انتقل إلى لراؿ الفن الصافي عن طريق الدوضوعات نفسها، إنها بطريقة جديدة تعتمد على التكرار مرات عديدة مع 

أك  ائية ، صور شخصيات بارزةبعض التعديل النموذج الواحد )القنينة الكوكاكولا ، بطاقات بنكية : علب حفظ الدواد الغذ
، ساعيان مع آخرين ، كمن تبتٍ رؤية عدمية متمردة تهدؼ إلى خلخلة قيم الفن الحديث الدسيطر ، ككضع بديل اساسي لصوـ

 لزلها ، حيث تبتٍ كعلى سبيل الدثاؿ فكرة )صفائح حساء كامل ( ، كموضوع للحياة الجامدة . 
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 سم. لرموعة سونابند 40.6×  51لى القماش ، حبر بالسلكرين ع .1962: أندم كارىوؿ ، حساء كامبل ، 1الشكل 

Source : Eric Shanes, Pop Art,2009 p.7,8 

كىنا نلحظ أف كارىوؿ ، كمن خلاؿ لوحاتو التي استلهم فكرتها من الذزليات كالاشياء الاستهلاكية كالإعلانات ، ثم تحولو 
على الصور الفوتوغرافية التي ليس لذا كجود ظاىرم كقيمة لضو إعادة استخداـ الصور الشعبية الدنشورة في الصحف كالمجلات ، ك 

فحولذا إلى فن  من دكف أف يعمد إلى تغيتَ في بنيتها كاكتفى بتلوينها كتكرارىا بالطباعة الحرارية ، كما في صورة مارلتُ مونرك 
كبطريقة تثتَ انتباه الدشاىد الذم يدر  جاكلتُ كندم ، فناني الكوكاكولا ، الفيس بريسلي ، ركبرت ركشنبرغ إليزابيث تايلور...( ،

أماـ مثل ىذه الأعماؿ ، كلا تدعو يقف موقف اللامبالاة التي يشعر بها إزاء الدلصق ، كذلك لتثبت من طريقة الحياة الأمريكية ، 
مش ، كباستخدامو إذ أف كل شي ، ىو في آف معا ىاـ كعدیم الأهمية ، كيستوم بذلك الذاـ كاللامهم الفن/اللافن ، الدركز/الذا

 .14صور بعض الوجوه البارزة ، فإنو يسعى لأف يعريها كينزع عنها ىالة التقديس كالصنمية ، بتحويلها إلى لررد أداة دعائية 

 
 سم ، لرموعة سونابند 60.9×  73.6حبر بالشاشة الحريرية على قماش ، .1962: أندم كارىوؿ ، أربع مارلينات ، 2الشكل 

Source : Andy Warhol, Eric Shanes,2005 p.29 

 روبرت روشنبيرغ:  -ب       
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ركشنبتَغ ارتبط بحركة البوب من جهة اخرل اذ ادخل أشياء غريبة إلى السطح التصويرم كىي بمثابة شواىد على الواقع 
لدرؽ ، اذ يحاكؿ الدلموس بأستخداـ أسالياب تكنولوجية لستلفة ك كالالصاؽ كنزع الألصاؽ كلوحات الإعلانات ذات السطح ا

من خلاؿ ذلك كضع تلك العناصر الدلصقة في اللوحة اف بتَز علاقاتها الدوضوعية ك تعطيل كظيفتها الأساسيا من خلاؿ كضعها 
 افي إطار جديد .

اف اعماؿ كهذه تعمد إلى تشتيت ذىن الفناف كتفكيك اللوحة لأف الشيء الدبتذؿ كاليومي لو قدرة ترالية كلو مسمياتو 
ية الدتداكلة التي تعوؿ على العابر كالعادم كالتعبتَ عن كل ماىو زائل كيهذا خرج الفن من عزلتو كفقد قدميتو كرغم أف الشعب

تشكيل ما بعد الحداثة مو كسر لكل الأنظمة كالأنساؽ لكنو يأتي بانظمة كانساؽ جديدة تتسم بالعبثية كالسطحية لشا سمح 
فبعد العديد من التجارب ، بدأ فركشنبتَغ  بالتحرؾ لضو ) الرسم الخليط ( كىو نسق  ،بأستهلاؾ العمل الفتٍ كسهولة تداكلو

 إبداعي يخلط فيو السطح الدصبوغ مع أشياء متنوعة مثبتة على السطح أحيانا ، تتطور إلى أشياء ثلاثية الأبعاد بقواعد حرة .

 
 .1959 -1955: ركبرت ركشنبتَغ ، مونوغراـ ، 3الشكل 

 سم ، الدتحف الحديث، ستوكهولم. 163.8×  160.7×  106.7لوحة لرمعة 

Source : Eric Shanes, Pop Art,2009 p.75 

"في الستينات أيضا قاـ بنشر صورتي )فينوس  ككوبيد ( ك ) فينوس أماـ مرآتها ( لركبنز، إلا أنو استخدـ الصورتتُ بطريقة 
لكن على أرضية من خليط فيو كل شيء ) شاحنات ، طوافات ، لستلفة تدامان ، إذ یجرم رسم الأصل على شاشة من حرير، 

مفاتيح، سيارات(، إف ما فعلو ) ركشنبتَغ ( ىو ببساطة إعادة إنتاج ، كالتي ىي الصفة التي تديز فناف ما بعد الحداثي الدتمرد ، 
، لكي لا يتبقى للحكم ما بعد  15الرافض ) أك عملية الددمر ( كل الدعايتَ الثابتة التحكم الجمالي بوصفها معايتَ سلطوية"

الحداثي غتَ إمكانية الحكم على مشهدية الدشهد لا أكثر، استخدـ )ركشنبرغ( كبهدؼ التقرب من الواقع الصور الفوتوغرافية 
ر كالالصاؽ بحسب الطريقة التي اتبعها قبلو الدادائيوف، كيؤكد في قوؿ لو " اف اللوحة تكوف أكثر كاقعية اذا تكونت من عناص

العالم الواقعي " فادخل الى اللوحة اشياء حقيقية مثل لسدة اك فراش منبوش اك نسر لزنط، كرسي، جاعلان منها موضوعان قائمان 
بذات اف استخدامو لاشياء كاقعية كمبتذلة لتأكيد كاقع نشكل لضن جزء منو بحيث يصبح الشيء حدثان لا رمزان، كىنا تتحوؿ 



 

 

 

 

 

73 

بن فلامي خالد سيف الإسلام ،المؤلف  

أعماؿ)ركشنبرغ( تقاكـ اكتماؿ الدعتٌ بصورة نهائية، فمن خلاؿ استعمالو لنفايات كالدواد الدبتذلة الذات الى الشيء الدادة، اف 
یجعل من موضوعات لوحاتو تنحاز إلى الغرابة كاللاتوقع بما یجعلها تحدث صدمة للمتلقي بسبب معالجة الدواد بأسلوب يعتمد 

 ف بمنهجية لزددة .العبث كالفوضى كعدـ التناغم الناتج عن عدـ تقييد الفنا

 
 ،  1959: ركبرت ركشنبتَغ ، كانيوف ، 4الشكل 

 سم، متحف الفن الحديث ، نيويورؾ ، برازيلينا.   61×  177.8×  207.6 

Source : Gardner’s Art through the Ages, Fred S. Kleiner , 2008 p. 758 

، فيما أف عمل ) جونز ( يوحي بنظاـ أكبرعلى الرغم من عمل على نفس الفكر الفتٍ للفناف ركشنبتَغ ، جاسبر جونز: -ج
يغلب عليو التمرد ك التهكم أيضا . كقد عرؼ باستعمالو "صور شابة، مفردة كعادية، كقد تكوف لرموعة ارقاـ ، ىدفان ، خريطة 

 . 16ئية(الولايات الدتحدة العلم الأمريكي ، كقد كاف الغرض من ىذه الصور ىو معظمو افتقارىا للغرض )لا غا

كمن أسباب اختياره أنساقان مبتذلة ىي كونها لم تعد تكوف طاقة ، إنو مولع أيضان بفكرة إف اللوحة تدثل شيئان أكثر من أف 
تكوف تشبيهان لشيء ، كىو بذلك يدثل ابتعادا عن الرسم الخالص ، إذ أف الرسم ليس أكثر من كسيلة التحقيق نتيجة معينة قد 

 .17ضا يقوؿ ) جونز ( : "لقد حلمت ذات ليلة بأني رسمت علم أمريكا ، كفي اليوـ التالي قمت بذلك"تتحقق بوسيلة أخرل أي
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 .1958: جاسبر جونز ، الأعلاـ الثلاثة ، 5الشكل 

 سم، متحف كيتتٍ للفن الأمريكي ، نيويورؾ. 12.7×  116×  76.5انكوستيك على قماش ، 

Source : Eric Shanes, Pop Art,2009 p33 ,34 

كقد سار لصنع اشياء ذات مرجعيات فكرية كخلفية نابعة من الثقافة الشعبية الاستهلاكية/ الثقافة الذامشية للمجتمع عن 
طريق العمل على باقي السطوح ببعض الآلات أك بعض الوسائل ، مثاؿ ذلك ) ياخذ ترجمة ، تغطي بصبغ كيحكمها بسطح 

يتها الأصلية كتتمتع باستقلالذا الذاتي عن العمل الذم تم إدماجو فيو، "إذ اف ىذه لوحة الرسم( ، فقد استخدـ عناصر تحمل ىو 
الدواد تضع حدكد العمل الفتٍ موضع التساؤؿ كتنبذ ام تعريف لدا يليق أك لا يليق بالاستخداـ في العمل الفتٍ كتطرحو خارج 

، فهو يعمل ضد كحدة اللوحة كاكتمالذا 18ل بكل مكوناتو"حدكد المجاؿ البيئي للعمل كخارج دائرة الكياف الدادم الدتكامل للعم
الذاتي كذلك لأنها تقاكـ ام اكتماؿ نهائي للشكل، كام انغلاؽ نهائي للمعتٌ كترفض اف تخضع بصورة كاملة للقيود التي يفرضها 

الفن بما يدعو إلى إثارة الشكل الفتٍ أك الدنطق الذم يحكم اتساقو لذا استهدؼ أشياء مألوفة، سطحية، ليس لذا تاريخ في 
 السخرية. 

. 
 .1960: جاسبر جونز ، علبتاف للبتَة ، 6الشكل 

 سم، لرموعة الفنية العامة ) متحف للفنوف(، بازؿ . 12.1×  20.3×  14زيت على بركنز ، 

Source : Eric Shanes, Pop Art,2009 p76 

، فرصة لظهور الفناف ريتشارد ىاملتوف ، إذ كاف لو  1956اـ كاف معرض  )الانساف الألة كالحركة( ع  ريتشارد هاملتون:-د 
في لراؿ الفن الشعبي الانكليزم دكر الدمهد ، شبيو بالدكر الذم قاـ بو علي صعيد الحركة الفنية في أمريكا كل من )جونز( 
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ترل ما الذم یجعل بيوتنا  ك)ركشنبتَغ( ، بعد عملو الذم عرض في "معرض )ىذا ىو الغد( ، كالدتضمن صورة كولاج بعنواف : )
اليوـ بمثل ىذا الاختلاؼ كالدتعة (، كالدؤلف من عناصر فوتوغرافية تعطي الانطباع بمناخ غرفة حقيقية ىذه الصورة الدنتزعة من 
لرلة رياضية يبدك رجل بعضلات مفتولة ، كقد جلست بالجوار منو راقصة عارية ، كقد تزل الرجل مصاصة أطفاؿ )حلول( 

( ، كبهذا الدعتٍ تستٍ لكثتَ من تقاليد الفن الشعبي أف تولد ، بما في ذلك استخداـ  Popجم كتب كسطها كلمة ) ىائلة الح
( ب : "الشعبية،  1957الصور الدستعارة"، كلقد لخص ) ىاملتوف ( ىذه الخصائص التي كاف ينشدىا من ذلك الفن في عاـ ) 

 .  19نسية، الانبهار، تذنو قليل، كبإنتاج كفتَ،كفتي ، كيؤلف تجارة كبتَة"الزكاؿ، عدـ الضركرة، خفة الظل، الجاذبية الج

كىنا يدكن تأشتَ تطابق ذلك الفن مع فكرة التمرد من حيث تطابق الدعتٌ كالذدؼ كالوسيلة  ، عن الزكاؿ الذم يتميز أكلا 
حيث التعبتَ الجلي عن حاؿ المجتمع  بالتدمتَ كالذدـ الذاتي حيث يكوف العدـ مصتَ الخامة كالدوضوع كالصورة الشكلية

الاستهلاكي ، كمن ثم ، إضافة خاصة أخرل ىي الاستهلاؾ ، فيما تكوف عدـ الضركرة تأكيد لا غائي، فن يدكن قراءتو بسرعة 
كسهولة كإمتاع ، كىو كمن أجل تحقيق الانبهار لا يتًدد في استخداـ اللامألوؼ كاللامعقوؿ كاستخداـ الدفارقة لإحداث 

ستجابات غتَ مألوفة ، كيدكن تأشتَ أف العمل ما بعد الحداثي قد استخدـ القياسات الكبتَة الأحجاـ لتأكيد تدرده حيث أف الد
العمل الكبتَ  يحتوم الدشاىد كيلف بصره ، فيفقد النقطة الدركزية )الدركز( ليصبح خيالات ، ملونة مفككة،بلا مركز بمعتٌ أخر 

، بشكل عاـ ، يحتويو عالم لا يدكن السيطرة عليو ، عالم يصغر معو  حتى الوجود الدادم للمتلقي ، متعددة الدراكز، كىو أيضان 
 .20كجود يتعالى كيسعى للسيطرة كالذيمنة ، في الوقت نفسو 

.  

  1964، 2: ريتشارد ىاميلتوف ، الداخل 8الشكل 

 سم. معرض تيت. لندف. 162×  121كولاج على كرؽ ،   

Source : Pop Art, Jamie James, 1996 , p30 ,31 

: فناف كاف عملو الدبكر آسرا، رفل بمسحة من الدتعة الدشوبة بدعابة متهكمة ، كىو أقل سردا في رسمو ، فهو الن جونز -ق
مولع بالانسلاخات كالتحولات ك غوامض الرؤية ، ، كتبدك سلسلة ) الخنثى( ، كىي أخيلة ذكرية/أنثوية متداخلة على القماشة 

لواحدة ، ختَ ما بتَز عملو ، الذم يدنو إلى الصلابة بازدياد ، إلى حدة متعاظمة، حتى اللوف لم يعد يدلك شيئا من تقاليد  ا
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 فلسفة التمرد عند ألبير كامو وتمثلاتها في فن البوب آرت

الفن الجميل الذم اتصف بو  الوحشيوف ، كىو ما يدؿ علي الضمور الدبالغ الدضموف" شكلت الصور الجنسية  أحد مصادره ، 
فناف في لرموعتو الستَيغرافية التي یجمع فيها بتُ عدة سطوح مصورة ، كيعبر من خلالذا ، ىذا الدوضوع الذم أثار اىتمامو ال

بأسلوب ىو بوضوح الصورة الفوتوغرافية الدعائية ، عن موققو الساخر التهكمي ازاء الاستهلاؾ الجنسي بصورة عامة كالحقيقة 
بدك أعمالو قاسية برمزيتها كمتمردة بإباحيتها خاصة في . كت21أف الذاجس الجنسي يُشكل أحد الظواىر البارزة في فن البوب

 اعمالو الدشكلة من دمى ، ليلتحق بذلك جونز بركب التمرد من خلاؿ تبنيو ىذا الأسلوب .

 خاتمة  -3

من خلاؿ دراستنا لدفهوـ التمرد في الفن بفكر ألبتَ كامو تبتُ لنا أف على الفناف عند كامو  يتمرد على العبث الدوجود في 
وجود كيعيد صياغتو، ككأنو عندما يدرؾ العبث فإنو يقدمو للناس عن طريق عملو الفتٍ الذم يعكس لذم فيو حياتو، كىذا ما ال

يتضح في فن حركة البوب آرت ذك الطابع الدتمرد الذم حاد عن الجمالية الشكلية ك عن فكرة البحث الجمالي كصيغة منفردة 
للواقع من منظار فتٍ، الذم يعيشو المجتمع الإستهلاكي ك للعبث كالإغتًاب  اجتماعيا بل أخد يذىب لبشمل طابعا فكريا نقديا

ىي  أنهافهذه الحركة قد ذىت الى تقصي الجزئيات كالعناصر الدغيبة كالذامشية التي قد لا تبدك كاضحة اك غتَ ذات اهمية في حتُ 
ت التي يتعامل معها الفن بتفحص  يدكن اف تشتمل الظاىر مشكلات بارزة كمواجهة عبثية الواقع . فالدوضوعا إلىذاتها تقود 

كالدبطن كالعموميات كالجزئيات كذلك فمن حيث الدبدأ يعكس فن البوب آرت في الغالب الواقع الخارجي للمحيط كالبيئة أم 
خلاؿ موقف تدردم خاصا يعيد أنتاج الظواىر الطبيعية, كالصراعات الاجتماعية كالحالة الاقتصادية, كالتشكيلات الثقافية، من 

الدسكوت عنو لذذا الواقع, بحيث يتيح إمكانية رفض ىذه الظاىرة,  أكبو, من ىذا الواقع الدوضوعي، حتُ يكشف عن الدخفي 
 .اك تلك, أك الدفاع عنها, كالعمل على ترسيخها كتثمينها بعد اف يتم إخراجها للعلن, كإشهارىا أماـ الجمهور بقوة الفن
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