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 عند عبد القادر علولة من خلال مسرحية اللثام الدرامية الشخصية وظيفة السرد في رسم
The function of narration in drawing the dramatic character of Abdelkader Alloula 

through the play “The Litham” 
 

 صالح بوالشعور محمد أمين  
 )الجزائر( جامعة أبي بكر بلقايد ، تلمسانلاداب واللغات، لسبر الفنون والدراسات الثاقفية،  كلية ا

tlemcen.dz-mine.salahbouchaour@univmohammeda 

  
 

 معهىمات انمقال اسطش( 01) لا يتجاوص  :انمهخص

دوسها ومهمتها و .ىفسيةوالاوفعانية وان ات انزهىيةما هي إلا مشكب مه انعادانذسامية انشخصية 

بطشيقة مختهفة تماما عما هى في  في إداستها نهمىضىع انمسشحي،يكمه انفىي والأخلاقي وانجماني 

انىاقع، أو هي مجمىعة الاوفعالات انتي لا يشاها انمتهقي في حقيقته بم هي أكثش مه انىمىرج 

وإن انمتمعه في هزا انتمهيذ، يشي أن انشخصية  ا ومىاقفها.ومىرجية في فعهه انحقيقي، هي إرن لا

انذسامية نها وظيفة جمع بيه انعىاصش كهها نهمسشحية بطشيقة فىية خاصة، كما أن نها دوسا وقذيا مه 

خلال علاقتها بانمتهقي وانهذف انبشيختي انمهحمي انذاعي نتغشيب انشخصية، إرن ما هي انىظيفة 

ة في ظم انمسشح انسشدي انمهحمي عىذ عبذ انقادس عهىنة محم انذساسة انفىية نهشخصية انذسامي

 انىقذية انتطبيقية.
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Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

The dramatic personality is nothing but a complex of mental, emotional 
and psychological habits. Its mission and artistic, moral and aesthetic role 
lies in its management of the theatrical subject, completely different from 
what it is in reality, or it is a group of emotions that the recipient does not 
see in his reality, but rather is more than the real model, so it is not typical 
in its actions and positions. A closer look at this introduction sees that the 
dramatic character has a function that brings together all the elements of 
the play in a special artistic way, as well as has a critical role through its 
relationship with the recipient and the epic goal of alienating the 
character, so what is the artistic function of the dramatic character in light 
of the epic narrative theater when Abdelkader Alloula is the subject of the 
applied critical study. 
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 ر علولة من خلال مسرحية اللثامعند عبد القاد الدرامية الشخصية وظيفة السرد في رسم

                       
 مقدمة: -1

تعد الشخصية الدرامية العنصر الدهم بل الأىم في بناء الدراما، إذ بدونها لا تكتمل الدسرحية حتى وإن توفرت لنا على كل 
لصراع الحبكة والفعل وغتَىا، ويؤكد جل الدفكرين والنقاد العناصر الأخرى، وبسكن أهميتها في احتواءىا لذذه العناصر كالحوار، ا

أن الشخصية ىي التي بزلق الدوضوع والحبكة وتصنع الحوار. للشخصية خصوصية بسكن في كونها تتحول من عنصر لررد إلى 
واية،  ، وتتميز عن سائر الشخصيات في الفنون الأخرى كالقصة والر 1عنصر ملموس عندما تتجسد بشكل حي على الخشبة
فإذا وجدت الشخصية مضافا إليها الفعل فإن ذلك يعتٍ أننا أمام  كونها بسثل نفسها مباشرة عن طريق الحوار أو الدنولوج،

 .2مسرحية جيدة

 الشّخصية الدرامية: -2

 ولعل رسم الشخصيات ىو من أىم عناصر الدراما، فهو ضمانة لنجاح الكاتب وبسكنو الفتٍ والإنساني إذ عليو كي يرفق في
رسم شخوصو أن يتعرف عليهم واحدا واحدا، يعيش معهم في ذىنو ليكشف لكل واحد منهم أبعاده الثلاثة: البعد الجسماني، 
البعد الاجتماعي والبعد النفسي، وعلى الكاتب أن يتقصى تفاصيل الشخصيات حتى يتمكن من ربط حواراتهم وصراعاتهم 

ا التصريح بل أن تكون خفية ىي سطور النص يدكن الإجابة من خلالذا عن بشكل فتٍ و مبرر، وليس الدقصود بالتفاصيل ىن
 .3أي سؤال

يقوم الكاتب برسم شخصية صامتة كما يفعل الرسام، لأن جوىر الحياة الإنسانية يكمن في العلاقات والدواقف حتى ينتج لنا 
لمشاىدون، حيث يتابعون من خلال "فالشخصيات تعبر عن ذلك الوجود الملموس الذي يراه اصراع قوتتُ متضادتتُ، 

سلوكاتها وانفعالاتها وحواراتها المعاني التي يحملها الفعل الدرامي، إنها أحد أىم عناصر المسرحية وأقدرىا على إثارة 
، حيث لا تقود الشخصية أىدافها كي تدخل عالم الدرامية، بل تعمل على برقيقها وىي تصارع أىداف 4اىتمام المشاىد"

 صية أخرى.ومصالح شخ

"إن الشخصية الدسرحية ىي نموذج للشخصية البشرية الذي لا يكتمل وجودىا إلا إذا اكتملت جميع أبعادىا، لأن كل شيء 
في الوجود لو أبعاد ثلاثة؛ ىي الطول والعرض والارتفاع، والكائنات البشرية لذا أبعاد إضافية أخرى ىي البعد الفيزيولوجي 

وعلى الكاتب  5ولضن إن لم نعرف ىذه الأبعاد لا يدكن تقدير قيمة الكائن البشري حق قدره" والسوسيولوجي والسيكولوجي،
أن يراعي أبعاد شخصياتو الدرامية التي تتآلف بتُ ما ىو جسماني واجتماعي ونفسي؛ أما الأول فهو مرتبط بتًكيب الشخصية، 

البعد الاجتماعي فيحوي، العلاقات والدعتقدات والعادات شيخ أو شاب، طويل أم قصتَ، قوي أم ىزيل، ذكر أم أنثى...، وأما 
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والتقاليد وغتَىا من الدكونات الاجتماعية التي يجب أن تتفق منطقيا مع حالة الشخصية في حياتها العادية، ليأتي البعد النفسي  
 كنتيجة منطقية من البعدين السابقتُ، مكونا بذلك الدشاعر والأحاسيس والانفعالات.

. ولا بد 6ف أن يبحث عن الأجزاء الدفقودة من الشخصية حتى يتعرف على كل ما يؤثر فيها من جزئيات بسيطةعلى الدؤل
أن تنقل الشخصية الدسرحية الجيدة أحاسيسها ومشاعرىا بصورة فريدة، معبرة بذلك عن ماضيها وحاضرىا، وكذا الأسباب التي 

 ما رسمها القدر؛ أي شخصية بشرية بكل معتٌ الكلمة.جعلتها برمل ىذه الدواصفات، تعيش حياتها الطبيعية ك

وتنبع أهمية الشخصية من كونها لزور العمل الدرامي، إذ تتجمع حولذا جميع العناصر الأخرى من فكرة وصراع، وغتَهما من 
ا الإنسانية العناصر، فهي الجانب الدشع الذي يبرز أىداف ومضامتُ العمل الدسرحي، ولذذا يجب أن تكون واضحة في علاقاته

ومظهرىا الخارجي، وأن تكون شخصية حيوية، ديناميكية غتَ جامدة حتى يتوفر التشويق والإثارة كما سبق الذكر، ومن جهة 
أخرى للكاتب الخيار فيما يتعلق بنفسية الشخصية، فقد تكون ثابتة ومستقرة في أىدافها وسلوكياتها، ويكون ىذا عادة في 

رة، كما قد يجعل الكاتب شخصياتو متحولة ديناميكية تتحول من السلب إلى الإيجاب، وىذا النوع الشخصيات العظيمة والدشهو 
جيد بالنسبة للمتلقي بحيث يدرك أن الإنسان ليس كلو شر وليس كلو ختَ، وعلى الشخصية الدسرحية برمل في ذاتها تلك 

  .النزعة الإنسانية الواسعة

"محاولة إظهار ي في العملية الدسرحية، أي أنها ذات علاقة تكاملية، كما أن تعد عملية خلق الشخصيات الجانب الأساس
مفهوم الشخصية صعب جدا في المسرح، وإن كل عامل الإدراك يسيطر على القوانين نفسها وعلاقتها تؤثر على نظرية 

انت مقتصرة على لزاكاة الطبقة ، لأنها تتأثر لا لزالة بالواقع الاجتماعي وبرولاتو، وأنها في حتُ من الوقت ك7الشخصية"
الأرستقراطية، وىذا ما لا نلاحظو في مسرحيات الإغريق التي وظفت الشخصيات لتقوم بنشاط إنساني في نطاق ما يسمح بو 
القانون الذي تسيطر عليو الآلذة؛ أي تتصرف الشخصيات وتستَ بو الأحداث بدراقبة القدر وعدم لزاولة بذاوزه القوانتُ الأبدية 

، فالشخصيات في الدسرح الإغريقي ذات حرية لزدودة إن لم نقل منعدمة، لأنها تستَ وفق لسطط 8تي لن تسامح مع الدخالفتُال
 الآلذة وضعتو الآلذة، أي أنها غتَ إرادية.

 الشخصية في المسرح الملحمي: -3

والجمالي في إدارتها للموضوع  يرى بريخت ضرورة إعادة الذيبة إلى الشخصية الدسرحية من حيث دورىا الفتٍ والأخلاقي
الدسرحي، لذا كان لزاما على الكتاب إعادة النظر في بنائها وربطها بالدتلقي بهدف كسر الاندماج العاطفي الذي يصل بنا إلى 
التغيتَ، لدا يراه في الدسرح الأرسططالي من لزاكاة لشخصيات ذات أهمية أو عظيمة الشأن على عكس ما يعيشو الإنسان في 

ره، وعلى الدؤلفتُ حسبو الدفاع عن الطبقة الدقهورة، إذن الشخصية الدلحمية الدغربة شخصية تعبر عن الفكرة بطريقة عص
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جديدة، إنها تسمو بالأخلاق وكأنها كما صورىا أرسطو ولكن دون تطهتَ عاطفي )الشفقة والخوف(، يتعداه إلى تطهتَ في 
 الضمتَ ونقد للأوضاع والدواقف.

الشخصية السمة الأبرز في الدسرح الدلحمي، أين تتجلى مواقفها وملالزها في جدلية فلسفية وسياسية مشفرة،  يعد الرمز في
. كما أن 9برتاج إلى عقل واعي للتفكيك والتحليل في مكنوناتها وإعادة تركيبها لربطها بتُ الواقع المحاكى وبتُ ىدف الدراما

ح الدواضيع والتعبتَ عن الدواقف عن طريق الفهم والإدراك ثم الحكم وتقرير الشخصية عند بريخت ىي العنصر الدهم في إيضا 
السلوك، فهي لا تدعو إلى ارتكاب الشر حتى يتستٌ للختَ أن يتحقق، ولكن على الشخصية أن تقدم ذلك التسامح من أجل 

لذا، أما التعبتَ عنها يكون بطريقة غتَ  برقيق العدالة الاجتماعية، وبلورة الجانب الإنساني للشخصية من خلال البعد الاجتماعي
 مباشرة في حدود الجماعة لا بصفة البطولة بإلغاء الفردانية؛ أي أنها عند بريخت تعمل ضمن اشتًاكية الفعل الدسرحي. 

 الدشاىد بتُ الدور كما يرى بريخت أن الشخصية في تقمصها لدور لكن دون إيهام، فهناك دائما تلك الدسافة التي يلحظها
الدتلقي  والشخصية، فنراه يخرج عن نظام الدور نفسو، من خلال كلمات مفتاحية تقولذا الشخصية في النص بطريقة مغربّة لدفع

إلى التأمل والتعمق في الجوىر الداخلي للمسرحية. والتغريب عنده يتضح باعتماده على كلمات مشفرة بذعل الدتلقي يتباعد مع 
بتقمصها، وتنشئ علاقة تتأسس  خلال توظيف شخصية الراوي التي كثتَا ما تغرب الأحداث من خلال مؤثر التغريب من النص

 الكلمة والفعل. على قدرات النص في خلق وبناء خيال الدشاىد عن طريق

طور بريخت في طبيعة الشخصية من حيث أىدافها وجعلها مليئة بالدتناقضات الفكرية والصراعات بتُ الواجب والضمتَ 
فجعلها شبيهة بالواقع الدنغمس في اللامبالاة والدتعة بالشهوات، أين جعل مواقفها غتَ مبررة وأكساىا ثوب اللامنطقية  والدلذات،

 في صراع بتُ العاطفة والضمتَ والأنا، وترك الضمتَ والعقل ىو الدسيطر على أفعالذا ومواقفها.

ل، وظف بريخت التغريب الذي يدنح تطهتَا آخر، غتَ التطهتَ وباعتبار الإنسان الوحيد الذي بدقدوره الفعل وإدراكو ما يفع
عند أرسطو، تطهتَ من إحساسات زائدة ومن اندماج مبالغ فيو بالدألوف، لأن ىدف فعل الشخصية في الدلحمية ىو انتقاد 

إعطاء الشخصية الدور  التي تعيق تطوره وستَه لضو العدالة الاجتماعية، من خلال المجتمع وحث الأفراد على التحرر من القيود
الكبتَ في إيصال فكرة التطهتَ إلى الدتلقي من نزعة الثورة على أوضاع الإنسان الاجتماعية وعلى الأطر العقائدية الثابتة من أجل 

، فالفعل في الدسرح الدلحمي ىو عرض الدواقف والأفكار بوصفها نتاجا لدواقف 10التغيتَ على مستوى العالم ووعي الإنسان بو
تماعية وليس باعتبارىا إفصاحا عن الجوىر الإنساني، وىي ليست بالضرورة عزل للعاطفة وإنما موازنة بينها وبتُ العقل عن اج

 طريق تقنية التباعد، أي ضرورة وجود الوىم بالواقع لشد الانتباه وصولا إلى التغريب.

التاريخية وإعادة بذسيدىا بالوصف والنقد والتحليل  تكمن وظيفة الشخصية في الدسرح الدلحمي في تصوير التاريخ أو الحادثة
لا عن طريق المحاكاة الفنية، وليس قصد إبراز مناقبها أو مساوئها بل بتفكيكها وإعادة النظر فيها من أجل تغيتَ السلوك 
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رارات، فلا بد من الإنساني، ويريد بريخت من الشخصية الدسرحية الدشاركة العاطفية مع الحدث شرط بركيم العقل لابزاذ الق
اندماج فعلي للوصول إلى الجدل البديل عن الصراع في الدسرح الدرامي، لذلك لا يرفض بريخت الانفعالات بل يستقرؤىا ولا 
يكتفي بدا برققو، بل تعيش الشخصية في جدل قائم لزاولة الوصول الحقيقة رغم كل الدتناقضات الداخلية والخارجية، من خلال 

، والأفعال فيها حقيقية إذ 11التي تسمح لنا بدعرفة الدوضوع الدائر، لكنها في الوقت ذاتو بذعلو يبدو غتَ مألوف الشخصية الدغربة
لا يجب الاندماج في الدواقف الدوهمة حتى لا يشتد الدتلقي فيها وجدانيا وعاطفيا، بل على الشخصية أن برمل وجهة نظر خاصة 

 ى الدتلقي تأثتَا عقليا لا تطهتَيا على مستوى العاطفة.بها وموقفا اجتماعيا أو سياسيا يؤثر عل

رسم بريخت للشخصية بعدا ذاتيا خاصا بها باعتبارىا قوة فاعلة تذوب في الجماعة ضمن تركيبة اجتماعية وسياسية، بتغييب 
ع ذاتو ومقارنتها بالوضع العواطف النفسية عنها، بهدف تغريب الدتلقي ودفعو للتفكتَ بعقلانية في تركيبة الشخصية ومطابقتها م

 .12الاجتماعي برؤية قابلة للتغيتَ

 الراوي الشخصية الملحمية: -

عند اليونان متمثلة في تلاوة أشعار ىومتَوس، وىي شخصية ارتبطت بثقافة الإنسان عبر كل  وجدت شخصية الراوي
 الناس، من الكثتَ أذىان في حاضرا الراوي يزال في الأسواق. ولا والخطب الأشعار العصور، أما عند العرب فكان الرواة يروون

 بوصفو الدسرح أدخل الراوي الجمهور، وقد على وسردىا الحوادث رواية في طريقتو خلال من مشاعرىم وعواطفهم، في ومؤثرا بل
 تقوم "شخصية الدسرح في فالراوي انتباىو، الدتفرج، ويشد تراثيا يجذب مرجعا كونها إلى إضافة الحوادث، سرد على تساعد تقنية

 تمثيليا دورا الراوي ويلعب الجمهور، إلى أساسا التعليق ىذا بتوجيو المسرحي، وتقوم العرض المباشر في السردي بتعليق
 .13يلعب" لا التعليق، وقد جانب إلى

 الراوي فوظائ "وتتلخصالدسرحية،  في الدتفرج وإشراكو انتباه لجذب الدائم السعي ىو الدسرح في الراوي توظيف دواعي إن
 :في

 .الإيهام وكسر التغريب تحقيق -

 .المسرح على تجسيدىا يمكن لا طويلة حوادث سرد -

 .والمستقبل والحاضر الماضي بين الربط تحقيق -

 .للشخصيات وخارجي داخلي وصفين تقديم -

 .ورؤاه المؤلف أفكار نقل -

 .14بديلة" حلول الاعتراض عليو، وتقديم بل يجري، ما الرأي ونقد إبداء -
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 برواية يقوم الداخلية، كما الخارجية وانفعالاتها عن صفاتها فكرة وإعطاء الدسرحية شخوص في تقديم الراوي، ر دورينحص 
"إن دور الشخصيات المسرحية في المسرح المعتمد على السرد، تذىب كما والحاض،   الداضي الحوادث، والربط بتُ

لأنها تساوي مع مرتبة العقل[...] الناقد والمتفحص وليس  مباشرة إلى ذىن المشاىد وتنمي عنده القدرة على التخيل
 .15الشعور والإحساس"

  مسرحية اللثام" لـــ: علولة."أثر السرد في الشخصيات:  -4

يلعب السرد دورا بارزا على مستوى الشخصيات في خدمة فكرة الدؤلف والدخرج قصد التأثتَ على الرأي العام، ليس من أجل 
 معينة، بل تنوير عقل الدشاىد قصد التغيتَ من أجل برستُ الواقع والحياة. توجيهو لضو أيديولوجية

فالشخصية على الدسرح ىي نموذج وقالب للإنسان في الواقع الحي، وعليها أن يستشف الدشاىد اليقظة من خلال الحالة التي 
ياضة لأن أحداثا كهذه لا تنفعو بشيء، تتحدث عنها، وعليو ألا يشعر الدشاىد بالشفقة أو الخوف أو الدشاعر والأحاسيس الف

قد عاشها من قبل إما من خلال واقعة مؤلدة أو انكسار اجتماعي، وىنا ينبغي على الشخصية الدسرحية أن  -الدشاىد -لأنو 
ضل تزوده بالدعارف التي يغتَ بها ىذا الواقع، بسرد بطولات من التاريخ أو وصف حالة اجتماعية استطاعت أن تغتَ حياتها بف

توعية من شخص آخر أو من الدسرح نفسو، كما تبرز الشخصية دور ىذا الدشاىد في إمكانية الدساهمة في ىذا التغيتَ 
 .16الاجتماعي

إن تأثتَ السرد في الشخصيات لا ينحصر في الحكايات والأساطتَ بل يتعداه إلى التعليق والتعقيب وإبداء الآراء، وفتح المجال 
"الوسيلة الفنية للمحافظة على المسافة في الفعل الدسرحي لتحقيق عنصر التغريب وكسر الإيهام، فهو  أمام الدشاىد للمشاركة

المستمرة بين المشاىدين وخشبة المسرح وجعل المشاىد في نفس الوقت ناقدا ويقظا ومشاركا مع الممثل في عملية 
 . 17التأمل العقلي تكمن برمتها في عملية التغريب"

"تضطلع بدور مزدوج، مرة كممثل لشخصية في خضم الأحداث على المسرح غربة ىي تلك التي إذن الشخصية الد
سيعرض من خلالها موقفا أو حدثا تاريخيا معينا أو موقفا يمس الزمن الحالي، ومرة أخرى كممثل يتصرف مع 

 .18المشاىدين بصورة نموذجية ويؤكد على مجال الحاضر لمسار الأحداث التي تجري على الخشبة"

وفي مسرحية اللثام، اختار علولة شخصية القوال لتمرير رسالة مفادىا أن الشعب الجزائري اتصف في تلك الحقبة من الزمن 
بالحشمة"، وىي صفة الشخصية البطلة في مسرحية اللثام )برىوم(، فكان القوال كلما بدأ سرد الأحداث يبدأ بكلمة: "برىوم 

 الخجول".
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ول ولد أيوب الأصرم، زوجوه ناسو مع الشريفة " بنت عمو غالم، قالوا شاطرة و نتيجتو، و "القــوال:...برىوم الخج
 . 19ىو حشام، يتيم وخدام، يتوالموا نكوة وحدة، في الصغر كانت تحبو وتنيف عليو"

ات ومن خلال ما سرده القوال يتضح أن برىوم إنسان خجول متزوج من ابنة عمو شريفة الشاطرة وذات الدبادئ والصف
الحميدة كالشجاعة والصبر، ضف إلى ذلك الجود والكرم اختارىا علولة امرأة مناضلة، واعية بكل ما يدور في المجتمع برغم 

 أهميتها فهي براول تربية جيل  صاعد كأم مثالية، والوقوف إلى جانب زوجها وأصدقائو الدناضلتُ بصفات رجولية.

اد يا برىوم الجهاد...اليوم الطايح كثر من الواقف...اليوم البيت يجفف "شريفة: قضية كبيرة ىذي يا برىوم ... الجه
 . 20بالدم...قابل أنت التاقة وأنا نوقف عند الباب نستقبل ونزلف...أللي يستخطى العتبة يبكوا مواليو"

ة مهمة في الدنهج فالقوال شخصية نابعة من تراث الجزائر العريق، استعان بها علولة في مسرحية لتوظيف عنصر السرد كخاصي
الدلحمي، إذ يختصر القوال الأزمنة ويتنقل من مكان لآخر ويسرد لنا الأحداث التي لا يدكن بذسيدىا على الدسرح، كما يعرف 
بالشخصيات ويقدم نبذة تاريخية عن ماضيها، فهو متحدث على ألسنة الجميع منهم )برىوم(، إذ يستهل علولة مسرحية اللثام 

 بـ:

رىوم الخجول ولد أيوب الأصرم ازداد ىاذو ثنين وربعين عام بالتقريب، ولداتو الفرزية أمو بالفجر في "القــوال: ب
 . 21الربيع داخل غابة كثيفة، حين ما جاء المزيود للدنيا ما زغرتوا عليو ما شطحوا بالمناسبة..."

)الفيزيولوجي، الاجتماعي والنفسي(، إذ والقوال بسرده وتقديدو للشخصيات يكشف عنها النقاب، فيبتُ الأبعاد الثلاثة 
يتضح من خلال السرد السابق أن القوال قد حدد عمر برىوم القوال بالتقدير الصحيح، وىو اثنان وأربعتُ عاما وأن أمو اسمها 

على ىذا الظلم  )الفارزية( وأبوه )أيوب الأصرم(، ولو عم اسمو )غالً(، وكان أبوه فلاحا عند الدعمر ورائدا لحركة نقابية، ثائرا
 والتعسف والتسلط الجائر، ومات بعدما ىرب من السجن.

"القــوال: شارعوا أيوب الأصرم أسبوع بعدما حكموه[...]حكموا عليو بالنفيان[...] بعد عامين وصلت أخبار حزينة 
 .22للقرية، قالوا لخوه غالم ياللي ىرب من السجن ومات في البحر"

ونكتشف من خلال السرد أيضا علاقة الشخصيات ببعضها، فبعدما تعرفنا على علاقة برىوم بشريفة وعمو غالم، ىا ىو  
 القوال يسرد لنا حدثا سيكون منعرجا لستَ الشخصيات وبالتالي الفعل العام للمسرحية.

، النمو الاقتصادي ىو اللي جلبهم، "القــوال: برىوم والشريفة خرجوا من البادية، الفقر دمرىم والمدينة لغات لهم
قالت الشريفة: سلبنا مثل الذكير المغناطيس جلبنا، المدينة حوطوا عليها شحال قبل ما يسكنوا في جنبها... سكنوا 

 .23ورى المقبرة، وسكنوا تحت المزبلة، سكنوا بحدى القلتة، سكنوا الغار وسكنوا القصدير"
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ط فيو برىوم وشريفة، وكيف غادرا البادية لضو الددينة قصد البحث عن العيش الذتٍء، إن السرد ليطلعنا على الفقر الذي يتخب
 ىروبا من الفقر والدعاناة، إلا أنهما صادقا نفس الدطبات فسكنا عند الدقبرة وعند الدزبلة وعند البركة وفي البيوت القصديرية.

ده فوق الخشبة كي يسهم في دفع الشخصيات لضو الفعل وبالتالي فالسرد ىاىنا يكشف ما لا يستطيع الديكور مثلا أن يجس
العام للمسرحية، ورغم أن علولة قد أسهب في أسلوب السرد الذي يعد من عيوب الدراما عند أرسطو، إلا أنو امتاز بصفة 

ستقوم بو التشويق الدسرحي، ومع كل نهاية كل جملة يسردىا القوال إلا ولصد أنفسنا متعلقتُ بدا سيليها من أحداث وما 
 الشخصيات.

وكما ىو معلوم أن الشخصية الدسرحية ىي همزة الوصل بتُ العناصر البنائية للنص الدسرحي فهي برركت بررك معها الفعل 
والصراع والدكان والزمان...وبالتالي عرف علولة كيف يقلبها بتُ أصابعو في حبكة متميزة، والقوال عند علولة ىو مركز الدسرحية، 

شخصية مسرحية استطاع علولة أن يشركو كبطل، ليس كبطل أساسي أو بطل نقيض وإنما كبطل يجمع بينهما يسمى فبواسطتو ك
بطل ثان، ىو الذي يقرر مصتَ الشخصية وما ستؤول إليو، وىو الناطق الرسمي باسم الدؤلف، فكلما دخل في سرد الأحداث إلا 

داث، وتصويره الدباشر للشخصيات، يصف لنا الشخصية وخواصها ولصد أن الشخصيات الأخرى تتبع ما قدمو القوال من أح
 .24وملالزها عمرىا ونوعها، ذكرا أم أنثى

بسيزت مسرحية اللثام أنها جرت في الزمن الداضي، ويتم سردىا وتلخيصها على يد راو يستحضر الشخصيات من الداضي، 
ل، حيث وجدنا كل شخصياتو مستحضرة من الداضي، ، إذ اعتمد علولة على عنصري التصور والفع25ويعيد بذسيد الأحداث

الذي حدث بالفعل في الجزائر، عن طريق السرد أي التصوير الدباشر، ثم يعاد بذسيدىا عن طريق الفعل، وشخصيات علولة لذا 
 أفعالذا التي تقوم بها، حيث يقع عليها عاتق الفعل ورد الفعل. 

بوصفها شخصية لزورية بررك الفعل وتستَ مع فكرة في خط متواز، وأوجد  ركز علولة في مسرحية اللثام على شخصية برىوم
لذا شخصيات مساعدة )شريفة، السي خليفة، البكوش...( يقابلها في الجهة الدقابلة القوة الدعارضة وىي الواقع الدرير في 

اث وبرريك الفعل بدا أنو شخصية الدستشفى والبيت والعمل والسجن، إذ لم يعط علولة الأهمية لبرىوم فقط في تطوير الأحد
بعدما  -لزورية، بل وجدناه يعطي الشخصيات المحيطة بو نفس  الأهمية، فشريفة رغم أنها زوجة برىوم وليست البطل إلا أنها 

ل لصد أن علولة أعطى أهمية كبتَة في برريك الفعل الرئيسي إلى الزوجة شريفة، لأن برىوم عاجز عن العم -دخل برىوم الدستشفى
والتغيتَ، وكل قدراتها تتًكز وتتم من خلال شخصيات أخرى تغتَ وبررك الظروف المحيطة بها، وخاصة شخصية القوال الدعتمد 
على سرد حوادث لا يدكن بذسيدىا على الخشبة، فعندما خرج برىوم من الدستشفى واستقل سيارة تاكسي ىو وشريفة، دخلت 

بذسيد ىذا الحدث على الخشبة لدا لو من ضخامة في الديكور والأكسسوارات، وىنا  الأختَة في حوار مع السائق، إذ لا يدكن
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يأتي دور السرد في وصف الحدث والتكلم بلسان شريفة ويخدم فكرة الدسرحية، ويعد جزءا فريا من الأفكار الدساعدة للشخصية 
 ض.الرئيسية حيث يعلم الجمهور بأن برىوم قد خرج  من الدستشفى وتعافى من الدر 

"القـوال: لما جاء خارج برىوم الخجول ولد أيوب الأصرم من المستشفى، ودعوه المرضى وشجعوه[...] خرج من 
المستشفى لاف على وجهة، قابض رزمة بيد وشاد في الشريفة باليد الأخرى، ركبوا في الطاكسي[...] باقي سائق 

جاوبت شريفة: إيو، قال لها: الأطباء في ىذه  الطاكسي ينبش فيو ويسقسي [...] قال: داروا لو عملية جراحية؟
 .26الأيمات راىم غير أجرح ونجرح أكثر من الجزار..."

إذن، خرج السرد من تلك الدائرة الدغلقة كونو يسرد الأحداث فقط، بل وأصبح على علاقة وطيدة بالشخصية البطلة، فكلما 
سرد للكشف عنها ومساعدتها في ذلك، وىا ىو القوال يدشي سارت الشخصية لتدفع بالفعل إلى برقيق الفكرة، سار معها ال

 جنبا إلى جنب مع برىوم.

"القــوال: برىوم الخجول ولد أيوب الأصرم، ىز شهادة الطبيب وخرج من داره، خرج يتختل داير لثام [...] خرج 
ان وحود قالوا: الحمد لله قاصد مكتب الشرطة، ورفد في يده قفة خاوية شادىا باش يقلع الحشمة...في الحي تبعوه شب

على سلامتك يا عمي برىوم، واحد قالو: عمي برىوم راك ماشي تسرق البنكة وإلا داير اللثام على الكوليرا [...] واللي 
يرمي لو الدراىم ويقول: ىذي طلبة مليحة الله يعطيك الصحة، شعبنا يبدع، واللي يقول: ىذا عنده النيف وراه واقف 

 . 27وقفة ىذي معناه الفقير ماراىش قادر على القفة"وقفة سياسية... ال

يتضح من خلال ىذا السرد أن برىوم وىو في طريقو إلى مكتب الشرطة صادف جتَانو من أبناء الحي، فينظر في أعينهم مرة 
لدرير ولم تكفو مصائبو نظرة استغراب ومرة أخرى نظرة احتقار، وكأن بالكاتب يريد أ، يقول لنا: "برىوم الدسكتُ، لم يرحمو الواقع ا

 حزنا"، وىذا ما لاحظناه من خلال سرد على لسان القوال. ادتو نظرات الناس وكلامهم غيضا و فز 

خرج برىوم ولد أيوب الأصرم من الحي... خرج دايخ حكماتو الشهقة، كلام الناس باقي يطرطق في راسو   "القـوال:
 .28"كالمحيرقة [...] صدره زير عليو وركابيو فشلوا

ومن ىذا نرى علولة أراد برويل التًكيز والاىتمام على السلوك الاجتماعي من إنسان ابذاه آخر، أي برويل مركز الاىتمام من 
حياة شخصية برىوم الداخلية إلى علاقات البشرية بينو وبتُ الناس، في السوق والحي والعمل، "وعلى ذلك لا نرى أن الأبطال 

، فتفقد الشخصية قدرتها على إثارة 29م بسبب ضعفهم البشري ولكن لأن القدر أقوى منهم"الدلحميتُ لا ينهزمون في نضالذ
 أحاسيس الدشاىد والعواطف التي دعا إليها أرسطو، وسماىا بالتطهتَ بإثارة عاطفتي الشفقة والخوف.
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شاىد من التعرف على استخدم علولة أسلوب التصوير الدباشر لشخصية برىوم الذي يتم عن طريق الراوي، حتى يتمكن الد
الشخصيات الدسرحية الرئيسية الفاعلة في الحدث، والشخصيات الثانوية الدساعدة في الدفع بالفعل إما بالإيحاء أو التفستَ أو  

 كشف الدستور.

لم تظهر شخصية سي خليفة كثتَا في مسرحية اللثام إلا نادرا، لكن ظهورىا لم يكن صدفة أو عبثا، بل كان سي خليفة 
ف كل مرة عن سبب الحدث أو النتيجة، ففي الحوار الأول لسي خليفة مع برىوم يتضح لنا أنو شخصية مكملة للفعل يكش

الرئيسي المحمول على عاتق برىوم، أو مفسر الأمور الدبهمة أو الكاشف عن أسرار، إذ أراد منو علولة أن يكون الوسيلة أو الجسر 
الثورية  قصد التوعية والتغيتَ من جهة، وإيصال فكرة الدؤلف عبره للمتلقي من جهة أو الدلو الذي يغرف برىوم منو الأفكار 

 أخرى. 

برىوم: يا السي خليفة جيتك باش تفهمني، توضح لي الأمور، خاطري راه مهول ما قادر يطلع نشوة ما حاب "
 يستلد... الوثائق ىادوا مسروقين من الإدارة.

 السي خليفة: كيفاش؟

 لزمني ندرس دواخل السجن كيف ندخلو... !! لبرمةبرىوم : دواخل ا

السي خليفة: العمالية ىذي يالسي برىوم شريفة...إذا تتصرفوا فيها بصدق، ىدوء وعقلانية، ما يوقع فيها لا سجن لا 
 عقوبة...

 السي خليفة: والماء... مشكل الماء، منين يجيبوا الماء؟

للبرمة ما يوفر و الوسائل الضرورية ... ىذا اللي يظهر إذا  السي خليفة: مصنعكم في خطر... ما يجيبوا صانع
حللت، ناس داخل المصنع يخدموا ضد المصلحة العامة راىم ضاغطين على مصيركم و على مؤسستكم [...] و البرمة 

 الزعيم.  سبة باش يتوقفوا ثلاثين عامل[...] البرمة اذا تصنعوىا ترىنوا بطاقتكم و بقوتكم الفعلة [...] واش رايك يا

 برىوم: أصحابنا المشوشين وصلوني للشط وأنت دخلتيني نعوم.

 .30"السي خليفة: لعرج البكوش والفيلالي يحبوك ودايرين فيك ثيقة كبيرة

-قصد علولة من إعطاء الأهمية في بعض الأحداث للسي خليفة، أن يتناوب دفع الفعل لضو تأزم بينو وبتُ برىوم ي يعرف
ل شخوص الدسرحية في تكاثف وتضامن لكشف الدستور، وىا ىو السي خليفة من خلال ىذا الحوار للمشاىد أن ك -علولة

يدفع بالبطل )برىوم( لضو التغيتَ والدخول في معادلة الإصلاح وخدمة الدصلحة العامة، حيث أبرز في دور العمالية في تطوير 
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لداء وإصلاح البرمة، ثم التنبيو بخطر السكوت عن الحق الذي الشركة و الرفع من إنتاجها، ثم تعطل الإدارة في جلب الحلفة وا
سيؤدي بثلاثتُ عاملا إلى عطلة مفتوحة، وفي الأختَ بدأ السي خليفة يغرس في نفس برىوم روح الدسؤولية في التغيتَ والإصلاح 

 هم برىوم. وأن جل العمال واثقتُ كل الثقة من لصاح ىذه الدبادرة وواقفتُ خلف ما سما السي خليفة زعيم

العمالية ىذي... شريفة... ربدا ناويتُ يعزموا... راىم ضاغطتُ على مصتَكم ... ناس صاري لذم كالحنوشى... كل ىذه 
الكلمات تدل على أن الحوار كان يدور حول الغائب، أراد بها علولة توجيو رسالة ضمنية للمشاىد وىي التناقض، صفة رسمها 

، فتناقض أفكار 31صفة أصيلة في حياتنا، ولا نستطيع أن نلغي وجودىا بوصفها صفة أساسية علولة على الشخصية برىوم لأنو
برىوم والسي خليفة ما دفع بهما إلى إيجاد الصيغة الدثالية لحل أزمة البرمة، فلولا أسئلة برىوم الكثيفة وجهلو للحلول، أدى بالسي 

كر إصلاحي، ومدى قدرتو على إقناع برىوم في دخول اللعبة خليفة إلى إخراج ما في جعبتو من حلول ودراسات منظمة وف
 التغيتَ والإصلاح.

 خاتمة: -5

ينتمي جل كتاب الجزائريتُ إلى الدسرح الدلحمي البرختي الدعروف بنظرتو الخاصة للشخصية الدرامية، حيث يرفض رفضا قاطعا 
بديلا لذا يدكن في تغريب الشخصية. يقول علولة:  معايشتها للدور، وىي الفكرة السائدة في الدسرح الأرسطي، بل يرى بريخت

"لم يعد على الممثل أن يوىم بأنو شخص من الشخوص، ولم يعد عليو أن يتسربل بأىواء وأمزجة الشخصية المؤداة، أو 
أن يتنازل عن شخصيتو لصالحها، بل عليو أن يرسم جسده، وصوتو وبفكره كل جوانب الشخصية، وعليو أن يبين طوال 

 .32تأديتو بأنو ممثل يبقى كذلك ممثلا يقوم بأداء فني"مدة  

تعبر ىذه الدقولة عن طريقة رسم علولة للشخصية، حيث يستعمل عنصر التغريب حتى لا يندمج الدثل من الدور من جهة 
إلا بسثيل في وحتى لا يندمج الدشاىد مع العرض ولا يقع في الإيهام بل يعمل علولة على تنبيو الدشاىد على أن العرض ما ىو 

بسثيل ليس إلا، ومن خلال مسرحيات: الأقوال، الأجواد اللثام، وجدنا جل الشخصيات برمل أفكار وطموحات علولة 
السياسية والاجتماعية، برمل في طياتها الكثتَ من الدعاني النضالية والثورية التي يأمل علولة رؤيتها تتحقق على أرض الواقع، 

 ياتها تؤمن بالاشتًاكية والدصلحة العامة، ويناضل من أجل الوقوف ضد الامبريالية.ومسرحية اللثام مثلا، شخص

كما استعمل علولة شيئا آخر ىو بسثيل الدمثل لأكثر من دور أو تداول عدة لشثلتُ على الدور الواحد، كما استعان 
هام وبرقيق التغيب وتقديم الشخصيات بشخصية "القوال" التي بزدم فكرة الدنهج الدلحمي، بإدخال أسلوب السرد لكسر الإي

 ووصف الدكان والتعقيب والتعليق والتفستَ وغتَىا من مهام الراوي )السارد(.

تشكلت الشخصيات عند علولة على لسان القوال بصورة وصفية جاىزة خارج حدود التطور والتناقض، تعيش في حالة 
لجانب تعتٌ بالنتائج، أما الأسباب فلا برظى بالاىتمام اللازم وتغيب الداضي الساكن بلا قاعدة في الحاضر، كما أنها أحادية ا
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بتُ انكسارات السرد والإخبار، والشخصيات السردية متخيلة خبرية وصفية تقريرية، ولم تتشكل أفعالذا من خلال ما بسارس من 
 سلوك ومواقف سببية ضمن تكوينها النفسي والاجتماعي والفكري.

لة خبرية وصفية تقريرية بعيدة عن الحواس، لم تتشكل وتتبلور من خلال ما بسارس من سلوك الشخصيات السردية متخي
وحركة ومواقف سببية ضمن تكوينها النفسي والاجتماعي والفكري، وارتباطاتها بالآخرين، بل تشكلت على لسان الراوي أو 

ر والتغيتَ، تعيش في حالة الداضي الساكن بلا قاعدة الدداح أو القوال بصورة وصفية جاىزة خارج حدود التناقض والنمو والتطو 
في الحاضر، كما أنها أحادية الجانب تعتٌ بالنتائج، أما الأسباب فلا برظى بالاىتمام اللازم وتغيب بتُ انكسارات السرد 

 والإخبار.

للتفكتَ  دفعهمي ومنطقي ملحمي بأسلوب فكره بل عواطفو يثتَ لا حتى الشخصيات والمتلقي: بين العلاقة تطوير -
 .وخلق لرال للنقد

 الداخل من يصورىا الناس عامة من مستمدة وشخصياتو الاجتماعي، التأريخ والسرد طريق عن الشخضية تغريب -
 .والخارج

 .الحقيقية الحياة في تتغتَ أن يدكن حالات لررد يجسد ما أن يدرك لأنو :الإيهام لكسر الدعوة -

 رد وتؤدي إلى التغريب والتي وظفها الدسرح السردي ىي:ومن العناصر التي تتعلق مباشرة بالس

الجوقة أو الراوي كشخصية مستقلة خارج الحدث عبر الدونولوج إلى تفكيك الزمن الحاضر الخاص بالدواضيع وبرويلو  دور -
وبالتالي كسر  إلى أشكال زمنية أخرى، من خلال القفز على عنصري الزمان والدكان، متخطيا الحدود النفسية للفضاء الدسرحي

 وحدة الدوضوع وصولا للتغريب سواء عند الشخصية أو عند الدتلقي.

من جانب آخر بذربة عبد القادر علولة في الصناعة الدرامية بأسلوب ملحمي كانت بذربة رائدة في استخدام القوال  
 أمكنة لا حدود بكسر وحدة كشخصية لطرح الدواضيع وتفستَ الأفكار وتفكيك الزمن بتخطي الفضاء الدرامي والتوغل في

الدوضوع، كما أن توظيف علولة للسرد في مسرحيتو أعطاىا صفة الأحادية في طرح القضايا والدوضوعات، بالتًكيز على النتائج 
وإهمال الأسباب دون إحداث تغيتَ أو إيجاد البديل، لأن الأسلوب الدتبع من قبل علولة أفقد الدوضوعات جدليتها، ولم تغتَ 

 عيات القائمة والظروف التي ندّد بها وثار عليها.الوض
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