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 صملخ

 يقدّم         
 
من  ثبت فيه اشتغال أهل الفنّ ، ي  قديّ والنّ  رس البلاغيّ ا من الدّ ا تطبيقيّ أنموذج   هذا البحث

ها إشارات رس المعاصر، لكنّ حو المعهود في الدّ اد بالإحصاء في درسهم وتحليلهم، لا على النّ قّ ين والنّ البلاغيّ 

 حليل، وي  فسير والتّ سلك في التّ ة هذا المبأهميّ  تامّ   على وعي   تدلّ 
 
 هذه الأسئلة:  عن راد من ذلك الإجابة

 اته وأشكاله؟اد؟ وكيف كانت تجليّ قّ ين والنّ في تراث أهل العلم من البلاغيّ  هل للإحصاء حضور  

 طبيقيّ هذه المحاولة التّ  إنّ  
ّ
 تي أفادت في منهجيّ ة ال

ّ
راد منها تأكيد تها من المنجز الل البلاغة  أنّ ساني الأسلوبي ي 

نّا قراءة تراث  طوير إلى س  قابل للتّ  علم   فنا ما في الدّ  عة العصر، إذا أحس 
ّ
 أهل العلم، ووظ

ّ
ساني رس الل

 ا؛ وهنا يكمن التّ ا صحيح  توظيف  
ّ
قادر  سانيات في تقديم علم  حدّي لدى الدّارسين المناصرين للبلاغة أو الل

 لية النّصّ العربي، ويعدّ الإ على الكشف عن فاع  
 

 حصاء سبيلا
ّ
ى ا كان الإحصاء يرصد حضور بن   لذلك. ولم
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المبدع والمتلقي، وكان الاتجاه عند معظم الدّارسين ينحو إلى  :في علاقتها بطرفي الاتصال صّ في النّ  معينة  

 أنحو منحى  آخر،  أن   رصد حضور تلك البنى في علاقتها بالمتلقي، رأيت  
 
نى في تلك الب   حضور   فرصدت

 من منجزات الدّ  ، واستفدت  لمتكلم أو المبدععلاقتها با
ّ
هج ني هذا النّ في ذلك، فمكنّ  ساني الأسلوبيّ رس الل

 من متابعة البنى والنّ 
ّ
 صوص ال

ّ
قياس فرادته بين  غيره، وإلىم ما على تي أشار فيها أهل الفنّ إلى تفوّق متكل

 
ّ
  مين، ويدخل في ذلك ولع  أقرانه من المتكل

ّ
 ى قواعدية  أو بتراكيب أو بأساليب أو ببن   المبدع بكلمات   /مالمتكل

ه يمكن من خلال تجميعي، وإن لم ا الدّرس الإحصائيّ . وهذنة  معيّ  ، فإنَّ
 

ا متكاملا إيجاد ما يشبه ه أخذ نسق 

، ثمَّ الدّلاليّ. حويّ 
، فالنَّ ، فالمعجميّ  وتيّ 

ا من المستوى الصَّ سق، بدء 
َّ
 هذا الن

 الكلمات المفتاحية: 

 .المتكلم -الإحصاء -لسانياتال -البلاغة

Abstract 

 This research presents an applied model of the rhetorical and critical 

lesson, in which it is proven that the artistic people, including 

rhetoricians and critics, are preoccupied with statistics in their study 

and analysis, not in the usual manner in contemporary studies, but 

they are indications that indicate a complete awareness of the 

importance of this approach in interpretation and analysis, and this is 

intended to answer these questions. questions:                                        

Does statistics have a presence in the heritage of scholars, including 

rhetoricians and critics? What were its manifestations and forms? 

 This applied attempt, which has benefited in its methodology    from    

the linguistic and stylistic achievements, is intended to confirm that 

rhetoric is a science that can be developed to the extent of the age, if 

we read well the heritage of scholars, and make proper use of what is 

in the linguistic lesson. Here lies the challenge for scholars who 

support rhetoric or linguistics in providing science capable of 

revealing the effectiveness of the Arabic text, and statistics are a way 

to do that. Since statistics monitor the presence of certain structures in 

the text in their relationship to the two parties of communication: 
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the creator and the recipient, the trend among most scholars was 

It tends to monitor the presence of those structures in their 

relationship with the recipient. I decided to go in another 

direction, so I monitored the presence of those structures in their 

relationship with the speaker or the creator, and I benefited from 

the achievements of the stylistic linguistic lesson in that. This 

approach enabled me to follow the structures and texts in which 

the scholars of art indicated the superiority of the speaker. What 

is different from others, and to measure his uniqueness among 

his fellow speakers, and this includes the speaker/creator’s 

passion for words, structures, methods, or certain grammatical 

structures. Although this statistical lesson does not take a 

comprehensive format, it is possible by compiling it to find 

something similar to this format, starting from the phonetic 

level, then the lexical level, then the syntactic level, then the 

semantic level.                                                                                

            .Speaker -Statistics –Linguistics  -Rhetoric Keywords: 

                   

  :مةمقد   .1

ا من الموضوعات ما يزال م   يعالج      بين أهل العلم من المعاصرين؛ وهو  ثار نقاش  هذا البحث موضوع 

سانيّ البلاغة و موضوع 
ّ
ثبت فيه اشتغال أهل ، ي  قديّ والنّ  لاغيّ رس البّ ا من الدّ ، ويقدّم أنموذجا تطبيقي  اتالل

ها رس المعاصر، لكنّ حو المعهود في الدّ قاد بالإحصاء في درسهم وتحليلهم، لا على النّ ين والنّ من البلاغيّ  الفنّ 

هذه  عنراد من ذلك الإجابة وي   حليل،لتّ فسير واة هذا المسلك في التّ بأهميّ  تامّ   على وعي   تدلّ  إشارات  

اد؟ وما أهميّة هذا الحضور؟ وكيف قّ ين والنّ الأسئلة: هل للإحصاء حضور في تراث أهل العلم من البلاغيّ 

 اته وأشكاله؟ وكيف يمكن الإفادة من ذلك في التّ كانت تجليّ 
ّ
 سانيات والبلاغة؟ خفيف من الفجوة بين الل
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 طبيقيّ هذه المحاولة التّ  إنّ      
ّ
راد منها تأكيد أنّ  الأسلوبيّ  تي أفادت في منهجيتها من المنجز اللسانيّ ة ال  ي 

فنا ما في الدّ ع  طوير إلى س  قابل للتّ  البلاغة علم  
ّ
نّا قراءة تراث أهل العلم، ووظ رس ة العصر، إذا أحس 

 
ّ
  حدّي لدى الدّارسين المناصرين للبلاغةا؛ وهنا يكمن التّ ا صحيح  ساني توظيف  الل

ّ
سانيات في تقديم أو الل

 ة النّصّ العربيّ على الكشف عن فاعليّ  قادر   علم  
 

 ، ويعدّ الإحصاء سبيلا
ّ
ا كان الإحصاء يرصد  لذلك. ولم

جاه عند معظم المبدع والمتلقي، وكان الاتّ  :صال، في علاقتها بطرفي الاتّ صّ في النّ  ى معينة  حضور بن  

 ي الدّارسين ينحو إلى رصد حضور تلك البنى ف
 
  علاقتها بالمتلقي، رأيت

 ى منحً  أنحو   أن 
 
 آخر، فرصدت

 
 
 من منجزات الدّ  واستفدت   م أو المبدع،حضور تلك البنى في علاقتها بالمتكل

ّ
في ذلك،  الأسلوبيّ  سانيّ رس الل

 هج من متابعة البنى والنّ ني هذا النّ فمكنّ 
ّ
 صوص ال

ّ
وإلى م ما على غيره،  تي أشار فيها أهل الفنّ إلى تفوّق متكل

 
ّ
أو  أو بأساليب   أو بتراكيب   المتكلم المبدع بكلمات   مين، ويدخل في ذلك ولع  قياس فرادته بين أقرانه من المتكل

 .معينة   ة  ى قواعديّ ببن  

      
 
قديَّ عند العرب، لم يكن خ رس البلاغيَّ والنَّ صلت ويبدو أنَّ الدَّ تي اتَّ

َّ
ة، ال راسات الإحصائيَّ ا من الدّ  لو 

راسات، بالمبدع  . وهذه الدّ  ، أو غير مباشر   على نحو  مباشر 
ً

ا متكاملا
ً
ه يمكن من وإن لم تأخذ نسق ، فإنَّ

سق خلال تجميعها إيجاد  
َّ
، ثمَّ الدّلاليّ.  ، ب  ما يشبه هذا الن حويّ 

، فالنَّ ، فالمعجميّ  وتيّ 
ا من المستوى الصَّ  دء 

، وتمهيد، وأ وعليه فقد جرى تقسيم   في  ل الإحصاء  في الأوّ  مة، تناولت  ربعة مباحث، وخات  البحث إلى مقدّمة 

 المستوى الصوتيّ 
ّ
 اني الإحصاء في المستوى المعجميّ ، وفي الث

ّ
، وفي حويّ الث الإحصاء في المستوى النّ ، وفي الث

 إلى فقط، بل امتدّ  قة  . وكان ميدان الإحصاء لا يقتصر على شواهد متفرّ لاليّ ابع الإحصاء في المستوى الدّ الرّ 

مقصائد ودواوين
ّ
وفرادته، ة، ومقدرته الفنيّ وأحواله، المبدع،  /، وكشف عن دخيلة ذات المتكل

 ة إنتاجه، وبيان المزيّ وخصوصيّ 
ّ
م/ المبدع، أو عند جماعة من المتكل

ّ
راسة الدّ  كشفت  مين، و ة لدى المتكل

  حضور المتلقي في فكر المبدع
ّ
 ختيار ذي كان يحرص على اال

ّ
ب انتباهه، وتحقّق له تي تجذبعض البنى ال

 المتعة الفنيّة.

 تمهيد:   -2

ا ما يتداول المشتغلون بالدّ       أنّ البلاغة في مأزق، وأنّنا نحتاج أن نخرجها من  رس النّقديّ الحديث  كثير 

 
ّ
 عنق الزجاجة ال

ّ
 قّاد، ن والنّ رين من البلاغييّ ذي وصلت إليه على يد المتأخ

 
 السّ  وخاصّة

ّ
ن وم   والقزوينيّ  اكيّ ك

 لخيص، وهم في ذلك لا يفرّقون بين بلاغة تعليميّة  ن شرّاح التّ جاء بعدهما م  
 
عّدت في قواعد؛ لأجل ، ق

ها بلاغة إنّ ة، كاشفة  عن النّصّ، لها إجراءاتها المختلفة عن البلاغة التعليميّ عالية   وبلاغة   عليم،التّيسير والتّ 

 تأويليّ تفسيريّة و 
ّ
 وما يتيحه ف غة،ة منطلقها الل

ّ
 ، صوصبل النّ ، صّ ركيب والنّ ضاء الت

ّ
  وق والذ

ّ
 ذي ال

 
 هو الأداة

تي تسبح في هذا الفضاء، وتعطي للمعنى قد  
ّ
 ، وأفق  ره المستحقَّ ال

ّ
  وغير   ع  ه المتوق

ّ
 المتوق

ّ
وق هو ع. وهذا الذ

   .كاكيّ ى السّ الذي جرى عليه المتقدّمون والمتأخرون حتّ  مت  السّ 
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 :البلاغة علم وذوق  1.2

  اهتمّ        
ّ
ر، حتّ وق، ورأوا فيه علم  البلاغيون بالذ

ّ
ا، يستوي في ذلك المتقدّم منهم، والمتأخ  ى إنّ ا خالص 

رالم كاكيّ السّ   
ّ
ما بعبد القاهر، جعل   تأث بيل الوحيد لإدراك البلاغة، وإنتاجها، ولكن ليس  ربَّ وق هو السَّ

َّ
الذ

ن كتابه أنأيّ ذوق  بل المدرَّب   ه ضمَّ ، وحدّ  ، ولذلك فإنَّ ، ومعان  وبيان  واع الأدب، من صرف  ونحو 

غة، ما رأيته لا بدَّ 
ُّ
نت كتابي هذا من أنواع الأدب، دون نوع الل ؛ يقول: "وقد ضمَّ ، وعروض  وقواف  واستدلال 

 بعلم الاشتقاق المتنوّ ع 
َّ

ه لا يتمُّ إلا رف بتمامه، وأنَّ ، فأودعته علم الصَّ ة أنواع  متآخذة 
إلى منه، وهي عدَّ

لاثة، وأوردت  
َّ
ا كان تمام علم المعاني بعلمي  أنواعه الث

َّ
ه بعلمي المعاني والبيان... ولم حو بتمامه، وتمام  علم النَّ

ا على 
 
درُّب في علمي المعاني والبيان موقوف ح بهما. وحين كان التَّ سمُّ

َّ
ا من الت الحدّ  والاستدلال، لم أر  بد 

ثر، ور  ظم والنَّ ظم يفتقر إلى علمي العروض والقوافي ثنيت عن  ممارسة باب النَّ ان القلم إلى أيت صاحب النَّ

 .1إيرادهما"

، وإذا صحّ     
 
ا معروفة ،  لم تكن هذهأنَّ للبلاغة وجوه  ما و الوجوه تستطيع استيعاب كلّ  ما في الفنّ  إنَّ

وق وحده؛ ولذلك 
َّ
وق القادر على ذلك هو الذ

َّ
اكي  الإعجاز هو الذ

َّ
ك وق جعل السَّ

َّ
، وطريق اكتساب الذ

وق 2عنده: طول خدمة علمي البيان والمعاني
َّ
اكيّ جعل ملاك الأمر في علم المعاني هو الذ

َّ
ك . بل إنَّ السَّ

ليم ما القادر على 3السَّ ، وإنَّ ه كان يدرك أنَّ القواعد لا يمكن أن تدرك كلَّ ما في الفنّ  من جمال  ا يعني أنَّ ، ممَّ

وق السَّ 
َّ
ا ذلك هو الذ  بطائل  ممَّ

 
 لم يحظ

َّ
ر، وإلا

 
خ

 
ن لم يرزقهما، فعليه بعلوم أ م 

 
بع المستقيم، "ف

َّ
ليم، والط

ر" م وما تأخَّ  .4تقدَّ

راد بها تيسير البلاغة ما ي  من قواعد للبلاغة إنّ  وإذا كان الأمر كذلك، بان أنّ ما وضعه أهل الفنّ      

 في ذاتها، والم
 
خذ غاية تَّ مين، لا أن ت 

ّ
من تلك  ا في كثير  ع  ا وتوسّ يجد منهم تسامح   ع لنتاج أهل الفنّ تتبّ للمتعل

ياق والمقصد هي العناصر الحاكمة على المعنى. ولم تكن إجراءاتهم في ص والسّ القواعد، جاعلين النّ 

واحد  منهم إلى المعنى، وإلى  بعينها، بل تعدّدت بحسب منظور كلّ  فسير تسير على قاعدة  حليل والتّ التّ 

ما أريد من هذا الكلام التّخفيف من حدّة سهام وإنّ . يتجاوز الجملة الواحدة وهو سياق لا ينفكّ  ؛اقيالسّ 

ذلك، وليس  غير   ة لا تتعدّى الجملة، والحقّ وجزئيّ  ،ةها بلاغة معياريّ قد التي وجّهت للبلاغة من نحو: إنّ النّ 
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ة، بل إن تاريخ البلاغة، لا سيّما ما حجّ ما جاء به المتأخرون من البلاغيين من بعد شرّاح التلخيص هو ال

وإذا .  مبه يعتدّ  ممّنحويين من البلاغيين والنّ  وغيرهم من أهل الفنّ  وشرّاح النّصوص، جاء به المفسّرون،

كان أهل الغرب استفادوا من كتاب أرسطو في دراساتهم ومناهجهم كان أحرى بنا أن نفيد من هذا التراث 

فه لنا أجدادنا، 
ّ
فق حاجات عصرنا. الذي خل  وأن نطوّره و 

2.2  
 
ة:الل ات وسمة العلمي   ساني 

، وتتعدّد إجراءاته       
 
ة
ّ
غة في مستوياتها كاف

ّ
، وأنّه ينطلق من الل سانيات علم  ذو تنظيم  واسع 

ّ
لا شكّ أن الل

راد منه الكشف عن النّصّ في كافة مستوياته، وفي علاقته  من الوصف والتّحليل والتّفسير إلى الإحصاء، وي 

سانيات خرجت 
ّ
. ومن الل  بهما من أحوال 

ّ
بغيره من النصوص، وفي علاقته بالمتكلم والمخاطب وما يحف

  ة الحديثة،معظم المناهج النقديّ 
 
 العلميّ  وتبقى سمة

ّ
سم بها عصرنا تدفع الكثير منّا نحو الانفتاح تي و  ة ال

 
ّ
ثرة في الاتجاهات والمناهج قد تؤرّق الدّارس، وتجعله لكن هذه السّعة وهذه الك سانية،أكثر على المناهج الل

 ببعضها من غموض، ولتعدّد مصطلحاتها وإجراءاتها،  يعزف عنها، ربّما لصعوبة  
ّ
نه منها، وما يحف

ّ
تمك

 
ّ

ا إلا ا، فكان تطبيقها على النصوص العربية بوضعها الغربي محدود  ا دقيق  وصعوبة تحديد بعضها تحديد 

غويّ ما نجده عند بعض ال
ّ
ها من منظور تراثنا الل ذين أعادوا إنتاج هذه المناهج أو بعض 

ّ
دّارسين ال

 وحضور في الدّرس النقدّي والبلاغيّ. وبقي قسم من الدّارسين أشاحوا بوجههم 
 
والبلاغيّ، فكان لهم بصمة

رهن نفسه عن إرثنا الثقافي والحضاري، ومنه البلاغة، بداعي عدم مواكبتها للعلم والعصر والحداثة، ف

رق. 
ّ
 للغرب، ولم يجد  من يمسك بيده من الش

ا في تراث أهل الفنّ من ة هذا البحث الذي يحاول أن يّ ومن هنا تأتي أهمّ   يمسك العصا من نصفها، رائي 

سانيّة، لا سيّما الأسلوبيّة والتّداوليّة، على أنها 
ّ
البلاغيّين والنّقاد ما يمكن تطويره بالإفادة من المناهج الل

ا ممّا أسهم فيه أ ا فرض المنهج الإحصائي نفسه في عصرنا، أردت أن أبيّن بعض 
ّ
قرب المناهج إلى البلاغة، ولم

 تشجّع الباحثين على مزيد  من العناية والاهتمام 
 
واة البلاغيّون والنّقّاد العرب من إحصاء؛ ليكون بذلك ن 

  إلى اجسر  به، و 
ّ
 سانيات الإحصائيّ الل

ّ
 الإحصاء ال

 
 .ذي عني بالمبدع، وأحوالهة، خاصة

 ته في الد  ي  وأهم   المنهج الإحصائي   3.2
 
 : ساني  رس الل

  للمنهج الإحصائيّ       
 
صوص، من النّ  ما، أو مجموعة   ما، أو نصّ   ة أديب  قاس بها أدبيّ ي   طرائق عديدة

ا من أنّ الأسلوب مجمة على المعايير الإحصائيّ ة الإحصائيّ وتعتمد الأسلوبيّ 
 
 ة انطلاق

 
ف اختيارات   وعة

ّ
 ؛المؤل
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ا يتيح تشخيص الأساليب، وبإمكاننا بوساطته تمييز الفرق بين أسلوب   ا موضوعي   لذا يعدّ الإحصاء معيار 

ستخدم في قياس الخصائص ، و ته للاستعمالة بقابليّ وآخر، بل يكاد ينفرد من بين المعايير الموضوعيّ  أنّه ي 

بالكمّ، وإحصاء  وهذا الاتجاه يهتمّ  ه،ي مفهوم الأسلوب ذاتظر عن الاختلافات فة بغض النّ الأسلوبيّ 

 
ّ
 الظ

ّ
 على ذلك. صّ، ويعطي أحكامه بناء  ة في النّ غويّ واهر الل

       
ّ
وكشفت عن  ،ةصوص الأدبيّ تي درست النّ ويرى بعضهم أنّ المنهج الإحصائيّ من أهمّ المناهج ال

ة المتواترة في لالي للظواهر اللغويّ ، والدّ الأسلوبيّ  وظيفلكشف عن التّ اجماليتها، إذ تجاوز مفهوم الإحصاء 

ها في نفسها، وبالمقارنة مع غيرها من ت  ة، وإبراز مزيّ صوص الأدبيّ عن عوالم النّ  ، إلى الكشفالعمل الأدبيّ 

 النصوص. 

 صوص الإبداعيّ وانصبت جهود الأسلوبيين الإحصائيين على مدارسة النّ      
ّ
 ،لها لةة، من خلال بنياتها المشك

 ومراعاة عدم تكرارها، والبحث عن الصّ 
ّ
ز عليها المبدع دون غيرها، وذلك للوقوف على يغ والمفردات التي يرك

 للمبدع ذاته، كما سعت إلى ت   والإيقاعيّ  والتركيبيّ  المعجم الإفراديّ 
ّ
 بيان خصائص الل

ّ
تي اعتمدها غة ال

 
 
  قصد منها تمييز  ي  ة للأسلوب المقاربة الإحصائيّ  أنّ  تأكيد الكاتب محاولة

ّ
، وذلك من صّ ة للنّ غويّ الملامح الل

 أكانت إفراديّ  لات تكرار مختلف المعاجم، سواء  خلال إبراز معدّ 
 
 أم تركيبيّ  ة

 
 أم إيقاعيّ  ة

 
ونسب هذا  ،ة

 .التكرار

 مط من المقاربة أهميّ ولهذا النّ    
 
 خاصّ  ة

ّ
عند المبدع، وإظهار الفروق  غويّ ة في تشخيص الاستعمال الل

 ا
ّ
 ن رواد المنهج الأسلوبيّ وم    ما. إلى حدّ الكاشفة العلل والأسباب  وذكرآخر،  ة بينه وبين مبدع  غويّ لل

  الإحصائيّ 
َّ
 في الغرب )برنلد شبلنر( في مؤل

ّ
. و)كراهم هوف( في كتابه 5ةراسات الأدبيّ غة والدّ فه "علم الل

 6ة""الأسلوب والأسلوبيّ 
ّ
، و)بوزيمان( في معادلته الإحصائية 7ة"الشعريّ غة ، و)جون كوهن( في كتابه "بنية الل

 
ّ
 .8ةفات في دراسة الآثار الأدبيّ تي تقوم على فكرة حساب نسبة الأفعال إلى الصّ المعروفة ال

. حيث قديّ رس النّ ة في الدّ الإفادة من تطبيقات علم الإحصاء من شأنه تعزيز المعايير الموضوعيّ  إنّ و      

 يمكن استخدامه )أي الإحصاء( 
ّ
 ة، عن تلك السّ واهر الأسلوبيّ في تشخيص الظ

ّ
ا  صّ تي ترد في النّ مات ال ورود 

ا أو منتظم   كتور سعد مصلوح في دراساته ا. ومن أشهر من طبّق طريقة بوزيمان في الإحصاء الدّ عشوائي 

ة معادلة بوزيمان، وآليّ  10«الأسلوب والإحصاء»، وقد ناقش المختار كريم في كتابه 9صوص المختلفةللنّ 
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، 11، وكذا الدكتور صلاح فضلظة ملاحكتور مصلوح في تطبيقها على الأدب العربي، وأورد عليهما عدّ الدّ 

 . 12والدكتور شفيع علي السيد

، لكنها تحتاج إلى مزيد  الإحصاء ة وتعدّ منهجيّ     
 
  ؛محيصمن التّ  واعدة

 
  عن أن   لأنّها لا تزال بعيدة

 
تكون أداة

 بيد الموضوعيّ 
 
 محايدة

 
  . ورأيي أنّ اقد الأدبيّ نّ ة

 
ذاته في دراسة الأدب، بل في الإحصاء لا يجب أن يكون غاية

، لتأكيد فكرة ما، أو حالة  ما، ممّ 
 
 مساعدة

 
ا لا يحتاج فيه إلى تلك الجداول يجب أن يكون وسيلة

 ته.متعته، وحيويّ  ة التي تنزع من الأدب روحه، ومن الدّرس الأدبيّ الإحصائيّ 

ه يّ وتبدو أهم    ، إذ إنّه  يسمح برصد الفرد ضمن الكتلة، كما أنَّ
 
 كبيرة

 
ة ة الإحصاء في دراسة الأسلوب أهميَّ

، وتحديد  صّ 
ه يسمح برصد الانزياح والتّكرار في النَّ يسمح بقياس فرادته بين أقرانه بين المبدعين. كما أنَّ

، بين المضمون الموضوعيّ  لذلك، ويضاف إلى ذلك رصده لتواتر كلمات  معيَّ  ، أو أساليب  مخصوصة  نة 

ى  ا ولعه ببن  ن  ، مبيّ  ن 
يَّ لأعمال مبدع  معيَّ  

ّ
سق الكل

َّ
ذي يرصد الن

َّ
. وهو المنهج ال المبدعين، وما لذلك من دلالة 

، وما لذلك من مضامين.  نة  ة  معيَّ  قواعديَّ

قديَّ عند العرب،     رس البلاغيَّ والنَّ نيوالحقّ أن الدَّ ذي يخصّ ذلك الإحصاء اء  بالإحصاء سو  ع 
ّ
 ،المبدعال

.  ، وجاء ذلكأم المتلقي ،النّصّ أم  ، أو غير مباشر  ا وهذه العنايةعلى نحو  مباشر  ، وإن لم تأخذ نسق 

ه يمكن من خلال تجميع ، فإنَّ
 

سق، ما ورد من نصوص  تشير إلى الإحصاء  متكاملا
َّ
إيجاد ما يشبه هذا الن

 ، وتيّ 
ا من المستوى الصَّ .بدء  ، ثمَّ الدّلاليّ  حويّ 

، فالنَّ  فالمعجميّ 

 : المبحث الأول: الإحصاء على المستوى الصوتي
  ، وما لذلك من دلالة  صّ نة في النّ معيّ  الإحصاء هنا بدراسة ورود أصوات   يهتمّ    

ّ
ظم أو بغيره من ق بالنّ تتعل

 
ّ
جع ا نجده في علم البديع كالسّ مّ م والمخاطب. ويضاف إلى أنواع التوازن المختلفة مطرفي الاتصال: المتكل

هذه الأصوات ذات الإيقاع  وقد لحظ مثل   .13ودلاليّ   صوتيّ   تأثير   ذات   ة  بديعيّ  وغيرهما من أنواع   ،والجناس

  ، وحاولوا إيجاد تفسير  أهل الفنّ  المتوازن بعض  
ّ
عراء؛ ومن ذلك ما نجده عند ابن لها في دواوين بعض الش

ع يّ جنّ  ه التزم ما لا يجب في شعره، نحو  الذي لحظ من تتبُّ وميّ  أنَّ
ته،  ه لشعر ابن الرُّ  في رائيَّ

 
التزام الواو مثلا

ر عن سع    هذا يعبّ 
ومّيّ رام ذلك, أي التزم ما لا يجب، وأنَّ ة مأخذه، يقول: "وكان ابن الرُّ ة حفظه، وشدَّ

ته في وصف العنب ة مأخذه؛ فمن ذلك رائيَّ ة، ولم يجاوزها ، التزم في14لسعة حفظه، وشدَّ ها الواو البتَّ

ا"  ويقول أيضا: "  . 15غالب 
 
 ر  ت  وكذلك تائيته: أ

 
 ا و  ه  ت  ف

 
 خ

 
 ر  ط

 
بواجبة،  وليست   ،، التزم فيها الفاء16اه  ت  ف  س  ف  س  ا و  ه  ت  ق
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 وكذلك ميميّ 
ّ
  :هتي يرثي بها أمّ ته ال

 
 أ
 
ا إنَّ يض  ف م   زاي  الرَّ  ا د 

 
ما ق  ه  ا ل يم على أوجب على نفسه الفتحة قبل الم17ي 

  :العجاجحدّ رائية 
 
 الإ   ين  الدّ   ر  ب  ج   د  ق

 
  ه  ل

 
ر  ج  ف ي أظنُّ ، 18ب   

ّ
ا ليس  في هذه الميميَّ  أنّ  غير أن   ة بيت 

 
رويّه  ل  ب  من ق

ا  .19"مفتوح 

ويّ  في المطلق كذلك لحظ ابن رشيق م      ا قد التزم حركة ما قبل الرَّ ه أيض  يّ  أنَّ ومّ  عه لشعر ابن الرُّ ن تتبُّ

ومّيّ يلتزم حركة ما قبل حرف و د من شعره، والمقيَّ  ته؛ يقول "وكان ابن الرُّ ر عن مقدار شاعريَّ أنَّ ذلك يعبّ 

ا" د في أكثر شعره اقتدار  ويّ  في المطلق والمقيَّ ف والتزام ويقول في موضع آخر في كلامه على المرد   . 20الرَّ

عراء ما لا يلزم، " 
ّ
 خاصّ  وميّ الرُّ  وكان ابن  الش

 
  من بين ة

ّ
ه لا نّ إى ه في القافية، حتّ ا لا يلزم  م   عراء يلتزم  الش

 فيهي  
 
 .21"عاقب بين الواو والياء في أكثر شعره قدرة على الشعر واتساعا

ة المبدع واقتداره، تدلُّ من وجه  آخر على أنَّ      عن دلالاتها على شاعريَّ
 

ولا شكَّ أنَّ هذه الإحصاءات، فضلا

تابة المبدع قد شعر بنوع  من ال حو من الرَّ رب في تكرار إيقاع الكلمة الأخيرة من البيت على هذا النَّ
َّ
ة أو الط

َّ
ذ
َّ
ل

ة.   الإيقاعيَّ

ا يشير إلى       ما يكون ممَّ ي، فحرص على مثل هذا التّكرار في شعره، وربَّ عور لدى المتلقّ  ه وجد هذا الشُّ أو أنَّ

ام كان يت جنيس في شعره، وأنَّ ذلك دأب  ذلك أنَّ ابن الأثير وجد أنَّ أبا تمَّ ع التَّ ه لم 22ه وعادتهتبَّ ، ولا ريب أنَّ

ي،  ى في نفسه، أو في نفس المتلقّ   لمصادفته هو 
َّ

مد ومما جاء في ذلك أنّه يصبح كذلك، إلا قيل لعبد الصَّ

جع على المنثور، وتلزم نفسك القوافي وإقامة الوزن؟ فقال: إنَّ كلا الرَّ  م  تؤثر السَّ ل لا آم   مي لو كنت  قاش يّ: "ل 

 
 
اهد ل  سماع الشَّ

َّ
ي أريد الحاضر والغائب؛ فالحفظ إليه أسرع، والآذان ق  فيه إلا لَّ خلافي عليك، ولكنّ 

ت"
ُّ
فل ة التَّ

َّ
قييد وبقل  .23لسماعه أنشط، فهو أحقُّ بالتَّ

 : اني: الإحصاء على المستوى المعجمي  المبحث الث  
  اعر  بعينها في شعر ش تكرار كلمات   إن    

 
 ما، له دلالت

 
 ه ال

 
 أهل الفن   ظ بعض  ق بأحواله، وقد لح  تي تتعل

ون العرب، إلى أنَّ اختيار المبدع كلمات  بعينها، وتكرار  ذلك اد والبلاغيُّ قَّ ه النُّ ، أمر  له ماها على نحو  ؛ إذ تنبَّ

ي قد ذكر "الخيل في كثير  فدلالاته؛  ب المتنبّ  يّ 
َّ
ؤثرها على الإبل من شعره، وكان ي   يذكر ابن رشيق أنَّ أبا الط

ا ي   جاعة"في نفس   وم  ق  لم  ب بذكر الخيل، وتعاطي الشَّ هيُّ  . 24ه من التَّ
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ب؛ إذ من المعروف أنَّ  رشيق   فقد استطاع ابن       يّ 
َّ
فس يَّ لمثل هذا التّكرار عند أبي الط أن يستخرج البعد النَّ

ته  ا، وكان يعتزُّ بفروسيَّ ي كان شجاع  ا، المتنبّ  ااختياره  فكانوبذاته كثير  إلى الخيل دون غيرها في  متوجّه 

جاعة.  ة والشَّ ها ألصق بالفروسيَّ  معظم أشعاره؛ لأنَّ

ر ي بلفظة طين وطينة؛ يقول: "      
 
ن غ اعر مهيار بن مرزويه ممَّ ما وجدت  له فوقد ذكر ابن سنان أنَّ الشَّ

ى وضع  اليسير، حتَّ
َّ

 تخلو من ذلك، إلا
 
ا لا يليق بها،  قصيدة  لم 

 
 في غير موضعها، ومستعارة

 
فظة تارة

َّ
هذه الل

 ها وأقرّ 
ّ
عه، وذلك معهافت مقرّها في بعض الأماكن، ووافق بينها وبين ما أل . 25"موجودٌ في شعره لمن يتتبَّ

ما يكون ولع     المبدع بهذه الكلمات وربَّ
 
صل بحرفة  كان يقو خاصّة ها تتَّ م بها في صباه، ، أو بغيرها، يعود إلى أنَّ

ى وضعه في غير  ام قد توسوس بذكر "الدّلو" في شعره، حتَّ يه؛ إذ يذكر ابن الأثير أنَّ أبا تمَّ أو بعمل  كان يؤدّ 

 26موضعه"
 
اريخ أنَّ  عن الخطيب البغداديّ تفسير   ل  ق  . ن ذلك، فقال: "وحكى الخطيب البغداديُّ صاحب التَّ

ه كان بمصر في  .27صباه يسقي الماء" سبب إكثاره من ذلك؛ أنَّ

ى به      في الانتشار، وإن أدَّ
 
ة في شعره؛ رغبة ا على الإكثار من ألفاظ العامَّ ويبدو أنَّ أبا نواس كان حريص 

ار", 
َّ
ط اطرة", و"الشُّ اطر", و"الشَّ ذلك إلى الابتذال، يقول ابن الأثير: "استعمل أبو نواس لفظة "الشَّ

ا، وهي من الألف طارة" كثير 
ى سئمت من ابتذالها"و"الشَّ ة حتَّ تي ابتذلها العامَّ

َّ
 28اظ ال

 
نة  معيَّ

 
ر ألفاظ كرَّ . وقد ت 

ر  ك تكرّ 
ي: "إنَّ ي سأل المتنبّ  ، إذ يذكر ابن سنان أنَّ ابن جنّ  في نتاج المبدع، دون أن يقصد من ورائها إلى ش يء 

عر  
ّ
، ثمَّ قال: إنَّ هذا الش

 
ر ساعة

َّ
ا، ففك "لم ي   في شعرك )ذا، وذي( كثير  ه في وقت  واحد 

ّ
. وقد انتهى 29عمل كل

ه لا يمكن لأحد   ي، إلى أنَّ عه لشعر المتنبّ  ة لفظة  في شعره المعرّ يّ من تتبُّ ر أيَّ ا لا شكَّ فيه أنَّ هذا 30أن يغيّ  . وممَّ

احية على أقرانه من الم قه في هذه النَّ راسة، يهدف إلى تأكيد فرادة المبدع، وتفوُّ سق من الدّ 
َّ
ما الن بدعين، وربَّ

ي للفظة ابن يكون  ي لم يعجبه اختيار المتنبّ  ابق؛ إذ يروي الواحديّ أنَّ ابن جنّ  ي منشأ قول المعرّ يّ السَّ جنّ 

 اك( في قوله:)سوَّ 

ا أنت ساكنها اك إ   قد شرَّف الله أرض  اس إذ سوَّ  وشرَّف النَّ
 
 س  ن

 
 31ا"ان

ه لا يليفقال "لا يعجبني قوله: "سوّ  . 32ق بشرف ألفاظه، ولو قال: "أنشأك"، أو نحوه، كان أليق"اك"؛ لأنَّ

، وقد ردَّ عليه العروض يّ بأنَّ لفظة "سوّ  اك" قد تواتر استخدامها في القرآن الكريم في سياقات  مختلفة 

 الرَّسول،وألفاظ  القرآن،، إذ ذكر أنَّ "نهاية ما يقدر عليه الفصيح أن يأتي بألفاظ فورجةوكذلك فعل ابن 

حابة بعده"أو أ ب لو قال 33لفاظ الصَّ يّ 
َّ
ا: "ما ضرَّ أبا الط ه قال للمعرّ يّ يوم   المعرّ يّ؛ إذ يروي الواحديّ أنَّ

. ثمَّ

ك تقدر على  ن أنَّ
َّ
تي ظننتها، ثمَّ قال لي: "لا تظن

َّ
 أخرى أوردتها، فأبان لي عوار الكلمة ال

 
مكان هذه الكلمة كلمة
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ا، وها أنا أجرّ ب ذلك منذ العهد، فلم إبدال كلمة  واحدة  من شعره بما ه و خير  منها، فجرّ ب إن كنت مرتاب 

ق يجد الأمر على ما أقول"أعثر بكلمة  لو أبدلتها بأخرى كان أليق بمكانها، وليجرّ ب م   . فقد 34ن لم يصدّ 

سبة إل  
ّ
ي، قياس فرادته في اختيار الكلمات، بالن عه لشعر المتنبّ   ى غيره من المبدعين. استطاع المعرّ يّ من تتبُّ

ي أنَّ   ته؛ إذ يذكر ابن جنّ  ته ونفسيَّ نة  على نحو  متكرّر  على شخصيَّ وقد يدلُّ استخدام المبدع لألفاظ  معيَّ

ا، وأنَّ أكثر شعره يجري هذا المجرى من إقدامه وتعاطيه" ي "كان يتجاسر في ألفاظه جد  المتنبّ 
. كذلك 35

ي، 36الوليد "كان يتعنجه في أكثر ألفاظه" فطن ابن الأثير إلى أنَّ مسلم بن . فالجسارة في ألفاظ المتنبّ 

ة المبدعة، وصلابتها وجرأتها. خصيَّ ة في ألفاظ مسلم، تشيران إلى الشَّ  والعنهجيَّ

قال د  وقد يكون تكرار كلمات بعينها في شعر المبدع لا بغرض  معي ن        ، وذلك أن الشعر لا ي 
 
 واحدة

 
فعة

، فتتك
 
رّر فيه بعض الكلمات على نحو  غير مقصود، وقد نقل ابن سنان عن ابن جنّيّ  قوله لأبي عادة

  (وذيذا )شعرك في ر تكرّ ك إنّ الطيّب المتنبي: " 
 
  ،كثيرا

ّ
 ففك

 
  قال: إنّ  ثمّ  ،ر ساعة

ّ
 عر لم ي  هذا الش

ّ
ه في عمل كل

 واحد   وقت  
ّ

 .37"فأمسك ،ة واحدةالمادّ   أنّ . فقلت: صدقت إلا

كثر من حشو الكلام في شعره، نحو: أضحى، وبات، وظل، وغدا، وقد، وذك   ر ابن رشيق أنّ أبا تمّام كان ي 

ا منها  ا باستعمال  )ذا وذي والذي وهو وهذا وهذي (، وكان مكثر  ا، وأشباهها، وأن أبا الطيب كان مولع  ويوم 

اذ وركوب الضرورة، ي
ّ
 :الكلام به حشو   ا يكثر  وممّ قول: "في شعره، حتّى حمله حبّه فيها على استعمال الش

، وأشباهها، أضحى، وبات، وظلّ 
 
 ما يأتي بها، وغدا، وقد، ويوما

ً
ويكره للشاعر ، وكان أبو تمام كثيرا

 منها في شعرهوذي، والذي، وهو، وهذا، وهذي ، ذااستعمال 
ً
 بها، مكثرا

ً
، حتى وكان أبو الطيب مولعا

 حمله حبّ 
ّ
 :رورة في قولهوركوب الضّ اذ ه فيها على استعمال الش

  لو  
 
  م  ل

 
 ت
 
  ن  م   ن  ك

 
 ر  ا الو  ذ

َّ
 ى الل
 
 م   ذ

 ب   ت  م  ق  ع        و ه   ك  ن 
  د  ل  و  م 

 
 .38"اء  وَّ ا ح  ه  ل  س  ن

ولم يبيّن ابن رشيق سبب ولع المتنبّي بهذه الألفاظ، وقد سبق أن ذكرت أن ابن جنّي لحظ مثل ذلك، وسأل 

فهم من كلامه أنّه من مقتضيات النّظم،  ، وي  ا يشير إلى أنّ ذلك كان بغير غرض  المتنبي عنه، فأجاب جواب 

 
ّ
 عر.أي نظم الش

 المبحث الثالث: الإحصاء على المستوى النحوي:
 عندهذه البنى  قد تكون يلفت الانتباه إليها، و  على نحو  ما  في نصّ  ة حويّ ر بعض البنى النّ قد تتكرّ       

 
 مكرّرة

 الشعراءغيره من  هو عندا ممّ  أكثرما  شاعر  
 
ما  ا يدخل في ذلك تصرّف مبدع  ما، وممّ  ، فيكون لذلك دلالة

ا. كلُّ  لافت   في الكلام على نحو   اعن ارتباطه بالم ذلك وغيره لا ينفكّ  أيض  ا أو ناثر  م شاعر 
ّ
وأحواله. فقد  تكل
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يلحظ   
تي يحس  لاعتراض أنَّ تركيب ا ابن جن 

َّ
راكيب ال

َّ
ثر على حدّ  سواء  هو من الت عر والنَّ  

ّ
. ن ورودها في الش

ن  تكراره في الشعر والنثر يدلّ على ح  وأنَّ كثرة 
ّ
ركيب في شعر وجد  ف، سن  وتمك

َّ
عه لهذا الت دين  من تتبُّ

ّ
المول

ه يوجد في شعر إبراهيم المهديّ  دين أنَّ
ّ
: "أكثر منه في شعر غيره من المول والاعتراض في شعر ، يقول ابن جنّيّ 

  ودال   ،وحسن   العرب ومنثورها كثير  
ّ
 م وقوّ على فصاحة المتكل

 
  ،هس  ف  ة ن

 
وقد رأيته في أشعار  ،هس  ف  وامتداد ن

  ن  منه في شعر غيره م   أكثر   ديّ وهو في شعر إبراهيم بن المه ،المحدثين
ّ
. كذلك فإنَّ ابن الأثير 39"دين المول

عاظل كثيرًايستعمل من الفرزدق  وجد أنَّ 
َّ
ا الت ف 

ّ
 متكل

َّ
ده؛ لأنَّ مثله لا يجوز إلا ه يقصد ذلك ويتعمَّ ، كأنَّ

ا" ا من 40مقصود  ه كان يعاني نوع  اهرة عند الفرزدق، أنَّ
َّ
ما يكون تفسير هذه الظ فس يّ  . وربَّ

الاضطراب النَّ

ياغيّ . ، ينعكس على الخارج الصّ  فس يّ 
اخل النَّ   فكان اضطراب الدَّ

ي إلى        ه ابن جن   ، فقال: "روراتالضّ كثرة ما ورد في أشعار المحدثين من وقد نب 
 
ما ورد في أشعار  كثرة

يب ع   د.... فقوه.كقصر الممدود، وصرف ما لا ينصرف، وتذكير المؤنث ونح الضرورات؛المحدثين من 

  وغيره في أحرف   ،هم كأبي نواسبعض  
 
 أ

 
ها استنكر   وغيره في أشياء   ،عيب الفرزدق   اكم عليهم، ت  خذ

دين مبنيّ على إحصاء وملاحظة  41"ناأصحاب  
ّ
 . ولا شكّ أنّ رصد هذه العيوب النّحويّة عند الشعراء المول

ي هذا التصرّف في مثل ذلك إذا ورد في الشعر من بين شعر القدماء والمحدثين، وقد جعل ابن جنّ  ومقارنة  

 بمثل هذه الاستعمالات التي وإن كانت من 
ّ
ذر، ولم يحاول  أن يبيّن الدّلالة التي تحف سحة والع  باب الف 

 أنّ التّصرّف فيها بكثرة  لا بدّ أن يش ي بدلالة  ما. ونجد  مثل ذلك لديه في تقريره أنّ 
ّ

ساع في الكلام إلا
ّ
الات

، من دون أن يبيّن الدّلالة وراء مثل ذلك التصرّف جواز  الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه شائع  وكثير 

ركيب
ّ
عليه بجواب "لولا" الذي هو قوله: والمعطوف المعطوف بين الفصل وجاز ، إذ يقول: " في الت

م ه  ن  ي  ي  ب  ض  
 
ق
 
 :لأن ذلك شائع، وكثير عنهم. قال لبيد {،}ل

ص  
 
نا ف

 
ق
 
ي ل  ص  راد  م  ف 

ً
داءً                              لقة م  وص  ه  ت 

 
ق ح 

 
لأل

 
ل
َّ
 بالث

 
 
 ص  أي: ف

 
 ل
 
 ق
 
  داءً ص  و   ا في مراد  ن

ً
  ا فصل  وفيه أيضً  .صلقة

 
 ، والص  (صلقة)ذي هو بين الموصوف ال

 
تي فة ال

 
 
 لح  هي قوله: أ

 
 ه  ت  ق

 
  -لل م بالث

 
ف مع ذلك نكرة. وما أقوى ، والموصو داء  ص  ذي هو قوله: و  بالمعطوف ال

 .42"فة!حاجتها إلى الص  

نس به، 
 
م قد يتصر ف في الكلام على نحو  يخالف القياس للأ

 
لكنه كشف في موضع آخر عن أن  المتكل

ا  عبير عم 
 
ع والفسحة في الت ة على نفوسهم في تركه إلى غيره، وإن كان أولى به، ولمزيد  من التوس 

 
والمشق

د عن قراءته قوله تعالى: ) –ل: تسمو إليه نفوسهم، يقو  اس المبر  لا بعد أن نقل جواب عمارة لأبي العب  و 

ل   ي 
َّ
ق  الل اب 

ار  س  ه   عن أبي العب   وأخبرنا أبو علي عن أبي بكر  (: " 40يس: الآية  -النَّ
 
عمارة  اس، قال: سمعت
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لا يقرأ: " ل  و  ي 
َّ
ق  الل اب 

 س 
 
"، فقلت ار  ه    النَّ

 
 ال  ؟ فقله: ما أردت

 
 : أردت

 
، فقلت   : سابقٌ النهار 

 
 له: فهلا

 
  ق

 
. ه  لت

 
 
 ف
 
 ال  ق

 
 : لو ق

 
  ه  لت

 
  لكان

 
أقيس .أوزن  . 43يريد: أقوى و

 
هم قد يستعملون من الكلام ما غيره ك على أن  وهذا يدل

 "آثر في نفوسهم منه؛ س  
ً
  عة

 
  ح، وإرخاءً فس  في الت

 
 للت

 
 نف

 
 وه فتواضعوه، أن  شم  ج  ا على ما ح  س، وش

  ،وهيتكاره
 
 . 44"عليهم متى ورد عنهم ا لهم، ولا تطعن  ذلك مذهبً  فيلغوه ويطرحوه. فاعرف

 لالي: : الإحصاء على المستوى الد  ابعر  المبحث ال
، إذ قد      

ً
 مختلفة

ً
خذ حضورها أشكالا

 
لالة شجونها وحضورها البارز في نتاج المبدعين؛ وكثيرًا ما يت للد 

ة شعراء على معنًى ما،  ل على مقدرته، وقد يتوادر عد 
 
أو قد يلجأ المبدع إلى اختيار أساليب  معينة  ليدل

قٌ 
 
ى بإحصاء جيد الشعر عند شاعر  ما بالقياس إلى رديئه، أو بغير ذلك من اعتبارات  لها تعل

 
تتجل

افرًا  لالة نصيبًا و ، منها ما من اهتمام أهل الفنّ، بالمبدع، فقد نالت الد  ة اتجاهات  وقد أخذت عدَّ

 
َّ
ن  اشتركوا فيه؛ إذ يذكر الخالديان أنَّ قول يت

ذين تعاوروا على معنًى معيَّ
 
عراء ال

ُّ
صل بمجموعة  من الش

مينة  :ابن الد 

 ا لي  "ي  
 
 ن  ت

 
 ح  ا و  د  ر  ا ف

 
 ع  ش  ن

ام   ش  ي    ع 
 
ت  ع  ر  ن  ان  و  ى الم 

 
 ن

 
  ي  ى ف  ف  خ

 
 " 45اه  ي  اف  ي  ف

عراء، وما أ  من الشُّ
 
ة ى قد اشترك فيه عدَّ  بعضهم على بعض  فيه، أكثر  هو معن 

 
ه أن قلَّ زيادة هم يسأل ربَّ

ى أن  قذفان بالحجارة عن المناهل. وبعضهم يتمنَّ طردان من المياه وي  تي يحبُّ جملين أجربين ي 
َّ
يجعله وال

 
 
ة خ  في بريَّ

 
تي يهوى ظبية

َّ
 وال

 
" ،، حيث لايراهما أحد  اف  س  يكون غزالا سمع لهما خبر   . 46ولا ي 

 وممَّ      
 
 وراء ت

ً
ة  نفسيَّ

ً
ة دلالة عراء على هذا المعنىاو  ع  ا لا شكَّ أنَّ ثمَّ

ُّ
هم كانوا يعانون من ر الش ؛ إذ يبدو أنَّ

 ب  غربة  واضطهاد  وظلم  من ق  
 
ن  ل مجتمعاتهم؛ ولذلك تمنّوا أن يكونوا في عالم  خ لو  من كلّ  أحد  سواهم وم 

ع ذي دعا الشُّ
َّ
ون، يقول الخالديان: "وال ، وغير راء إلى هذه الأمانيّ  يحبُّ

 
 جربة

 
ى تمنّوا أن يكونوا جمالا ، حتَّ

ذي بهم؛ لأنَّ العرب لا تبغض  ذلك من الأمانيّ 
َّ
د، وأن لا يأخذهم أحد  للجرب ال فرُّ اس التَّ تي لا يريدها النَّ

َّ
ال

ا ب    . 47غضها الجرب، ولا تحذر من ش يء  حذرها منه"شيئ 

صل باستخدام      
َّ
، من ذلك ما ذكره صاحب العمدة من أنَّ المبدع لمعنًى ما، على نحو  غريب  ومنها ما يت

اس" ا على النَّ  بنفسه وإغراب 
 
ما عقّد أوائل الأشعار؛ ثقة ب "ربَّ يّ 

َّ
 . 48أبا الط

ه ذلك، ونزوع طبعه أو بالمبالغة في المعاني      ا من الإغراق، لحبّ  اعر بد  ؛ يقول ابن رشيق: "وإن لم يجد الشَّ

ا في القصيدة إن أفرط، ولا يجعله إل   ه  يه, فليكن ذلك منه في النّدرة، وبيت 
ب" اه،ير  ج  يّ 

َّ
 . 49كما يفعل أبو الط
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فرُّد في معنًى من المعاني   
َّ
، يقول ابن الأثير: "وقد وقفت  على ما شاء الله من أشعار الفحول من أو بالت

ا، فلم أجد لأحد  منهم ف
 
ا وحديث عراء ، قديم  ا، لا بل لم أجد من الشُّ ى مخترع  ي ذكر المرض ما يعدُّ معن 

ا م   ة مواضع في شعره فأجاد"أقوالهم شيئ  ه ذكر المرض في عدَّ يّ، فإنَّ ا، ما عدا المتنب 
 .50رضي 

ه على جهة  من الاعتبار      
يء إليه، وتنزيل الش يء منزلة ضد 

َّ
  الش 

، وإعمال ويرى حازم أنَّ إضافة ضد 

يء في مثله
َّ

 كثيرة  من شعره" الش 
ا في معانيه،  وكان يقصده في مواضع  ب كثير  يّ 

َّ
ا استعمله أبو الط . 51هو ممَّ

ت لتشمل العديد من   امتدَّ
 
، وهي فرادة

 
ولا ريب أنَّ لجوء المبدع إلى هذه الأساليب قد أكسبه فرادة

ي ما تركت  ديوان   
ّ
ة، يقول الشيخ يوسف البديعي: "على أن عريَّ  

ّ
ى الأغراض الش عراء حتَّ فحل  من فحول الشُّ

ي: تي للمتنبّ 
َّ
اس ما يقرب من هذه الأبيات ال  لأحد  منهم في مراثي النَّ

ا، فلم أجد   طالعته، وحفظت  منه شيئ 

أن  م  و  
 ي  ا التَّ

 
مس   م  س  لا   ث  و   ب  ي  ع   الشَّ

 
ذك  لا

  ر  ي   التَّ
 
 ر  ل  فخ

 
 ه  ل

 
 ل  لا

 

 و  
 
  و  ل

 
ساء   ان  ك  

ّ
  الن

 
ن  ك   م 

 
 د  ق  ف

 
 ان

 

 
 
 ل

 
ل ضّ 

س  ف   
ّ
 ع    اء  ت   الن

 
 ل

 
ـــ  52ال  ى الرّ جــ

   

  

تي لم يسبقه إليها أحدٌ؛               
َّ
ق المبدع في اختراع المعاني ال جه الإحصاء إلى تأكيد تفو 

َّ
يقول ابن وقد يت

ام  أكثر  
ا للمعاني،  الأثير: "وقد قيل إنَّ أبا تمَّ رين ابتداع   

ّ
عراء المتأخ  الشُّ

 
ت د  ،  معانيه المبتدعةوقد عد 

ام بكبير،  كبرون ذلك، وما هذا من مثل أبي تمَّ ناعة ي  ى، وأهل هذه الصّ  فوجدت  ما يزيد على عشرين معن 

ا لا أنازع فيه،  ة، وهي ممَّ تي وردت في مكاتباتي، فوجدتها أكثر من هذه العدَّ
َّ
ي أنا عددت  معانيَّ المبتدعة ال  

ّ
فإن

 ؛ 53ولا أدافع عنه"

داءة في نتاج المبدعو           قه على غيره من قد يحصل الإحصاء بقياس مستوى الجودة والرَّ ا لتفوُّ ؛ تأكيد 

م على غيره، فقيل له:  قدُّ عر، والتَّ  
ّ
ه وصف نفسه بجودة الش ار أنَّ روى عن بشَّ المبدعين؛ يقول ابن الأثير "ي 

، وما تخلو  ي نظمت  اثني عشر ألف قصيدة   
ّ
م  ذاك؟  فقال: لأن د، فيكون لي ول   منهنَّ من بيت  جيّ 

 
واحدة

"  . 54حينئذ  اثنا عشر ألف بيت 

ه يقع في خمسة أقسام       
َّ
ي، فوجد أن  

ا وقد أحص ى ابن الأثير شعر المتنب 
َّ
، تتفاوت فيما بينها، يقول: "ولم

لت شعر   تي ما ضلَّ صاحبها و د  ين المع  بع   ه  تأمَّ
َّ
ا ما غوى، وجد  لة البعيدة عن الهوى، وعين المعرفة ال ته أقسام 

ذي يساويه فيه غيره، وخمس  خمسة: خمس  
َّ
عر ال  

ّ
د الش تي انفرد بها دون غيره، وخمس من جيّ 

َّ
في الغاية ال

عبأ بها، وعدمها خير  من من متوسّط  تي لا ي 
َّ
عر، وخمس دون ذلك، وخمس في الغاية المتقهقرة ال  

ّ
الش

ب لوق يّ 
َّ
ها"وجودها، ولو لم يقلها أبو الط  .55اه الله شرَّ



 (309 -283) ص، (2024) 01/ العـــدد:   08د:المجل
                  مجلة مقامات

ISSN2543-3857 EISSN 2253-0363: /  ISSN :          
 

15 

 

ا   يَّ  
 
ز فن  

ام المتمي  ه أحص ى شعر أبي تمَّ
َّ
رق والغرب، يقول: كما أن ق من خلاله الانتشار في الشَّ ذي حقَّ

َّ
، وال

ه موجود  في أربعة أحرف  من شعره: 
ُّ
ذي ضرب له طبل المشرق والمغرب كل

َّ
ام ال ذي لأبي تمَّ

َّ
ادر ال "الأحسن النَّ

ال، وال  أنَّ هذه الأحرف هي الباء، والدَّ
َّ

، إلا م، والميم، وإن كانت الحروف الباقية لم تخل  من حسن  نادر 
َّ

لا

 . 56"الأربعة هي قاعدة شعره، وقد حوت من الملائح كلَّ عجيبة  

ق المبدع   د بنظم الكلام وبه مقدار تفوُّ  لدى ابن الأثير، إذ يتحدَّ
ٌ
  تطبيقاتٌ عديدة

وللمنهج الإحصائي 

ار:على غيره من الم
َّ
 بدعين؛ إذ بعد أن تساوى بيت بش

اس لم    ي من راقب النَّ
 
 و   ه  ت  اج  ح  ب   فر  ظ

 
بات  ب   از  ف يّ 

َّ
ه   ك  ات  الف   الط

َّ
 جالل

   

م الخاسر: 
 
ل  وقول س 

 ر   ن  م                    
 
اس    ب  اق ا   ات  م    النَّ  و            غم 

 
ــــاز  ف ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ة  ب       ـ

َّ
ذ
َّ
 ور  س  لج  ا       الل

ا من استخدام الإحصاء؛ بوصفه الوسيلة الوحيدة في هذه الحال لتحديد  ظم، لم يجد ابن الأثير بد  في النَّ

ق المبدع؛ يقول:  فظ مقدار تفوُّ
َّ
ما يقع في الل فقة، إنَّ "الحكم بين هذين البيتين، وبين أمثالها من المعاني المتَّ

، وذلك يوجد في شيئين: أحدهما: يت
 
ة . خاصَّ ذي هو سبك الألفاظ بعضها مع بعض 

َّ
ق بنظم الكلام ال

َّ
عل

، فهما  جدا سواء  بك و  ظر إلى هذين البيتين من جهة السَّ لذي هو الاختصار. وإذا ن 
َّ
ق بالإيجاز ا

َّ
والآخر: يتعل

ظر إليهما من جهته وجد بيت سلم أوجز من ب ه إذا ن  ا الإيجاز، فإنَّ ا متساويان من هذه الجهة. وأمَّ
 
يت إذ

ار،   بشَّ
ٌ
، وذلك عشرة ه ثماني لفظات 

َّ
 .57، فهو إذن أفضل منه"لأن

داءة، يمتدُّ     لتحديد مقدار الجودة والرَّ
القصيدة عند ابن  الأثير إلى  واستخدام المنهج الإحصائي 

يوان بكامله لدى شاعرين  
 غير هذه، وهي أن ننظر إلى قصيدتين بتمامها، والد 

 
، يقول: "وها هنا مفاضلة

د  لش د هذه، فمن كان جيّ  د هذه، وجيّ  كم له بالفضيلة، أو أن  ه أكثر  اعرين، ونختار جيّ  سبة إلى رديئه ح   
ّ
بالن

م في أيديهما، ومثال ذلك أن  يكون ديوان  تنظر في ديوان هذا، وديوان هذا، ويجرى الأمر على ما تقدَّ

دة، وديوان الآ   آلاف  جيّ 
 
، منها أربعة دة، أحدهما خمسة آلاف  بيت  ، منها أربعة آلاف  جيّ  خر ستة آلاف 

ة" تَّ  . 58فالفضيلة المحكوم بها في هذا المقام لصاحب الخمسة دون السّ 

 للمفاضلة بين قصيدتين       
ً
ة  تطبيقيَّ

ً
، فاختار اثنتين تشتركان في موضوع  وقد أجرى ابن الأثير دراسة

ق، حسب ابن ا ؛ لأنَّ المنهج الإحصائيَّ لا يطبَّ  على قصيدتين تنميان إلى واحد 
َّ

ه  لأثير، إلا ، وقد الموضوع نفس 

ض ي في ريف الرَّ ئب، وقصيدة الشَّ  
ّ
الموضوع نفسه، وانتهى  اختار ابن الأثير قصيدة البحتريّ في وصف الذ

ريف الرَّض ي أشعر    من حيث عدد المعاني، لأنَّ معانيه أكثر، في حين أنَّ البحتريّ  بطريق الإحصاء إلى أنَّ الشَّ

ا  ئب شيئ   
ّ
ئب، فهما متكافئان، يقول: "البحتريّ لم يصف من الذ  

ّ
ه وصف حاله مع الذ أشعر من حيث إنَّ
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ره، وطول ذ د 

 
م ق

 
ظ  سوى ع 

 
ريف الرَّض ي قد أبلغ في وصفه ب  ن ة جوعه،...  والشَّ ريق أنيابه، وانطوائه لشدَّ ه، وب 

ه وصف ج    ذكره، ألا ترى أنَّ
َّ

ا إلا ى لم يغادر شيئ  تي لا وانفراده بالب   ،وعهحتَّ
َّ
لقع من الأرض، وهي الأرض ال

ه وصف إدراكه وحسّه أنيس بها ولا ع   وم، ثمَّ إنَّ يل امتنع من النَّ
َّ
ة نومه، فإذا جنَّ الل

َّ
مارة، ووصف قل

، وزاد على ذ ظه، وقد جمع في أبياته هذه بين أشياء تفرَّقت في أبيات غيره من شاعر  بدويّ  أو قرويّ  لك. وتيقُّ

ر فيه  ريف أجاد في ش يء  قصَّ ا والبحتريّ متكافئان؛ لأنَّ الشَّ
 
ئب، فهو إذ  

ّ
ر في وصف حاله مع الذ ه قصَّ لكنَّ

ريف"
ر فيه الشَّ  .59البحتريّ، والبحتريّ أجاد في ش يء  قصَّ

ة المبدع عند ابن الأثير والظاهر       ق نتاجه فحسب، ب أنَّ شاعريَّ ظر إلى تفوُّ د بالنَّ ا بمقدار لا تتحدَّ ل أيض 

ي: "وماذا  ب المتنبّ  يّ 
َّ
ة؛ يقول عن أبي الط ذي يصل إلى حدّ  بلوغ العالميَّ

َّ
ين، وال تاج لدى المتلقّ  حضور هذا النّ 

مه؛ وذالك أنَّ جميع  بلاد المشرق من  قال في رجل  خمسة أسداس العالم مجمعون على فضله وتقدُّ ي 

ين، لا يتمارون   ه أشعر   أذربيجان إلى حدود الصّ  ، وهذه البلاد أكثر   في أنَّ
 
عراء قاطبة من نصف المعمور.  الشُّ

عراء  ن وافق المشارقة في تفضيله على الشُّ مال، فإنَّ منهم م 
ّ
ا باقي البلاد من الغرب والجنوب والش وأمَّ

عراء,  ي بينه وبين المجيدين من الشُّ ، ومنهم من يسوّ 
 
هذا فإنَّ  ومنهم من يغضُّ منه ويقع فيه، وعلىقاطبة

اس فيه" .            60الأكثر له، وجزء يسير ليس له، وإذا شئت أن تعلم فضيلة شاعر  أو كاتب  فانظر إلى رأي النَّ

ق نتاج ما يكون سرُّ تفوُّ ،  وربَّ
 
ا عميقة ن حكم  ه يتضمَّ ة في الانتشار، أنَّ ي، وبلوغه هذه المنزلة من العالميَّ المتنبّ 

 عامَّ 
 
ة وم وقضايا إنسانيَّ ي قرأ على ملك الرُّ  المتنبّ 

عوب؛ إذ يروي ابن الأثير أنَّ ان كلَّ الأمم والشُّ ، تهمَّ
 
ة

نيا:  قصيدته في ذمّ  الدُّ

ها بّ 
ى ح 

 
ل ى الرّ جال  ع 

 
ان ف 

 
 ت

  

ل   ائ 
 
ى ط

 
ل  ع 

ون 
 
ل ص  ح  ا ي  م   و 

   

وم بعد أن سمع قصيدته: "وحقّ  ديني ما في الإنجيل مثل هذ     ق ابن 61ه الموعظة"فقال ملك الرُّ  
ّ
. ثمَّ يعل

ها ت الأشعار بدويّ 
َّ
، كما  الأثير على ذلك بقوله: "وقد تأمل ها، فلم أنتفع بشعر شاعر  قديم  أو محدث  وقرويّ 

ب يّ 
َّ
ي. .62رحمه الله" -انتفعت بشعر أبي الط د بمقدار تأثيره في المتلقّ 

ة المبدع تتحدَّ د أنَّ شاعريَّ  
ّ
 كلّ ذلك يؤك

 ائج والتوصيات:خاتمة: النت

هذا  ، وأنّ من بلاغيين ونقاد   ا في تراث أهل الفنّ ا بارز  للإحصاء حضور   راسة أنّ وجدنا من تتبّع هذه الدّ     

 الحضور كان لافت  
 
ه ة. وأنّ لاليّ ة والدّ حويّ ة والنّ ة والمعجميّ وتيّ الصّ  :ا من جهة المبدع، وعلى المستويات كافة

 متعدّ  وعناصر   تناول سمات  
 
  ، وإن  شارات  وإ دة

 
ا متكاملا ل في مجموعها نسق 

ّ
لت ما ي  لم تشك

ّ
شبه ، فإنّها شك

 
 
سق. وهي جديرة

ّ
  الن

 
ا في تحليل النّ  لأن   بالمتابعة، وقابلة  وأسلوب 

 
صوص وتفسيرها. ويوص ي تكون طريقة
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عند ما قاد فحسب، وإنّ من البلاغيين والنّ  رس الإحصائي ليس عند أهل الفنّ الباحث بمتابعة هذا الدّ 

 سواهم من المفسّ 
ّ
 ين. غويّ رين والل

 

 :هوامش البحث
 

 
كاكي  الخوارزمي  الحنفي  أبو يعقوب،  1 د بن علي  الس  انظر: مفتاح العلوم، يوسف بن أبي بكر بن محم 

ة، بيروت تحقيق: د. عبد الحميد هنداوي، دار الكتب ا  .    37، ص2005، 2لبنان، ط –لعلمي 
ابق نفسه، ص  2  . 526انظر الس 

ابق ص  3  .413 الس 

ابق نفسه. .  4  .الس 
ق عليه، محمود جاد الرب، الدار الفنية للنشر والتوزيع، القاهرة، ط 5

 
م له وعل ، 1987، 1ترجمه وقد 

 .65ص
ين، دار آفاق عربية، العراق، 6  .15 ترجمة كاظم سعد الد 
 م.1986، 1ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري، الدار البيضاء: دار توبقال، ط 7
 .47.73، ص 1992، 3انظر: " الأسلوب" دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، القاهرة، ط 8
 . 13انظر: في النص الأدبي، دراسة أسلوبية إحصائية، عين للدراسات، بلا تاريخ، القاهرة، ص  9

 .73.74به: " الأسلوب": ص وانظر كتا  
 .75، ص 2006، 1جامعة تونس، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، ط 10
ولمزيد من  .150، 2000، 3انظر: علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته: مكتبة لونغمان، القاهرة، ط 11

ة لكت ار العربي  ي، تونس: الد  م. 1982، 2اب، طالاطلاع ينظر: الأسلوبية والأسلوب: عبد السلام المسد 

د عز ام،  ا: محم  ة منهجًا نقدي  اد، القاهرة، بلا تاريخ. والأسلوبي  : شكري عي  جاهات البحث الأسلوبي 
 
وات

ة، ط وري  قافة الس 
 
، الجزائر: 1989، 1دمشق: وزارة الث ين السد  ة وتحليل الخطاب: نور الد  م. والأسلوبي 

: معاصر 1997، 1دار هومة، ط ة: دار المعارف، طم. والبحث الأسلوبي  ، 1ة وتراث: رجاء عيد، الاسكندري 

د عبد المطلب، مصر: الهيئة العامة للكتاب، ط1993 ة: محم   م.1984، 1م. والبلاغة والأسلوبي 
قد الأدبي: مكتبة الآداب، القاهرة، ط 12

 
 . 75، 2009، 2الاتجاه الأسلوبي  في الن
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وازنات الصو  13

 
ذين اهتموا بالت

 
سانيين ال

 
ة ودلالتها جاكبسون في كتابه: قضايا الشعرية: من الل تي 

 . 15، ص1988ترجمة: محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال، 
ر  14

و 
َّ
ل  الب 

از ن 
 
خ ه  م 

َّ
أن
 
ور              ك

ص 
 
ف  الخ

 
ط

 
خ   م 

ي  ق  از 
ر   ومطلعها: و 

 .63، ص 2ج 2002ديوان ابن الرومي: شرح أمحد بسج، دار الكتب العلمية، بيروت، 

 .264، ص 2، ج4الخصائص: أبو الفتح عثمان بن جني الموصلي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط 15
ا 250، 1في ديوانه: ج 16 ه  ت 

 
ف  
 
ل  وس 

 
ا الآن ه  ت  ب  ق 

ع 
 
ا                أ ه  ت 

 
ف  
 
ل
 
اء  ك ي 

 
ش

 
ى أ

 
رًا عل ب   ، ومطلعها: ص 

ليس  كثيرًا 288، ص 4في ديوانه: ج  17
 
. ، وتمامه: ف م  د  ا ب 

ه 
 
ا ل ود  ج 

 
ن  ت

 
 أ

اج: دار الشرق العربي، لبنان، ط 18 ى 2، ص1، ج1995، 1ديوان العج 
َّ
ل ن  و  ن  م  ر  الرَّحم  وَّ ع  . وتمامه: و 

ر. و   الع 
 .265، ص2الخصائص: ج 19

العمدة في محاسن الشعر وآدابه: أبو على الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي، تحقيق: محمد محيي  20

 155، ص 1، ج١٩٨١ا5بد الحميد، دار الجيل، طالدين ع
ٌ
ة ر  س  م  ح 

 
ى أ ض   ا م  ى م 

 
ل . وتتمة البيت: ع 

، في ديوانه: ج د  دَّ ج 
 
ت
 
 . 390، ص 3ت

 .160، ص 1العمدة: ج  21

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: ضياء الدين بن الأثير، نصر الله بن محمد، تحقيق: أحمد  22

 .99، ص 3نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، الفجالة ـ القاهرة، ج الحوفي، بدوي طبانة، دار 

بيين: الجاحظ، عمرو بن بحر، 23
َّ
تحقيق وشرح: عبد السلام محمد هارون، دار الجيل،  البيان والت

 .287، ص 1، جبيروت، بلا تاريخ

 .299، ص 1العمدة: ج 24

محمد بن سيد بن سنان الخفاجي، دار سر الفصاحة: لابن سنان الخفاجي، أبي محمد عبد الله بن 25 

 . 126ص .1982، 1الكتب العلمية، بيروت، ط

الاستدراك في الرد على رسالة ابن الدهان )المسماة المآخذ الكندية من المعاني الطائية(: تأليف  26

 .47. ص 1957ضياء الدين بن الأثير، تقديم وتحقيق: حفني محمد شرف، مكتبة الأنجلو المصرية, 

 .47ابق نفسه: ص السَّ  27

ائر: ج 28   .200، ص 1المثل السَّ
 .107سر  الفصاحة: ص 29
م  30  

 
يخ المعل

َّ
، وضع فهارسه الش يسابوري 

 
شرح ديوان المتنبي: لأبي الحسن علي  بن أحمد الواحدي الن

ة: فريدرخ ديتر، طبع في مدينة برلين،  .277، ص 1، ج1891في المدرسة البرلينيَّ
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ابق: ج 31  .276، ص 1السَّ
ابق: ج 32 فظة ذاتها، ولكن إلى موضعها في 277، ص 1السَّ

َّ
ه إلى الل ي لا يتوج  ، ويبدو أنَّ نقد ابن جن 

ذي وردت فيه.
َّ
ياق ال  

 الس 
ابق: ج 33   .277، ص 1السَّ
، ج 34 ي: الواحدي   

 .77، ص 1شرح ديوان المتنب 
 عن ت39شرح ديوان المتنبي: لابن جني، الورقة ) 35

ً
  عند العرب، ( دار الكتب، نقلا

قد الأدبي 
َّ
اريخ الن

 . 282ص
ائر: ج 36  .193، ص 1المثل السَّ

 . 107سر الفصاحة: ص   37
. والبيت في ديوان المتنبي، حققه وضبطه: شهاب الدين أبو عمرو، هيئة أبو 71، ص2العمدة: ج 38

 .105، ص 2012، 1ظبي، ط
 .341، ص 1الخصائص: ج 39 

ائر: ج 40  .222، ص 2المثل السَّ
 .329، 328، ص 1خصائص: جال 41
 .250، ص 2الخصائص: ج 42
 ليست في الخصائص. المحتسب في تبيين وجوه شواذ  43

ً
 فيه زيادة

هذا الجزء نقلته من المحتسب؛ لأن 

، تحقيق: علي النجدي ناصف ي  عبد الفتاح  ،عبد الحليم النجار ،القراءات والإيضاح عنها: ابن جن 

 .88، 2، ج1969، إسماعيل شلبي، وزارة الأوقاف، قطر
 . 321، ص 3الخصائص: ج  44
كتاب الأشباه والنظائر من أشعار المتقدمين والجاهلية والمخضرمين: للخالديين: أبي بكر محمد،  45

وأبي عثمان سعيد بن هاشم، حققه وعلق عليه الدكتور: السيد محمد يوسف، تقديم: أ. د. سيد 
 .83 تاريخ، صحنفي حسنين، الهيئة العامة لقصور الثقافة، بلا 

ظائر: ص 46
َّ
 .84الأشباه والن

ابق: ص 47  .85السَّ
 .415، ص1العمدة: ج 48
ابق: ج 49  .667، ص 1السَّ
ائر: ج 50  .21، ص 2المثل السَّ
منهاج البلغاء وسراج الأدباء: حازم القرطاجني، تقديم وتحقيق الحبيب بن الخوجة، دار الكتب   51

 .368ص الشرقية، بلا تاريخ.،
نبي عن حيثية المتنبي: للشيخ يوسف البديعي، تحقيق: مصطفى السقا، محمد شتا، الصبح الم 52

 .411، بلا تاريخ.، ص1عبده زيادة عبده، دار المعارف، ط
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ائر: ج 53  .272، ص 3، وج21، ص 2المثل السَّ
ابق: ج 54  .228، ص 3السَّ
ابق: ج 55  .228، ص 3السَّ
 .57الاستدراك: ص 56
 .58السابق: ص   57
 .60:ص الاستدراك 58
ابق نفسه: ص  59  .73السَّ
ابق نفسه: ص  60  .4، 3السَّ
ابق نفسه: ص 61  .4السَّ
ابق نفسه: ص  62  .4السَّ
 

 المصادر والمراجع: 

اة المآخذ هان )المسم  د على رسالة ابن الد  ين، الاستدراك في الر  ابن الأثير، ضياء الد   •

شرف، مكتبة الأنجلو  دة(، تقديم وتحقيق: حفني محم  ة من المعاني الطائي  الكندي  

 .   1957المصرية, 

 المثل الس  ين، ابن الأثير، ضياء الد   •
 
 اعر، قد  ائر في أدب الكاتب والش

 
ق عليه: د. مه وعل

 
 
 أحمد الحوفي، ود. بدوي طبانة، دار نهضة مصر للط

 
الة، القاهرة، بلا شر، الفج  بع والن

 تاريخ.

تحقيق: مصطفى السقا، محمد شتا، البديعي، يوسف، الصبح المنبي عن حيثية المتنبي:  •

      ، بلا تاريخ.1عبده زيادة عبده، دار المعارف، ط

ترجمة: محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال،  :قضايا الشعريةجاكبسون، رومان،  •

1988. 

ي،  • المصرية العامة  الهيئةالخصائص،  أبو الفتح عثمان بن جني الموصلي،ابن جن 

 .2000 ،4ط، للكتاب

المحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنها، ني، أبو الفتح عثمان، ابن ج •

، تحقيق: علي النجدي ناصف ي  عبد الفتاح إسماعيل  ،عبد الحليم النجار ،ابن جن 

 .1969شلبي، وزارة الأوقاف، قطر، 

 الورقة ،الشرح الكبير المسمى )الفسر( شرح ديوان المتنبيابن جني، أبو الفتح عثمان،  •

  عند العرب ( دار الكتب، 39)
قد الأدبي 

َّ
 عن تاريخ الن

ً
  .نقلا
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أبي بكر محمد، وأبي عثمان سعيد بن هاشم، كتاب الأشباه والنظائر من الخالديان،  •

أشعار المتقدمين والجاهلية والمخضرمين: للخالديين: حققه وعلق عليه الدكتور: السيد 

الهيئة العامة لقصور الثقافة، بلا محمد يوسف، تقديم: أ. د. سيد حنفي حسنين، 

 تاريخ.

اج، دار الشرق العربي، لبنان، طابن رؤبة، العجاج،  •  .1995، 1ديوان العج 

شرح أمحد بسج، دار الكتب العلمية،  ديوان ابن الرومي، علي بن العباس، ومي،ابن الر   •

 . 2019، بيروت

العمدة في محاسن زدي، الأ أبو على الحسن بن رشيق القيرواني ابن رشيق القيرواني،  •

 .1981، 5ط: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، ، تحقيقالشعر وآدابه

دار الكتب العلمية، محمد، سر  الفصاحة، أبي محمد عبد الله بن  ابن سنان الخفاجي، •

 1982، 1بيروت، ط

د، شفيع،  • قد الأدبيالسي 
 
 .2009، 2ط مكتبة الآداب، القاهرة، :الاتجاه الأسلوبي  في الن

ق عليه، محمود جاد شبلنر ، برند، علم اللغة والدراسات الأدبية،  •
 
م له وعل ترجمه وقد 

 .1987، 1الرب، الدار الفنية للنشر والتوزيع، القاهرة، ط

 . 2000، 3مكتبة لونغمان، القاهرة، ط :علم الأسلوب مبادئه وإجراءاتهفضل، صلاح،  •

ج الأدباء، تقديم وتحقيق الحبيب بن الخوجة، منهاج البلغاء وسرا القرطاجني، حازم، •

 .دار الكتب الشرقية، بلا تاريخ

جامعة تونس، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، حصاء، الأسلوب والإ كريم ،المختار،  •

 . 2006، 1ط

ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري، الدار البيضاء: دار النظرية الشعرية، كوين، جون،  •

 م.8619، 1توبقال، ط

، حققه وضبطه: شهاب الدين أبو عمرو، هيئة المتنبي، أحمد بن الحسين، ديوان المتنبي •

 .2012، 1أبو ظبي، ط

 . 1992، 3دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، القاهرة، ط الأسلوبمصلوح، سعد،  •
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في النص الأدبي، دراسة أسلوبية إحصائية، عين للدراسات، بلا تاريخ، مصلوح سعد،  •

 . ةالقاهر 

ين، دار آفاق عربية، العراق هوف، كراهم، الأسلوب والأسلوبية، ترجمة •                     . كاظم سعد الد 

يسابوري  ) يبن أحمد الواحد الواحدي علي   •
 
وضع شرح ديوان المتنبي، ( هــ، 46٨الن

ة: فريدرخ ديتر، طبع في مدينة بر  م في المدرسة البرلينيَّ  
 
يخ المعل

َّ
            .1891لين،فهارسه الش

                                                                          

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


