
 

 

 عبد القادر نموذجًاقصيدة تجلي المحبوب للأمير  -في الشعر الصوفي الأنساق الثقافية

 

)الجزائر( ميلة جامعة -رضا عامـــــر .د  

 :لخصالم -*

فيهّّالعربيّمسألةّمعقدةّجداًّلماّفيّالنصّالتراثيّخطابّالأنساقّالصوفيةّإشكاليةّتعد ّ     

ّخ ّيطرحةّالنصّمنّإشكالياتّمختلفةّمنّمرجعياتّفكريةّوإيديولوجياتّمتعددة، ّما اصة

تؤسسّلمرجعياتّوفلسفاتّذاتّتوجهّثقافيّمزدوج،وبشكلّخاصّإذاّكانّالنصّيحملّفيّ

وابنّعربيّ،وّالحلاجوّكتابّالصوفيّدبّالأوجدّفيّّطياتهّلأكثرّمنّثقافة،وهذاّفعلاّما

ّما ّفيّالحقيقة ّوهذا ّمنّالمؤلفاتّذاتّالتفرعّالثقافيّالمتعدد، ّذهنّوغيرها ّفيّ خلقّخللاً

المتلقي،وخلخلخةّثقافيةّكبيرةّمنّخلالّتعريفهّبماّيحيطّبهّمنّثقافاتّمتعددةّلأممّأخرىّ

 محيطةّبهّيتأثرّبهاّويؤُثرّفيها.

ّثقافات متعددة. -المتلقي -الأدب الصوفي-التراث العربي -الكلمات المفتاحية: الأنساق - 

*- Summary: 

ّّّّّThe problem of the discourse of Sufi styles in the Arabic heritage text is a 

very complex issue because of its various intellectual references and ideologies, 

especially the different problems that arise in the text that establishes references 

and philosophies with a dual cultural orientation, especially if the text carries 

with it more than one culture. Found in Sufi literature and the book Hallaj, and 

Ibn Arabi and other works with multiple cultural branching, and this in fact 

creates an imbalance in the mind of the recipient, and a great cultural  by 

defining the surrounding multiple cultures of other nations surrounding him 

influenced and influencedّbay. 

-*ّKeywords: formats - Arab heritage - Sufi literature- receiver - multiple 

cultures. 
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الفكري،ّوالثقافيّالإنسانيّفيّعمومهّداخلّبنيةّالنصّالأدبيّيشكلّّلقدّأصبحّالتعددّّّّّّ

ّإنسانيةّ ّحضارية ّورؤية ّوفلسفية ّمعرفية، ّحمولة ّالنصّذو ّكان ّإذا ّخاصة ّحقيقياً مأزقاً

ّعامّ ّبشكل ّالقديم ّالتراثّالإنساني ّماحمله ّوالعقديّوالطائفي،وهذا ّالجغرافي ّالبعد تتجاوز

لأنساقّالثقافيةّالتيّتتداخلّمعّمكنوناتّالنصّالأدبيّليسهلّمعهّالتواصلّوتغطيةّجميعّا

ّمتنوعةّ ّحضارية ّمرجعية ّالقديم ّالتراثي ّالنصّالشعري ّقدم ّوفعلاً ّوفع ال، ّمستمر بشكل

ّالأوجهّوالدلالاتّتجاوزتّجميعّالحدودّالجغرافية.

ّالتيّكانتّتبحثّعنّّّّّّ ّللذاتّالبشرية ّقدمّالأدبّالصوفيّبوجهّعامّنظرةّعميقة ّطبعاً

ّثنائيةّ ّفي ّالآخر ّمع ّوالتواصل ّالثقافية ّالمرجعيات ّمختلف ّالتواصل،ونقل ّأشكال جميع

(ّ ّأدبّالآنا/الآخرتناظرية ّبقي ّفلسفي،ومنه ّأو ّعقدي ّأو ّفكري ّتفريط ّأو ّإفراط ّدون )

ّالتبادلّ ّمسألة ّخاصة ّالإنسانية ّالحضارات ّمختلف ّبين ّوصل ّحلقة التصوف

تيّأسستّلعلاقاتّأكثرّإشراقاًّبينّحضاراتّالشرقّالثقافي،ومرجعياتهّالمذهبيةّوالفكريةّال

ّتعيدّ ّيحملهّمنّحمولاتّثقافيةّمتعددة ّتلكّالثقافاتّبما ّمورد والغربّليصبحّالإنسانّفيها

للإنسانيةّوجودهاّالجمعي،فعدُتّتلكّالثقافاتّالمتراميةّالأطرافّتجسدّتراكمًاّثقافياّيتشاركّ

كريّيحولّأثناءّعمليةّالتواصلّالفكري،وهذاّالجميعّفيّإنتاجهّبشكلّمستمرّدونّإشكالّف

الأمرّجعلّمنّالنسقّالثقافيّعندّكلّمجتمعّلهّخصوصيةّفيّتكوينهّالمعرفي،ّفمثلاّالثقافةّ

ّخاصةّ ّالإنسانية ّالثقافات ّمن ّغيرها ّعن ّتتمايز ّتجعلها ّخصوصية ّلها ّالإسلامية العربية

ّ.الثقافةّالغربيةّالمسيحيةّوغيرهاّمنّالثقافاتّالإنسانية

ّمنّإنتاجّفكريّإنساني،ومعّذلكّبقيتّّّّّّ ّالإبداعية ّللثقافة ّالشعرّالصوفي،وماقدمه ولعل 

ثقافةّالتصوفّالشعريّبحاجةّماسةّإلىّإعادةّقراءةّنقديةّأكثرّوعياًّمنّخلالّمناهجّنقديةّ

ّشفرتهاّالعلاماتيةّتدريجياًّمنّأجلّتحديدّ تستطيعّقراءةّالمضمرّمنّالأنساقّالصوفية،ّوفك 

ايحملهّالنصّمنّتجاربّبشرية،ومعارفّسوسيولوجية،ّوثقافيةّباتتّتشكلّالأطرّالنصيةّم

ّللغةّالنصّالصوفيّثقافياًّ.

ّ:أهمية الدراسة -أ

منّالدراساتّالنقديةّالمعاصرة،إذّْتتناولّنصّتراثيّشعريّوفقّالمنهجّّّّّ هذهّالد راسةّتعدّ 

ديم،وبشكلّخاصّمسألةّخطابّالأنساقّالثقافي،وعلاقتهّبقراءةّالتراثّالصوفيّالعربيّالق

الثقافيةّوتعددهاّداخلّالنصوصّالعربيةّالقديمة،وماتحملهّمنّتعدديةّفكرية،ّومعرفيةّعلىّ

ّالمنهجّالثقافيّإنتاجيةّإنسانيةّجمعاءّلكونهّ ّالعصورّالتاريخانيةّليصبحّالنصّفيّظل  مر 

ّالإسلام ّالعربية ّالثقافة ّمن ّبداية ّالثقافات ّلمختلف ّإلىّنصّحبلى ّالمسيحية ّالثقافة ّإلى ية

ّوالرومانية,,,إلخ،وبذلكّأصبحتّالأنساقّ ّواليونانية ّوالسريالية ّوالصينية ّوالهندية الفارسية

ّحقيقيةّ ّعتبة ّخاصّبمثابة ّبشكل ّالصوفية ّالنصوصّالشعرية ّتلكم ّفي ّالمضمرة الثقافية

للأميرّبوب( تجلي المحلحوارّثقافيّإنسانيّمتعددّسوفّتكشفّعنهّقراءتناّلنصّقصيدةّ)



 

 

عبدّالقادرّالجزائري،وماّفيّهذهّالقصيدةّمنّحوارّثقافيّوأنساقّصوفية،ّمعرفيةّمتعددةّ

ّبينّالحضارةّالعربيةّالإسلاميةـ،ّوبقيةّالحضاراتّالوثنيةّالأخرى.ّ

 راسة:  إشكالية الد  ّ-ب

ّالخطابّالشعريّالصوفيّوفقّالمناهجّالنقّّّّّ ديةّتدورّإشكاليةّالبحثّحولّمأزقّقراءة

ّمعضلةّحقيقيةّلغيابّالعديدّمنّ المعاصرةّومنّبينهاّالمنهجّالنقديّالثقافي،والذيّباتّيشكل 

ّمنّ ّالمناهج،بداية ّمن ّالنوع ّهذا ّوفق ّالواعية ّالنقدية ّبالقراءة ّالخاصة ّالإجرائية الأدوات

ّالشعريّ ّالنص ّلقراءة ّالمي سرة ّالرؤية ّغياب ّإلى ّوفلسفته،وصولاً ّالمنهج، أصول

صةّالقديمّمنهّوفقّالنقدّالثقافي،وماّيحملهّهذاّالأخيرّمنّتعددّالرؤىّوالأفكارّالصوفي،وخا

ّالأمريكيةّوصولاًّ ّالسلوكية ّالنفسية/ ّالثقافية ّمنّمدرسة ّبداية ّوالمذهبية والتوجهاتّالنقدية

(ّ ّالمنهجّّمدرسة فرانكفورت(إلى ّمع ّالتمازج ّإلى ّالثقافي ّالمطافّبالمنهج ّلينتهي الثقافية

جيّوعليهّتعددتّتلكمّالفلسفاتّالنقديةّالتيّأصحبتّترىّالنقدّالثقافيّحالةّنقديةّالأنثربولو

منّخلالهاّمنّفيّقراءةّالتراثّالصوفيّالقديمّّبمناهجّمعاصرة،وعليهّنطرحّ معاصرةّلابدّ 

ّالآتي:" هل تمكن النقد الثقافي من قراءة النص الشعري الصوفي قراءة نقدية الإشكال

لّالبحثّالإجابةّعليهّتدرجياًّمنّخلالّاستعرضّالمحطاتّالثقافيةّ"ّوهذاّماسيحاوواعية؟

ّبشكلّ ّواعية ّإنسانية ّثقافية ّمنّحوارية ّتؤسسّله ّالأنساقّللمقاماتّالصوفية،وما المتعددة

ّعام.ّ

ّ:ّمنهج الد راسة -جـ

ّالنظريّّّّّّ ّلعرضّالجانب ّالتاريخي ّالمنهج ها ّأهم  ّالمناهج ّمن ّعدد ّعلى ّالاعتماد سيتم 

ّبمناهجّج النقدي الثقافي وإشكالية القراءة للنص الشعري الصوفي(،المنه) ّالاستعانة مع

ّالل غوية،ّ ّالعلامات ّتأويل ّفي ّالأنثربولوجي ّوالمنهج ّالسيميائي، ّالمنهج ّأبرزها ّمن أخرى

ّالنصوصّالنثريةّ ّبين ّوالتداخل ّالثقافي، ّالتحاور ّمدارات ّلرصد ّالثقافية ّالأنساق وتحليل

ّالقديمة،وبش ّوفلسفيةّالعربية ّفكرية ّحمولات ّمن ّيحمله ّوما ّ ّالصوفي ّالنص ّخاص كل

ّفيّ) ّوجد ّما ّفعلاً ّوهذا ّودينية، وماسادّشعرهّشعر الأمير عبد القادر الجزائري( ومذهبية

ّوذاتّ ّالبشرية ّالذات ّبين ّهام ّمقامي ّوانصهار ّثقافي ّتفاعل ّمن ّخاصة الصوفي

ّلةّمنّالهذيانّالربانيّلاّشفاءّمنهالخالق،ومقاماتّالعشقّوالولهّفيهاّفيشكلّفيّالنهايةّحا

 الد راسات السابقة: -د

ّلقدّتعددتّالدراساتّالنقديةّفيّنقدّالنصّالشعريّالعربيّالمعاصرّنذكرّمنها:      

)قراءةّنقدّّناهضةّستارّعبيد:أثرّالأنساقّالثقافيةّفيّتشكيلّالخطابّالسرديّالصوفي -1
ّالقشيرية(، ّوالرسالة ّالأولياء ّحلية ّفي ّللعلومّّثقافية ّالقاديسية مجلة

ّالعراق.2008ّ،ّسنة04،ع10الإنسانية،مج



 

 

ّالإنسانيةّ-2 ّدراسات،العلوم ّوالتصوف...،مجلة ّالبطولة،الإنسان، ّصدار: ّالدين نور

ّالأردن.ّ،ّالجامعةّالأردنية،2010سنةّ،02،ّع37والاجتماعية،مجّ

ّمقالّ-3 ّمجلة ّالجزائريّالمعاصر، ّالصوفيّفيّالشعر ّالرمز ّقيطون: ةّسنّ،04يد،عأحمد

ّورقلة.ّ،ّجامعةّقاصديّمرباح،2013

ّتدورّالدراسةّحولّمحورينّأساسينّهما:ّّمحاور الدراسة: -هـــ

ل:  الخطاب النقدي الثقافي وإشكالية قراءة التراث العربي -1   المحور الأو 

  

ّالنقدّالثقافيّكمنهجّتفكيرّنقديّقدّأوجدّلنفسهّحضورًاّنسقياًّمتعدداًّشملّالعديإ  دّمنّن 

ّالإيديولوجية ّالأهداف ّذات ّالمنهجية ّالعربيّ المبررات ّالتراث ّبقى ّمتواصل،وقد بشكل

ّمختلفّالتجاربّالإنسانيةّ ّتصُور ّفيّطياته ّالثقافاتّالتيّيحملها ّمن ّللعديد ّمكثفة صورة

ّتجسدتّفيّ ّالتي ّالفكرية ّالمثاقفة ّحول ّالتراثّالبابّعلىّمصراعيه ّهذا ّفتح المتعددة،إذ

صوصّالأدبية،ومنّبينهاّأدبّالسيرّوالملاحم،وأدبّالرحلاتّوالأدبّالصوفيّالعديدّمنّالن

ّالمشاهدّ ّمختلف ّنقلت ّالتي ّالشعرية ّالخطابات ّمن ّللعديد ّفكرية ّثقافية ّمحطة ّكان الذي

ّخاصة:ّ ّالوثنية ّالإنسانية ّالديانات ّلمختلف الفكرية

ّل ّالقديمةّ)البوذية/الكونفوشيوسية/المناوية/الزرادشية،الهندوسية/السيخية( لشعوب

ّنحو:)البابلية/الصينية الفارسية/الهنديةنحو:) ّإلىّالحضاراتّالسماوية ّوصولاً الحضارة (

ّ(.الإسلامية /المسيحية/ اليهودية

ومعّذلكّكلهّقدّشك لّالنصّالصوفيّالشعريّبشكلّخاصّطفرةّنوعيةّفيّعالمّالشعرّّّّّّّ

ّبقيتّتصورّمختلفّا ّمنّحمولاتّثقافية ّفيه ّوالإثنيةّالعربيّلما ّالأنثروبولوجية، لمشاهد

ّحاضرًاّ ّكان ّالذي ّالثقافي ّالمنهج ّخلال ّمن ّالإنسانية ّوالحضارات ّالمجتمعات لمختلف

ّالشعرية، ّالأنواع ّمن ّالعديد ّفي ّ)ّمتأصلاً ّبينها ّبحقّالش عر الصوفي(ومن ّأصبح ّالذي ،

ّ ّويعب رّعن ّوتفكيره ّلبحثه ّموضوعًا ّبشموليتها ّالثقافة ّمن مواقفّإزاءّ"نشاطّفكريّيتخذ

 .(1ّ)تطورهاّوسماتها"

ّالمواقفّّّّّّ ّمن ّالعديد ّتتناصّمعه ّالمطاف ّنهاية ّفي ّالصوفي ّالنصّالشعري ّإن  طبعاً

ّليصبحّ ّالفولكلورية ّمنّالتفاعلاتّالل غوية،والمشاهد ّمزيجًا ّوالنظرياتّالتيّتعطيه الفكرية

ّا ّمثل ّمن ّمعينة ّأنماط ّلاستكشاف ّيستخدم ّخام ّالنهاية"مادة ّفي ّالسرديةّالنص لأنظمة

                                                             

،3ّطالمغرب،ّ-ميجانّالرويلي،ّسعدّالبازعي،ّدليلّالناقدّالأدبي،ّالمركزّالثقافيّالعربي،الدارّالبيضاءّ(1
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ّالنص" ّمن ّتجريده ّمايمكن ّوكل ّالتمثيل ّوأنساق ّالإيديولوجية ّتتبعناّ(2)والإشكاليات ،وإذا

ّمفارقاتّ ّمن ّالعديد ّفيها ّوجدنا ّالصوفي ّالخطاب ّفي ّالشعرية ّالنماذج صورة

ّموروثهّ ّوالتيه،وتعدد ّ ّاللاوعي ّمن ّالإنسان ّحالة ّتصور ّالتي ّالأحداث الأخبار،وغرائبية

،ّوقدّ(3)والدلالةّوالإمتاع"ّ)gender) باتّيشملّ"العرقّوالجنسّوّالجنوسةّالثقافيّالذي

ّالعصورّ سجلّالأدبّالصوفيّفيّالشعرّالعربيّتلكّالصورّالبشريةّوتعددّثقافاتهاّعلىّمر 

ّغيرهم" ّعن ّيميزهم ّتراثّثقافي ّمن ّيملكونه ّلمختلفّالحضاراتّلما" دونّّ(4)ّالإنسانية

ّالم ّتلك ّنقل ّسوى ّمذهبي ّيحددّإشكال ّتوثيقي ّبشكل ّالإنسانية ّمختلفّالثقافات عارفّإلى

 .طبيعةّتلكّالمجتمعاتّومايشكلّماضيهاّوحاضرهاّبشكلّدوريّتواصلي

 .  الخطاب النقدي الثقافي  وقراءة التراث الصوفي:1-1

ّالخطابّالنقديّالثقافيّقدّدرسّالتراثّالعربيّلكنّليسّبالشكلّ  فيّّالحقيقةّنجدّأن 

"عائمًاّتدخلّتحتّمظلتهّألوانّّيّالذيّيجبّأنّيدرسّبهّلكونّهذاّالنقدّبقيالنقديّوالمنهج

،وهذاّماّخلقّأزمةّنقديةّفيّالتعاملّمعّهذاّ(5)"مختلفةّمنّالملاحظاتّوالأفكارّوالنظريات

ّالإختلالاتّ ّعن ّ،ناهيك ّالنثرية ّالنصوص ّلمختلف ّمقاربته ّفي ّمتواصل ّبشكل المنهج

ّومرجعيا ّبينّالنقاد، ّتنافرًاّالمتباينة ّبينّالنقاد لد ّفيّتحليلّالنصوصّونقدها،فو  ّالفلسفية تهم

نقدياً،ومنهجياًّلزمّعلىّنقدناّالعربيّضرورةّالتعاملّبحذرّشديدّمعّتراثناّالنقديّبمثلّتلكّ

المقارباتّالتيّتبقىّبعيدةّعنّتقديمّقراءةّمنهجيةّسليمةّتضمنّلتراثناّالنثريّخاصةّالتمي زّ

ّللإب ّالنقدية ّهيوالإضافة ّالنصوصّالتراثية ّوأن  ّوالأدبّخاصة ّإلىّداع ّالدخول ّمفتاح "

ّ.ّ(6)ّالتاريخّالثقافيّوالاجتماعيّللعصرّفيّغيبةّالشواهدّالماديةّغيرّالنصيةّعلىّالعصر"

ّالطرقّّّّّّّ ّبشتى ّالنثري ّالتراث ّلقراءة ّالثقافية ّالنقدية ّالد راسات ّمن ّالعديد ّسعت ومنه

سبةّلفهمّماجاءّفيّمختلفّالنصوصّالأدبيةّوعرضّالعديدّالإجرائيةّالتيّباتتّتراهاّمنا

ّالنصّ ّذلكّبماهية ّوعلاقة ّالأنساقّالثقافية، ّالتيّباتتّتكشفّعن ّالتصوراتّالفكرية من

ّالعديدّمنّتلكّ المدروسّمنّالناحيةّالسوسيولوجيةّبشكلّيؤسسّلهويتهّالإيديولوجية،ولعل 

                                                             

ّالغذامي،ّالنقدّالثقافّ(2 ّ-ي)قراءةّفيّالأنساقّالثقافيةّالعربية(،المركزّالثقافيّالعربي،الدارّالبيضاءعبدّاللّ 
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ّوالإشهار،(4 ّوالنشر ّللطباعة ّالمغربية ّاجتماعي( ّالتراث)التراثّكرأسمال ّالعربي،أنتروبولوجيا ّالبشير

 ّّ.127،ّص1ّ،2008ـتونس،ط

 ّّ.306لبازعي،ّدليلّالناقدّالأدبي،صميجانّالرويلي،ّسعدّا(5ّ

ّبعلي،(6 ّالمقارن،ّحفناوي ّالثقافي ّالنقد ّنظرية ّفي ّللعلومّمدخل ّالعربية ّبيروتّ-الدار ّلبنان،-ناشرون،

 .63صّ،1ّ،2007طّومنشوراتّالاختلاف،ّالجزائر،



 

 

نظرًاّلمرجعيتهاّالمتباينة،وهذهّالدراساتّالتيّالدراساتّباتتّمتباينةّفيّدائرةّالنقدّالعربيّ

ّتمّإحصاؤها،هيّكالآتي:

 دار النشر وتاريخ الطبع عنوان الكتاب المؤلف

ترجمةّّ-تيريّإيغلتون

ّثائرّديب

ّ/1دارّالحوار،ّسوريا)ظّفكــــــــــرةّالثقافة

ّم(2000

ّ-أرثرّايزابرجر

ترجـــــــــمةّوفاءّإبراهيمّ

ّورمضانّبسطاويسي

تمهيدّمبدئيّّ-دّالثقافيالنق

ّللمفاهيمّالرئيسية

ّ-القاهرةّ-المجلسّالأعلىّللثقافةّ

ّم(1/2003مصر،ّ)ط

ّسعيد،ترجمــــــــةّإدوارد

ّأبوديـــــبّكـــــمال

ّ/3لبنان)طّ-الآداب،بيروتّدارّوالإمبرياليةّالثقافة

ّم(2004

ّعـــــــــبدّاللهّالغذامي

ّ

قراءةّفيّّ-النقدّالثقافي

ّلثقافيةّالعربيةالأنساقّا

ّ-المركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت

ّم(3ّّ/2005ّلبنان،ّ)طّ

ّ،ّوالتوزيعّللنشرّجريرّدارّالثقافيّالنقدّتحــــــــولاتّالرباعيّالقادرّعــــــــــبد

ان ّم(2007ّ/1)طّالأردن،ّ-عم 

ميجانّالرويليّوّسعدّ

ّالبازعي

ّالمركزّالثقافيّالعربيّ،الدارّدليلّالناقدّالأدبي

2ّالمغربّ،)ّطّ-البيضاء

ّم(2002/

والد راساتّالنقديةّالس الفةّللذكرّبقيتّتتأرجحّفيّنقدهاّبعدّاعتمادهاّعلىّمنهجياتّغيرّّّّّّ

ّفيّدراسةّالنصوصّالأدبية،ومنّثمةّتقديمّقراءاتّنقديةّمتباينةّحولّطريقةّالنقدّ موحدة

ّالأدواتّالإجرائيةّالمستخدمةّف ّالنقدية، ّالمعاييرّالنقديةّالمعتمدةّمنهجيته،مرجعيته يّالنقد،

ّالأمرّخلقّأزمةّكبيرةّعلىّمستوىّالمنهج،والبدائلّالتيّيجبّأنّ فيّالدراسةّوالنقد،وهذا

النقدّالثقافيّيتصلّفيّالنظريةّالغربيةّبعدةّمداخل،ّتستخدمّفيّالمقارباتّالنقديةّلكونّهذاّ"

الجديدة،التحليلّالثقافي،ّأوّالشعرنةّومصطلحاتّنقديةّمتداولةّفيّتلكّالنظرية:ّالتاريخانيةّ

ّالثقافةّ ّمفهوم ّعن ّناهبك ّالثقافية، ّوالمادية ّالثقافي، ّالثقافية،والنقد ّوالدراسات الثقافية،

ّالنقديةّ(7)والمجتمع" ّالمصطلحات ّكثرة ّهو ّالمنهج ّهذا ّتشعب ّفي ّزاد ّالذي ّالأمر ،

ّ ا ّإم  ّّ)فرانكفونيةومرجعيتها ّشع بإنجلوسكسونيةأو ّالذي ّالأمر ّفيّّ( ّالنقاد ّبين المسافة
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ّأوّ ّالأمريكية ّالجديدة ّالتاريخانية ّأصحابّالمدرسة ّالمشارفة ّالنقاد ّبين ّالمنهج ّهذا تطبيق

ّفيّ ّخلخلة ّخلق ّالتشعب ّالألمانية،وهذا ّفرانكفورت ّمدرسة ّأصحاب ّالمغاربة النقاد

ّالمؤتمراتّوقاعاتّالمحاضراتّبين ّداخل ّالجميع ّالمصطلحاتّبين ّالمرجعيات/المفاهيم/

"ّلاينبغيّأنّيتوقفّالناقدّالثقافيّعندّحدودّالعرضّوالتحليلّبلّعليهّهؤلاءّوهؤلاءّلذلكّ

،ودونّذلكّتبقىّالقراءةّسطحيةّلاتتوغلّفيّعمقّ(8)أنّيتعدىّإلىّدراسةّالأنساقّالثقافيةّ"

ّثقافةّالنصّالفكريةّ.

    . أزمة الخطاب النقدي الثــــقافي:1-2

منذّظهورهّكمنهجّنقدي،وازدادتّمشاكلّالتعاملّبهّوتطبيقهّتشعبتّأزمةّالنقدّالثقافيّ 

علىّمختلفّالنصوصّالأدبية،ومرجعياتهاّالثقافيةّلماّفيهّمنّبنىّمتشعبة،ّودلالاتّمتعددةّ

ّبنيةّالنسقّوفعاليتهّلمّ ّ ّأن  ّفيّزاويةّرؤيةّواحدة،ّكما جعلتّمنّالنصّالأدبيّمحصورًا

ّ ّتكرار ّعن ّناهيك ّللنص ّجديداً ّشيئاً ّالنصّدونّتضيف ّمقاربة ّفي ّالإجرائية الأدوات

لّبتخليّالعديدّمنّالنقادّعنّمقاربةّالنصوصّبه،وكذلكّمسألةّالتشعبّ تجديد،هذاّالأمرّعج 

المتعددّلمصطلحاتهّالفلسفيةّالتيّرغمّمحاولةّالعديدّمنّنقادناّتبسيطهاّللمتلقيّالعربيّغيرّ

لكون"ّالنقدّالثقافيّلايدورّّتطبيقهاّإجرائياًأن هاّبقيتّفيّدائرةّالمبهمّفيّتوظيفهاّّنظرياًّأوّ

ّالجوانبّالجماليةّ ّبين ّالأشياء ّنظام ّفي ّالثقافة ّدور ّحول ّوالأدبّفحسب،وإن ما ّالفن  حول

والأنثروبولوجية،ّبوصفهّدورًاّيتنامىّفيّأهميته،ليسّلماّيكشفّعنهّفيّالجوانبّالسياسيةّ

ّ.(9)اقّوالقيمّوالرموز"ّوالاجتماعيةّفقطّبلّلأن هّيشكلّكذلكّالنظمّوالأنس

ّوالتطبيقّلنظريةّالأنساقّالثقافيةّ       ّالتنظير، ّفيّعملية ّالتباينّالنسقيّبينّالنقاد ّإن  كما

خلقّتنافرًاّمنهجياًّبينّجميعّالنقادّالعربّمماّخلقّتشويشًاّفيّاستقبالّهذاّالمنهجّوالتعريفّ

ّناهي ّالنقدية ّمراحله ّفيّجميع ّتدريجياً ّ ّله ّوالتأصيل ّالترجماتّغيرّبه ّعملية ّتعدد كّعن

المؤسسةّفيّاستخدامّمختلفّالمصطلحاتّالنقديةّالثقافيةّالتيّبقيتّحالةّاضطرابّوتذبذبّ

ّالفنية،مثلّّمتواصل،إذّْ ّالمصطلحات ّالثقافي،مختلف ّالاتجاه ّأصحاب ّيستخدم ّما "كثيرًا

لّ(10)افية"السماتّالثقافية،ّوالمركباتّالثقافيةّوالأنساقّالثقافية،ّوالدائرةّالثق ،وهذاّالأمرّعج 

ّنقد،وصعوبةّ فعلياًّبتداخلّالعديدّمنّالمصطلحاتّالنقديةّداخلّالنظريةّالثقافيةّوجعلهاّمحط 

ّالنظريةّالمتعددة،فولدّفيّنهايةّالأمرّأزمةّحقيقيةّداخلّمؤسسةّالنقدّ منهجيةّفيّتطبيقاتها

ّالمنهج،أوّمحدوديةّتط بيقاتهّالتنظريةّوالتطبيقيةّالعربيّالرسميةّفيّالتعاملّبحذرّمعّهذا

ّالنظريةّ ّنقاد ّ ّجميع ّبين ّحقيقياً ّمانعاً ّالإشكالات ّتلك ّفكانت ّالنصوصّالأدبية ّجميع مع

ّالنسقّ ّتخضّسوى ّبقيت ّالتي ّتطبيقاته ّعن ّوالابتعاد ّالمنهج ّهذا ّمن ّالتنفير ّفي الثقافية
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 ّّ.176صّحفناويّبعلي،مدخلّفيّنظريةّّالنقدّالثقافيّوالمقارن،ّ(10



 

 

ّعنه" ّوالمغفول ّوجّ(11)ّالثقافي"الهامشي ّعلى ّالصوفي ّالأدبي ّالنص ّمسيرة هّفي

ّالخصوص.

المحور الثاني:  إشكالية قراءة الأنساق الرمزية الصوفية في قصيدة تجلي المحبوب -2

  

قدمتّالقصيدةّالشعريةّالصوفيةّللأدبّالعربيّمادةّثقافيةّمتعددةّالأوجهّبماّتحملهّ لقد      

ّأدبّالتصوفّقدّسبقتهّنصوصّإرهاصيةّمتعددة،وماّحملتهّ منّحمولاتّفكريةّخاصةّأن 

ّنص ّمادة ّمن ّمنّثقافية/تاريخية /اجتماعية وصهما ّكثير ّعن ّالل ثام ّإماطة ّفي ساهمت

ّليصبحّالنصّالشعريّالصوفيّفيّالنهايةّالأمرّ"نصّمفتوحّلايمكنهّ ّ المجتمعات،والأمم

ّوانتشاره" ّواتساعه ّتحرره ّمن ّتضي قُ ّمعينة ّبصفة ّتجُن بهُ ّمحددة ّخانة ّفي ّيسي ج ّ(12)ّأن

ّالت ّظاهرة ّأن  ّنجد ّالمبدعينّ،وعليه ّمن ّالعديد ّتناولها ّقد ّالإسلامي ّالتاريخ ّفي صوف

ّ ّمنهم: ّنذكر ّ)والمؤلفين ّالطوسيّفيّكتابه ّالنصر ّالفارضّالل مع في التصوف(أبو ّوابن ،

(ّ ّ)سلطان العاشقينالذيّلقبّبـ يّفيّكتابه ّفيّشعره،والمقر ِّ (الأصفهانيّفيّنفح الطيب(

الحلاجّوابنّعربيّفيّشعرهم،ّوغيرهمّمنّ(ّوالقشيريّفيّرسالتهّوحُلية الأولياءكتابهّ)

كبارّالمتصوفةّفيّالتاريخّالعربيّالإسلامي،لـــــ"يتضحّأنّالصوفيةّقدّاستعارواّلأنفسهمّ

ّأشعارهم" ّفي ّاستعملوها ّومواجيدهم،وأنهم ّأفكارهم ّلنقل ّمخصوصة ّفقدّ،(13)لغة وعليه

هّالنفسيّتدريجياًّعبرّساهمتّالعديدّمنّالقصائدّالصوفيةّفيّنقلّمختلفّصورّالعشقّوالول

ّالظواهرّ ّأكثر " ّإلىّأن  ّنشير ّكما ّالنفسّالبشرية ّبها ّالتيّتسمو مختلفّالمقاماتّالروحية

ّوالخمر" ،وهذاّماجعلّّ(14)ّبروزًاّفيّالشعرّالصوفيّهوّاعتمادّالصوفيةّعلىّشعرّالحب 

ّمنّالقصيدةّالصوفيةّفيّعمومهاّتدورّحولّهذينّالموضوعينّالكبيرين.

 الشعري الصوفي في الثقافة العربية: . الرمز2-1

بكلّأشكالهّوأنواعهّحدودّالثقافةّالعربيةّبحثاًّعنّّأدب التصوف(لقدّتخطىّالرمزّفيّ)ّّّّّّ

ّالحضاراتّ ّالثقافات/ ّلحوار ّكمحفزّحقيقي ّالإنسانية ّالتجربة ّبذور ّمن ّيحمله ّلما العالمية

تاريخياً،ومنهّلعبتّالقصيدةّالصوفيةّدورًاّحاسمًاّفيّتحقيقّالتقاربّالفكريّوالمعرفيّبينّ

ّال ّأدب ّقدم ّالإنسانية،وقد ّالثقافات ّخامًاّمختلف ّمادةً ّثقافتنا ّفي ّالمعرفي ّللمجتمع تصوف

                                                             

 ّّ.88عبدّاللهّالغذامي،ّالنقدّالثقافي)قراءةّفيّالأنساقّالثقافيةّالعربية(،ص(11

12ّ ّللنشرّ( ّرؤية ّالمتخيل(، ّالكتابة،خطاب ّالعربي)التجنس،آليات ّالأدب ّفي ّالرحلة ّحليفي، شعيب

 ّّ.44،ص1ّ،2006ع،القاهرة،مصر،طوالتوزي

ّالرشيد،(13 ّالغزالي،دار ّوظهور ّبغداد ّمدرسة ّأفول ّحتى ّالصوفي ّالعوادي،الشعر ّحسين -بغدادعدنان

 ّّ.230،ص1ّ،1997العراق،ط

ّ.229عدنانّحسينّالعوادي،الشعرّالصوفيّحتىّأفولّمدرسةّبغدادّوظهورّالغزالي،ص(14ّ
ّّ 



 

 

ّالمتلقيّ ّمن ّتستحق ّقراءة ّلتقديم ّشمولية ّأكثر ّجرأة،ومنهجًا ّأكثر ّنقدي ّوعي ّإلى بحاجة

ّدونّخللّمنهجي،فكانّالمنهجّالنقديّالثقافيّمنّخلالّلغةّ متابعتها،والتعاطيّمعّمنهجها

ّمغ ّرؤية ّزاوية ّسيروروته ّللنصّالصوفيّعبر ّالثقافي ّمسألةّالنسق ّتبقى ّذلك ّومع ايرة،

ّفيّالشعرّالصوفيّالأمرّالذيّدفعّ ّالنص،وخاصة ّقراءة قّالناقد/المتلقيّأثناء المنهجّتؤر 

بالنقدّالثقافيّللبقاءّعاجزًاّأمامّالعديدّمنّالنصوصّالشعريةّالصوفيةّوتحديدّمنهجيةّالقراءةّ

ّوالتحليلّّالمناسبّّلأنساقهاّّالمقاميةّ.ّّّّ

صيدةّالصوفيةّتتعلقّبالمعانيّوالدلالاتّالعرفانيةّوعلاقةّالمتصوفّبالخالقّكماّنجدّالقّّّّّ

ّوالتدرجّفيّالمقاماتّالربانيةّ ّوالعشقّاللامتناهي، ّالذاتّالإلهية ّالتماهيّفيّحب  وصور

ّ ّتصوف ّالصدد ّهذا ّفي ّ،ونذكر ّوالذوبان ّالحلول ّمن ّحالة ّإلى ّالحسنّ"وصولاً أبي

ّ ّالشيخ ّ"الشاذلي"،و ّبن ّالسلام ّالمتصوفعبد ّ،و ّالعلويّّ"مشيش" ّالحافظ ّمحمد الشيخ

ّالتجاني( ّ)الشيخ ّ،و ّمنّ،الشنقيطي" ّوغيرهم ّعربي ّوابن ّالحلا ج ّعند ّنفسه ّالأمر وكذاك

المتصوفةّالتيّاحتفىّبهمّالتراثّالعربيّقاطبة،وعلىّهذاّالأساسّنجدّالكثيرّمنّالمؤلفينّ

كرّبعضّالمؤلفينّالتيّجمعتهمّالذينّكتبواّعنّظاهرةّالتصوفّفيّميدانّالشعرّالعربيّنذ

ّالدراسةّفيّالجدولّالآتي:

 دار النشر وتاريخ الطبع عنوان الكتاب المؤلف

محمدّعبدّالمنعمّ

ّالخفاجي

ّد.تّ-1مصر،طّ-دارّغريب،ّالقاهرةّالأدبّفيّالتراثّالصوفي

المعرفةّالصوفيةّدارسةّّناجيّحسينّجودة

فلسفيةّفيّمشكلاتّ

ّالمعرفة

ّ.1992ّ-1بنان(،طبيروت)لّ-دارّالجيل

1997ّ-1سوريا،ط–دارّالكتابّالعربيّّأحلىّقصائدّالصوفيةّمجديّكامل

الحبّوالتصوفّعندّّعادلّكاملّالآلوسي

ّالعرب

 1999-1بيروت)لبنان(،ط-شركةّالمطبوعات

الصوفيةّفيّالشعرّّمحمدّبنّعمارة

المغاربيّ

المعاصر"المفاهيمّ

ّوالتجليات"

الدارّ–شركةّالنشرّوالتوزيعّ

ّ.2000ّ-1يضاء)المغرب(،طالب

ام -1المغرب،ط-نداّكومّللصحافةّوالطباعةّالمصطلحّالصوفيّمحمدّالمصطفىّالعز 



 

 

2000.ّ

ّ.2002ّ-1عمان)الأردن(،طّ-دارّمجدلاويّالأسلوبيةّوالصوفيةّأمانيّسليمانّداود

الرمزّالشعريّعندّّعاطفّجودتّنصر

ّالصوفية

2003ّ-1بيروت)لبنان(ط-دارّالأندلس/الكندي

ّالقصائدّالصوفيةّفيّالتراثّالعربيّبأنواعهاّوأشكالهاّالمتعددةّوثيقةّّّّّّ وّعمومًاّبقيتّجل 

ّالمجتمعات،ّ ّحياة ّعن ّتصور ّمن ّتجسده ّلما ّالقديم ّالعربي ّالشعر ّعالم ّفي ّهامة تاريخية

ّمنّأحداثّاجتماعيةّوسياسيةّوثقافيةّبارزةّ ّتلكّالفترة ّتاريخيةّما،وماساد والأممّفيّفترة

ّ ّفيّتحقيقّالتواصلّنقلها ّلهم ّحتىّتبقىّسنداً ّالعلم المؤل فّإلىّالمتلقينّمنّالعلماءّوطلبة

ّالصوفيةّفيّ ّنصّالقصيدة ّبأن  ّمنّالإشادة الفكريّوالمعرفيّواللغويّمعّالموروثّولابد 

ّالأمرّقادت"إلىّتحقيقّالتفاعلّوالتخصيب" ّمنّ(15)نهاية ّتتحققّالغاية ،والذيّعلىّأساسه

ّلأدبّالتصوفّأبعادّمقاميةّلابد ّمنّالإشارةّإليهاّلكونهاّتجسدّخطّالنص،ّكماّنشيرّإ لىّأن 

ّطريقّالقصيدةّكفائدةّ،ومرجعّهام،وهذاّمايمثلهّالشكلّالآتي:

 

 . الأنساق الرمزية الصوفية في قصيدة)تجلي المحبوب( وإشكالية القراءة:2-2

لدىّالأميرّعبدّالقار،ّوماّّتبدوّالأنساقّالرمزيةّالصوفيةّالتيّطرحهاّالشعرّالصوفيّّّّّ

ّالتصوفّ ّفيّتاريخ ّالشاعر ّتدلّعلىّنبوغ ّمتعددة ّتيماتّوأنساقّثقافية ّمن ّديوانه يحمله

ّفيّرباعياتهّ ّالخيام ّعمر ّالحلاجّوابنّعربيّو ّنحو ّالأوائل والسيرّعلىّخطىّالمبدعين

ّمن ّ،والنهل ّالمحبوب ّذات ّفي ّوالتحلل ّالإلهام ّمن ّالنفسية ّالحالات مدامةّّ،وتقمصّتلكم

"ّ ّالكبير ّالأثر ّله ّكان ّهذا ّفكل ّوآدابّّالعشق، ّالصوفي ّالطريق ّبمقامات التأثر

ّالقادرّالجزائرّ،(16)مريديه" ّبشكلّكبيرّفيّإط لاعّالأميرّعبد ّالتصورّالمقاميّساهم وهذا

ّهويتهّ ّعن ّيبحث ّكفرد ّوالحضارية ّالفكرية ّهويته ّ،ومعرفة ّالعربي ّالصوفي ّالفكر على

ّر ّوالأدبية ّالقبليّالتاريخية ّوإنتمائه ّالصوفي ّالعربي ّالتراث ّبينه،وبين ّالكبير ّالتباين غم

                                                             

 ّّ.150)التجنس،آلياتّالكتابة،خطابّالمتخيل(ّ،صشعيبّحليفي،ّالرحلةّفيّالأدبّالعربي(15ّ

 ّّ.259ص،ّعدنانّحسينّالعوادي،ّالشعرّالصوفيّحتىّأفولّمدرسةّبغدادّوظهورّ(16ّ



 

 

ّتجريّداخلّالذات،فوصفّ ّتأمليةّمجردة المغاربيّ"ليقفّالشعرّالصوفيّعلىّنقلّمعاناة

ّ.(17)ّأحوالّالجذبّالتيّتتعاورّهذهّالذاتّوهيّفيّطريقهاّإلىّالله"

 نص القصيدة الصوفية) تجلي المحبوب(: -أولً  -
ّالمحبوبّمنّحيثّيرىّّّّّّّّفأعجبهّأراهّمنّحيثّلاّأرى"تجلىّلهّ

ّوغيبتيّبهّفغابّرقيبناّّّّّّّّّّّّّّّوزالّحجابّّالبينّوانحسمّالمرا

ّفصرتّأراهّكلّحينّولحظةّّّّّّّّّّّّوقدّكانّغائباّوقدّكانّحاضرا
ّوماعرفّالخلاقّإلاّيجمعهّّّّّّّّّّّّّّّلضدينّمنّكلّالوجوهّتنافرًا

بنيّفكانّسمعاًّوباصراّوواصلنيّفلا ّتناكرّبعدّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّوقر 

ّأسرّإلىّحيثّلابينّبينناّّّّّّّّّّّبسرّّحكىّلطفّالنسيمّإذاّسرا
ّولاطفنيّبقولهّالحقّمعلناّّّّّّّإن يّقدّاخنرتّقدّاصطفيتّبلاّأمترا

ّوباسطنيّباماّألذهّقائلاّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّتمتعّوكحلّبالجمالّنواظرا

ّطالماّقدّكنتّتصبوّإلىّاللقاّّّّّوكانّجماليّبالحجابّمسترافقدّ
ّوكمّمنّشهيدّماتّبالشوقّوألفناّّّمحبّلذاكّالحسنّلوّكانّقدرا

ّوكمّمنّشهيدّللغرامّمشاهدّّّّّّّّلبعضّالذيّشاهدتّماتّفأقبرا

ّوذاّقيسّعامرّتخيلّنورناّّّّّّّّّّّّّّّّفيّليليّفماتّوالهاّمتحيرا
ّمناّعنايةّّّّّّّّّّإليكّفحدثّعنّعطايّمخبرالقدّسبقتّبالفضلّ

ّوغنّودندنّلاتملّلمفندّّّّّّّّّّّّّّّّّوكنّفرحاّبالوصلّللهّشاكرا

ّتملّوقرّعيناّوأنعمّبوصلناّّّّّّّّّّّأبحناّلكّالذيّترىّجلّماترى
ّوتهّوتدللّأنتّأهلّلكلّذاّّّّّّّّّّّفمنّلهّمثلّذاّيكنّبذاّأجدرا

ّةّّّّّّّّفكانّالذيّّقدّكانّمنّمسطراوقدّشربّالحلاجّكاسّمدام

ّوإنيّشربتّالكأسّوالكأسّبعدهّّّّّّّوكأساّوكأساّشياّماّأناّحاضرا
ّومازالّيسقينيّوماّزلتّقائلاّّّّّّّّّّّّّّّلهّزدنيّماينفكّقلبيّمسعرا

ّوفيّالحالّحالّالسكرّوالمحوّوالفناّّّّّّوصلتّإلىّلاّأينّحقاّولاورا

 (18)راثةّّّّّّّّّّّّّّّّصقتّودكّطورناّجرىّماجرى"أناّالمسويّالأحمديّوّّّ

       (ّ ّفيّقصيدة ّالصوفية ّتعددتّالأنساقّالرمزية ،حيثّكانتّتدورّتجلي المحبوب(لقد

( ّالمحب  ّذات ّبين ّالأطراف ّالمترامية ّالروحانية ّالصوفية ّالأنساق ّوذاتّالعاشقحول )

ّتلكّالأنساقّالصوفيةّظاهرهاّوباالمعشوقالمحبوب) طنهاّتجسدتّفيّمتنّالقصيدةّ(،ّوكل 

ّأدبّالصوفيةّحيثّكانّ" شعرّالصوفيةّيمثلّواقعهم،فهوّشعرّوجدانيّوفلسفيّمعاً،كماّأن 

ّالفلسفةّالصوفيةّتجنحّللأدب" وعليهّبقيتّمسألةّالأنساقّالصوفيةّ(19)يمتزجّبالفلسفةّمثلما

ّ ّوجمالية ّفنية ّداخلّالنصّالشعريّمتعددة ّالإسلامية ّالعربية ّتحملتهّفيّالثقافة متباينة،وما

                                                             

 .227،ّصالمرجعّنفسه(17ّ

18ّ ّدحو،( ّثالة،ّالعربي ّمنشورات ّالجزائري)جمع،تحقيق،شرح(، ّالقادر ّعبد ّالأمير ّالشاعر ّ-ديوان

 121،122ّّّص1ّ،2007الجزائر،ط

ّللتوزبعّّ(19 ّالمطبوعات ّشركة ّالعرب، ّعند ف ّوالتصو  ّالآلوسي،الحب  ّكامل عادل

 ّّ.71،ص1ّ،1999والنشر،بيروت،لبنان،ط



 

 

ّفيّالتلقيّ ّالأنساقّمنّحمولاتّمتداخلةّداخلّبنيةّالنصّالأدبيّلتشكلّمفارقةّكبيرة تلكم

ّقصيدة) ّماجسدته ّكبير،وهذا ّإنساني ّثقافي ّبتعدد ّالتراثّالمشحون ّإذّْتجلي المحبوبلهذا )

ّالتشكيلاتّالجماليةّوالصورّالفنيةّالتيّتمثلّنسيجًاّكلياًّلتلكّالنص وص،ليستّسوىّنجدّ"أن 

ّوالثقافةّ ّبالمجتمع ّتتعلق ّمخاتلة ّأنساقاً ّجوانيته ّفي ّيضمر ّخادع ّوهمي مظهر

ّالمجتمعّ(20)والأيديولوجيا" ّثقافة ّ ّأنساق ّمن ّالكثير ّفيّطياته ّيضمر ّفنصّالقصيدة ،فعلاً

ّالصوفيّالعربيّالإسلامي.ّ

نقدّالعربيّالحديثّوعليهّتبقىّإشكاليةّتلقيّالتراثّالنثريّالعربيّالقديمّمنّمؤسسةّالّّّّّ

ّأنفسهم،وآليةّ ّبينّالنقاد ّمنّمفارقاتّمتباينة ّلماخلقه ّكبيرًا ّنقدياً ّشك لّهاجسًا ّتاريخياً مأزقاً

ّالمترتبةّ ّوالنتائج ّثقافة ّبكل ّالخاصة "الظروفّالتاريخية ّأن  ّخاصة ّالسليم التجاوبّالنقدي

ّوالمناهج" ّتؤث رّفيّتشكيلّالمفاهيم ّفيّعمليةّ،التيّيجبّأنّتحدثّفر(21)عليها ّجوهرياً قاً

قراءةّالتراثّقراءةّواعيةّتقومّعلىّمنهجّسليمّتتحددّمنّخلالهّالعديدّمنّالتجاربّالنقديةّ

المناسبةّلعمليةّالتلقي،ومعّذلكّكلهّتبقىّمسألةّالمنهجّتؤرقّالنقدّالعربيّبوجهّخاصّفيّ

ّعمليةّالقراءة.عمليةّتلقيّالتراثّالعربيّالقديم،وتجاوبّالمنهجّوأدواتهّالإجرائيةّفيّ

 الأنساق الرمزية/المقامية في القصيدة: -ثانياً.-ّّّّ

ّمعضلةّاستخدامّالمنهج،ّوأدواتهّالإجرائيةّتبقىّمسألةّبحاجةّإلىّإعادةّالنظرّمنّّّّّّّ إن 

طرفّالنقدّالعربي،والتنظيرّلهاّبشكلّيسمحّلهاّبالخروجّمنّمأزقّالخوف،ّوالتحجيمّالذيّ

ّالتراث ّقراءة ّعملية ّقاطباًّّصاحب ّالعربي ّبالنقد ّمادفع ّخاص،وهذا ّوجه ّعلى النثري

ّالقراءة،ومرجعيتهاّ ّمنّقيمة ّالتراثّالعربيّدونّهواجسّتحد  ّالتفاؤلّفيّقراءة بضرورة

ّوبشكلّ ّوفاعلاً ّالحاذقّأنّيكون"واعياً ّيجبّعلىّالناقد ّبشكلّعام،إذ ّالمعرفية ّأو الفلسفية

ّ ّالمنهجية ّالمشهد ّلتضاريسّهذا ّنقديةخاصّفيّتمثله ّبلورةّرؤيا أوّ-والإجرائيةّومحاولته

تفصحّعنّخصوصيتهّوجديتهّفيّإيصالّالقطيعةّالمعرفيةّالتيّبدأتّّ-مجموعةّرؤىّنقدية

ومعّذلكّكلهّبقيتّّ،(22)علىّأيديّالمفكرينّوالنقادّالنهضويينّالعربّإلىّنهايتهاّالمنطقية"

ضخمّمتنوعّيسودهّالاختلافّّمسألةّالتلقيّمشكلةّعويصةّفيّالنقدّالعربيّالمعاصرّلتراث

ّالقادرّ ّعبد ّللأمير ّالمحبوب( ّلقصيدة)تجلي ّعودتنا ّوالمضمون،وعند ّالشكل ّفي المتباين

ّ(.الخمر(،ونسق)الحب  الجزائرّنجدّهناكّنسقينّصوفينّفيّالقصيدةّّهماّنسق)

: -أ  نسق  رمز الحب 

                                                             

ّ-يوسفّعليمات،ّالنسقّالثقافي)قراءةّفيّأنساقّالشعرّالعربيّالقديم(،منشوراتّوزارةّالثقافة،عمان(20ّ

 ّّ.111،ص1ّ،2013الأردن،ط

 ّّ.40،ص1ّ،2002الثقافيةّللنشر،القاهرة،مصر،طسميرّسعيد،مشكلاتّالحداثة،ّالدارّ(21ّ

22ّ ّالعربيّ( ّالنقدي ّالخطاب ّفي ّوالمصطلح ّوالنظرية ّالمنهج ّإشكالية ّالثانية ّثامر،اللغة فاضل

 ّّ.82،ّص1ّ،1994المغرب،طّالحديث،المركزّالثقافيّالعربيّ،الدارّالبيضاء،



 

 

ّفيّقصيدةّّّّّّ ّمتوزايًّّ)تجلى المحبوب(يبدوّالنسقّمقامّالحب  ّالقصيدةّنسقاً اّمعّنسقّخط 

ّبمنّ ّمولع ّعاشق ّشاعر ّفهو ّالشاعر ّوث قه ّواجتماعي ّصوفي، ّثقافي ّتعدد ّمن ّفيها لما
ّارتحالّعنّالذات،وخلاصّمنّسجنّ ّأهلّالتصوف، ،حيثّتماهىّفيّعشقهّ"فحبّ  يحب 

ّبالنفسّهوّأسمىّغايةّالوجود" ،وهذاّماجسدهّالشاعرّالأميرّ(23)الجسد،وعذابّنبيل،وجودٌ

  الجزائريّفيّقصيدتهّحيثّيقول:ّعبدّالقادر

من كل الوجوه  لضدين         ***"وما عرف الخلاق إل يجمعه                              

 تنافرًا

بني فكان سمعاً            ***و واصـــــــــلني فلا تناكر بعد                                  وقر 

ّ(24)وباصرا"

ّّّّّّّ ّالعشق ّصورة ّيؤرقّولعل  ّمازال ّزعافاً ّأصبحتّسمًا ّقد ّالمحبوب ّذات ّفي والهيام

ّالصوفيّيعرفّ الشاعرّخاصةّحينّيزورهّطيفّالمحبوب،ويتواصلّمعه،ومعّذلكّنجد"

ّبالتوحدّ ّعنده ّينتهي ّالذي ّالحب  ّفي ّإلا  ّينتهي، ّأين ّإلى ّلايعرف ّلكنه ّيبدأ ّأبن من

بانّفيّالمحبوبّوهوّاللهّ،وهذهّالصورةّهيّمعادلّموضوعيّللحلولّوالذو(25)بالمحبوب"

،وفيّهذاّيقولّالشاعر: ّخالقّالبرية،وهيّآخرّمقاماتّالحب 

 محب لذاك الحسن لو كان قدرا  ***"وكم من شهيد مات بالشوق وألفنا      

 لبعض الذي شاهدت مات فأقبرا      ***وكم من شهيد للغرام مشاهد           

في ليلي فمات والها        ***نورنا         وذا قيس عامر تخيل                      

ّ(26ّّّ)متحيرا"

وهناّنجدّالأميرّعبدّالقادرّالجزائريّمولعّبحبّلاينتهيّوصلهّلكونّنارّالجوىّتلفحّّّّّّّ

روحهّالتيّباتتّبيدّالمعشوقّالذيّفيّقربهّيزدادّفناءًا،وتبقىّمسألةّعشقّالمحبوبّوتجليّ

ّالوص ّآهاتّالروحّهيّنقطة ّعبر ّالعاشقّفيّصوره ّفيصبح ّواللاواقع ّالواقع ّبينّعالم ل

حالةّتشظيّلذاتهّالتيّتبقىّتتأرجحّبينّالآهاتّتارةّوالمنىّوالتمنيّفيّالوصلّوالتحللّفيّ

. ّالمحب 

        نسق رمز)الخمرة( السكر: -ب 

  

ّنسقّالتعلقّّبرمزّبالخمرّهيّصورةّنفسيةّوتنفسيةّفيّالآنّنفسهّلكونّشهيدّالغرام      ّإن 

ّوصفهاّ ّفي ّوالأمراء،وتلذذ ّالشعراء ّبها ّفتن ّالتي ّالخمر،فالخمرة ّلنديم ّموضوعي معادل

                                                             

ّوالتصوفّعندّالعرب،ص(23ّ  ّّ.77عدلّكاملّالآلوسي،الحب 

 ّّ.121ّن،صالديوا(24ّ

فّعندّالعرب،ص(25ّ ّوالتصو   .75عادلّكاملّالآلوسي،الحب 

 .122الديوان،ص(26ّ



 

 

ّدنيويةّ ّوصفراء ّحمراء ّخمرة ّنواسّمن ّالخمرياتّأبي ّشاعر ّوالغانياتّخاصة الشعراء

ّفيّالراحّتارةّوفيّالأقداحّتارةّأخرىّلينتهيّبالصوفيّإلىّالبحثّعنّ ّتصُب  فانيةّلذاتها

ّو ّلذةّوفتنة،وهيّالمقصودةّخمرةّروحيةّليسّلها جودّمادي،هيّخمرةّأهلّالجنانّتفوقها

ّ ّالمتصوفة،ولعل  ّعند ّولذاتها ّذاتها ّالجزائريّفي ّالقادر ّعبد ّالأمير ّعند ّالخمر ّمقام نسق

نجده"لايخلوّمنّالشطحّالصوفي،فهيّخمرّخاصةّبالقوم،لأنهاّمنّمدامةّخالصةّصرفةّلمّ

ّمادية).. ّخمر ّإلى ّتحيلها ّمادة ّبأية ّولاّتختلط ّمصدر ّلايعرفّله ّالذي ّالنوع ّمن ّفهي ).

ّ(27)أصل"

ّوفيّهذاّالمقامّيقولّالأميرّعبدّالقادر:ّ

 وكأسا وكأسا شيا ما أنا حاضرا    ***وإني شربت الكأس والكأس بعده    "

 له زدني ماينفك قلبي مسعرا       ***  ومازال يسقيني وما زلت قائلا       

وصلت إلى ل أين حقا    ***الحال حال السكر والمحو والفنا    وفي                         

ّ(28)" ولورا

ّعنّّّّّّ ّبحثاً ّالذاتي ّوالفناء ّاللاوعي ّمن ّحالات ّيعيش ّالصوفي ّنجد ّالأمر ّنهاية وفي

الخلاصّمثلهّمثلّالمسيحيّالذيّيتجلىّلهّالسيدّالمسيحّليخلصهّمنّآثامهّوذنوبهّتدريجياًّ

ّ ّعند ّنفسه ّوالأمر ّنوعّمنّللتطهير ّهو ّفيّذاتّالمحبّوالذاتّالإلهية ّفالحلول المتصوفة

ّالخلاصّالروحيّوالنفسيّلكلّالأسقام.

ّخاتمة: -*

ّنصّ)ّّّّّّ ّالتيّذكرها ّتلكّالمقاماتّالصوفية ّهاماّتجلي المحبوبوتبقىّجل  ّيمثلّجانباً )

اربيةّعلىّوجهّمنّالثقافةّالصوفيةّالعربيةّالإسلاميةّعامةّوالثقافةّالصوفيةّالجزائريةّالمغ

ّللثقافةّ ّالقادرّهيّامتدادّصريح ّعبد ّالجزائريّالأمير ّالشاعر ّفكانتّصوفية الخصوص،

العربيةّالإسلاميةّبشكلّملفتّللنظرّمنّطرفّالنقاد،ّفقدّشربّهوّالآخرّمنّراحّالتصوفّ

ّّّّّّ نفسهاّحتىّالثمالة.

ّ

ّ

ّ

                                                             

27ّ ّوالاجتماعية،ّ( ّالإنسانية ّللعلوم ّدراسات ّالإنسان،والتصوف...،مجلة ّصدار،البطولة، ّالدين نور

 ّّ.387ّ،ص2010،ّالجامعةّالأردنية،ّالأردن،ّسنة2،ع37مج

ّ.122الديوان،ص(28ّ
ّّ 
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	1-1.  الخطاب النقدي الثقافي  وقراءة التراث الصوفي:
	في  الحقيقة نجد أنّ الخطاب النقدي الثقافي قد درس التراث العربي لكن ليس بالشكل النقدي والمنهجي الذي يجب أن يدرس به لكون هذا النقد بقي "عائمًا تدخل تحت مظلته ألوان مختلفة من الملاحظات والأفكار والنظريات"( )،وهذا ما خلق أزمة نقدية في التعامل مع هذا المن...
	ومنه سعت العديد من الدّراسات النقدية الثقافية لقراءة التراث النثري بشتى الطرق الإجرائية التي باتت تراها مناسبة لفهم ماجاء في مختلف النصوص الأدبية وعرض العديد من التصورات الفكرية التي باتت تكشف عن الأنساق الثقافية، وعلاقة ذلك بماهية النص المدروس ...
	والدّراسات النقدية السّالفة للذكر بقيت تتأرجح في نقدها بعد اعتمادها على منهجيات غير موحدة في دراسة النصوص الأدبية،ومن ثمة تقديم قراءات نقدية متباينة حول طريقة النقد منهجيته،مرجعيته النقدية، الأدوات الإجرائية المستخدمة في النقد، المعايير النقدية ا...
	1-2. أزمة الخطاب النقدي الثــــقافي:
	تشعبت أزمة النقد الثقافي منذ ظهوره كمنهج نقدي،وازدادت مشاكل التعامل به وتطبيقه على مختلف النصوص الأدبية،ومرجعياتها الثقافية لما فيه من بنى متشعبة، ودلالات متعددة جعلت من النص الأدبي محصورًا في زاوية رؤية واحدة، كما أنّ  بنية النسق وفعاليته لم تضيف شي...
	كما إنّ التباين النسقي بين النقاد في عملية التنظير، والتطبيق لنظرية الأنساق الثقافية خلق تنافرًا منهجيًا بين جميع النقاد العرب مما خلق تشويشًا في استقبال هذا المنهج والتعريف به والتأصيل له  تدريجيًا في جميع مراحله النقدية ناهيك عن تعدد عملية الت...
	2- المحور الثاني:  إشكالية قراءة الأنساق الرمزية الصوفية في قصيدة تجلي المحبوب
	2-1. الرمز الشعري الصوفي في الثقافة العربية:
	لقد تخطى الرمز في (أدب التصوف) بكل أشكاله وأنواعه حدود الثقافة العربية بحثًا عن العالمية لما يحمله من بذور التجربة الإنسانية كمحفز حقيقي لحوار الثقافات/ الحضارات تاريخيًا،ومنه لعبت القصيدة الصوفية دورًا حاسمًا في تحقيق التقارب الفكري والمعرفي بي...
	كما نجد القصيدة الصوفية تتعلق بالمعاني والدلالات العرفانية وعلاقة المتصوف بالخالق وصور التماهي في حبّ الذات الإلهية والعشق اللامتناهي، والتدرج في المقامات الربانية وصولاً إلى حالة من الحلول والذوبان ،ونذكر في هذا الصدد تصوف "أبي الحسن الشاذلي"،و ...
	و عمومًا بقيت جلّ القصائد الصوفية في التراث العربي بأنواعها وأشكالها المتعددة وثيقة تاريخية هامة في عالم الشعر العربي القديم لما تجسده من تصور عن حياة المجتمعات، والأمم في فترة تاريخية ما،وماساد تلك الفترة من أحداث اجتماعية وسياسية وثقافية بارزة ...
	2-2. الأنساق الرمزية الصوفية في قصيدة(تجلي المحبوب) وإشكالية القراءة:
	تبدو الأنساق الرمزية الصوفية التي طرحها الشعر الصوفي لدى الأمير عبد القار، وما يحمله ديوانه من تيمات وأنساق ثقافية متعددة تدل على نبوغ الشاعر في تاريخ التصوف والسير على خطى المبدعين الأوائل نحو الحلاج وابن عربي و عمر الخيام في رباعياته ،وتقمص تلك...
	- أولاً- نص القصيدة الصوفية( تجلي المحبوب):
	لقد تعددت الأنساق الرمزية الصوفية في قصيدة (تجلي المحبوب)،حيث كانت تدور حول الأنساق الصوفية الروحانية المترامية الأطراف بين ذات المحبّ(العاشق) وذات المحبوب(المعشوق)، وكلّ تلك الأنساق الصوفية ظاهرها وباطنها تجسدت في متن القصيدة حيث كان "شعر الصو...
	وعليه تبقى إشكالية تلقي التراث النثري العربي القديم من مؤسسة النقد العربي الحديث مأزقًا تاريخيًا شكّل هاجسًا نقديًا كبيرًا لماخلقه من مفارقات متباينة بين النقاد أنفسهم،وآلية التجاوب النقدي السليم خاصة أنّ"الظروف التاريخية الخاصة بكل ثقافة والنتائ...
	-ثانيًا.- الأنساق الرمزية/المقامية في القصيدة:
	إنّ معضلة استخدام المنهج، وأدواته الإجرائية تبقى مسألة بحاجة إلى إعادة النظر من طرف النقد العربي،والتنظير لها بشكل يسمح لها بالخروج من مأزق الخوف، والتحجيم الذي صاحب عملية قراءة التراث النثري على وجه خاص،وهذا مادفع بالنقد العربي قاطبًا بضرورة ال...
	أ- نسق  رمز الحبّ:
	و واصـــــــــلني فلا تناكر بعد        ***         وقرّبني فكان سمعًا   وباصرا"( )
	ولعلّ صورة العشق والهيام في ذات المحبوب قد أصبحت سمًا زعافًا مازال يؤرق الشاعر خاصة حين يزوره طيف المحبوب،ويتواصل معه،ومع ذلك نجد" الصوفي يعرف من أبن يبدأ لكنه لايعرف إلى أين ينتهي، إلاّ في الحبّ الذي ينتهي عنده بالتوحد بالمحبوب"( )،وهذه الصورة ...
	وذا قيس عامر تخيل نورنا        ***       في ليلي فمات والها متحيرا"( )
	وهنا نجد الأمير عبد القادر الجزائري مولع بحب لاينتهي وصله لكون نار الجوى تلفح روحه التي باتت بيد المعشوق الذي في قربه يزداد فناءًا،وتبقى مسألة عشق المحبوب وتجلي صوره عبر آهات الروح هي نقطة الوصل بين عالم الواقع واللاواقع فيصبح العاشق في حالة تشظ...
	ب - نسق رمز(الخمرة) السكر:
	إنّ نسق التعلق  برمز بالخمر هي صورة نفسية وتنفسية في الآن نفسه لكون شهيد الغرام معادل موضوعي لنديم الخمر،فالخمرة التي فتن بها الشعراء والأمراء،وتلذذ في وصفها الشعراء والغانيات خاصة شاعر الخمريات أبي نواس من خمرة حمراء وصفراء دنيوية فانية لذاتها ت...
	وفي هذا المقام يقول الأمير عبد القادر:
	وفي الحال حال السكر والمحو والفنا   ***   وصلت إلى لا أين حقا ولاورا "( )
	وفي نهاية الأمر نجد الصوفي يعيش حالات من اللاوعي والفناء الذاتي بحثًا عن الخلاص مثله مثل المسيحي الذي يتجلى له السيد المسيح ليخلصه من آثامه وذنوبه تدريجيًا للتطهير والأمر نفسه عند المتصوفة فالحلول في ذات المحب والذات الإلهية هو نوع من الخلاص الرو...
	*- خاتمة:
	وتبقى جلّ تلك المقامات الصوفية التي ذكرها نص (تجلي المحبوب) يمثل جانبًا هاما من الثقافة الصوفية العربية الإسلامية عامة والثقافة الصوفية الجزائرية المغاربية على وجه الخصوص، فكانت صوفية الشاعر الجزائري الأمير عبد القادر هي امتداد صريح للثقافة العر...

