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 مرجعيات العجائبيّة في رحلات ألف ليلة وليلة المتخيّلة

 أ.نوال بن جامع 
 عنابة.جامعة باجي مختار 

      
  
 

  
Rèsumè :  

   
    En vèrité, les Arabes n’avaient pas connu le 

générale,le fantastique s’est fantastique, en tant que 

terme littéraire. Mais, en tant que connaissance 

cristallisé sous forme d’attitudes intellectuelles et 

critiques, en rapport avec les idées des 

lexicographes et les anciens voyageurs transmis par 

les anciens dictionnaires, les écrits des linguistes et 

la relation de voyage arabe. 

En tant que théme littéraire, l’intéret pour le 

fantastique avait d’abord émergé chez les critiques 

occidentaux, qui en l’étudiant sur un mode critique, 

se sont appuyés sur de 
nombreux textes émanant du patrimoine culturel 

classique arabe. Il s’agit en particulier de textes de 

relation de voyage dont abondent toutes sortes de 

fantastique. C’est ce que nous avons constaté en 

explorant les textes de voyage imaginaire,a partire 

des modèles choisis du mille et une nuits, a travers 

ses modèles nous avons abordé le thème du 

fantastique entre la réalité et l’imaginaire ; ses 

nombreuses références et ses diverses formes.  

 
 

 : الملخص

لم يعرؼ العرب موضوع العجائبية كمصطلح أدبي، إنّّا      
كمعرفة عامّة تبلورت في شكل مواقف فكرية ونقدية 
ارتبطت بآراء الدعجميّين والرّحالة القدامى، التي تضمنتها 
الدعاجم القديدة وكتب اللّغويّين والرّحلة العربية، وظهر 

ع أدبي بداية عند النقّاد الغربيين الاهتماـ بالعجائبية كموضو 
الذين اعتمدوا في دراساتهم النقدية على كثير من النّصوص 
التراثية العربية، وبخاصّة نصوص الرّحلة التي تزخر بجميع أنواع 
العجيب وهذا ما وقفنا عليه في بعض النماذج الدختارة من 
ا نصوص الرّحلة الدتخيلّة من كتاب "ألف ليلة وليلة"، تطرقن

من خلالذا إلى العجائبية بين حدود الواقع والدتخيّل وإلى 
.وصورها الدتعددّة مرجعياتها
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     تمهيد:
حملت كتب الرّحالة  العرب بين طيّاتها  متنًا سردياً غنيًا بحضور العجائبيّة، سواءً أكاف هؤلاء الرّحالة 

الفريد من أجل التّسلية و الدتعة، أو كانوا من رجاؿ لشنّ يجولوف البلداف والأمصار بحثاً عن الغريب و 
»  ، والدّين  والوّعاظ أو من القّصّاص البارعين في حبك الحكايات العجائبيّة من أجل التّأثير و الوعظ

الرّحلة من جهة كونها سفر وانتقاؿ إنّّا تُترجم الرّغبة في العبور من الذنا إلى الذناؾ من الأليف إلى 
الضيّق الخانق إلى الدطلق، الرّحلة ليست سفر وبذواؿ في الدكاف أو في الوهم   المحدود المجهوؿ، من

، (1«)شرطي الزّماف والدكاف والعدـ. والخياؿ فحسب، بل هي ترجمة فعليّة لرغبة الكائن في الخلاص من
والدغاير، فلا فالرّحّالة إنساف لا يعرؼ إلى الاستقرار سبيلًا و هو دائم البحث عن الفريد والعجيب 

 عجب إذف أف يأتي أدب الرّحلة غنيًّا بحضور العجائبيّة.
وتتجسّد العجائبيّة في السّرد الأدبي، عن طريق توظيف عناصر تساهم في إحداث الفعل الخارؽ 

ة كلّ ذلك بذات وعلاق ،إضافة إلى التلوين بجميع صور العجيب والإكثار من توظيف صيغ التعجب
عتبار أفّ العجائبيّة تستقطب كلّ ما يثُير الإدهاش ويخلق الحيرة في الدألوؼ با الراّوي والدتلقي

  واللامّألوؼ.                                                               
الحديثة على جعل مفهوـ العجائبيّة يتأسّس على قاعدة الحيرة والتّردّد  الأدّبية تتفق جلّ الدراسات   

الّتي بردث للفاعل )الشّخصية السّردية( والقارئ )الدتلقي( على حدّ سواء جراّء ظاهرة تتجاوز 
تنهض من الانفعاؿ والإثارة والحيرة لوجود معطيات خارقة، وتتحدد  -العجائبيّة–الطبّيعي، أي أنّها 

و التّردّد إفّ العجائبي ه »بقوله: العجائبيّة "تودوروؼ"ويعُرّؼ، إدراكًا خاصًا لأحداث عجيبةبصفتها 
بيعي، إفّ مفهوـ الطّ  الذي يحسّه كائن لا يعرؼ غير القوانين الطبيعية أماـ حادثة تتخذ مظهراً يتجاوز

    . (2)«العجائبي يُحدّدّ بعلاقته بدفهوـ الواقع والدتّخيّل
الدزج الخلّاؽ للعجائبيّة بالواقعي والدتخيّل، والنّاتج عن تعدّد وتنوعّ مرجعيّاتها بين الواقعيّة يطرح هذا   
العديد من  ،الّتي تعتمد على عالم الخرافة والأسطورة وكرامات الصّوفية ،الأدبيّةالأساليب الفنّية و و 

صعوبة الفصل بين ما يتّصل و  ،العجائبيّة في نصوص الرّحلة الدتخيّلةتشكّل  مرجعيات الأسئلة حوؿ
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، مقدار التداخل الحاصل بين العجائبيّة والواقع والدتخيّلكذلك حوؿ و  ،فيها بالواقع وما يتّصل بالخياؿ
 الدتعدّدة، وذلك بالتّطرّؽ إلى مرجعياتها الدتخيّلالبحث عن برديد علاقة العجائبيّة بالواقع و  عى  خخربد

كها في ن  الرّحلة الدتخيّلة وما مد  تأثير هذ  الثقافات و الإيحاءات والدّلالات الّتي تتر وإلى 
  الدرجعيات فيه.

 العجائبية، الذيدود الواقع والدتخيّل لدوضوع رسم حهذ  التساؤلات أف ن ضوء في سنحاوؿ     
في البناء  تغلغلهو  ور منظور موضوعاتي لإدراؾ طبيعة حض في الرّحلة الدتخيّلة من تواجد  رصديدكن 

صفة أساسيّة للتّشكيل العجائبي، وعليه وقع اختيارنا على الدنهج  (Thème) ردي فالدوضوعةالسّ 
ينفتح على كلّ الدناهج و بخاصّة الدنهج السّيميائي في مستو  ( الّذي Thématiqueالدوضوعاتي)

 تأويل العلامات و الرّموز و الأيقونات وكذلك الدنهج النّفسي.
  الرّحلة المتخيّلة:-1
ضمن نظاـ  أيضًا الزّمن التّاريخي، و هي انتقاؿانتقاؿ ضمن الفضاء الجغرافي، و »  تعُرَّؼ الرّحلة بأنّها   

ي والخيالي بأسلوب استطاعت الرّحلة أف تقدّـ نصًّا سردياً يجمع بين الواقع، و (3«)إجتماعي و ثقافي
إمّا على الدستو  رحلة انتقاله من فضاء لآخر  يصف كلّ ما يُصادؼ الرّحالة فيطريف يُسجّل و 

نوعين لستلفيْن من الرّحلة؛ الرّحلة  الانتقاؿالفعلي أو انتقاؿ ذهني متخيّل، و لقد أنتجت طبيعة هذا 
و يوجد من يطلق على هذا النّوع  ،فيها من فضاء إلى خخر انتقالًا فعليًا الانتقاؿالواقعيّة و الّتي يكوف 
وجُعِل لذا أنواع منها الرّحلات الدّينيّة و الرّحلات العلمية أو  (4)لفعليةاالرّحلات من الرّحلات اسم 

فيه متخيّلًا أو ما  الانتقاؿالأدبيّة إضافة إلى الرّحلات السّفاريةّ و السّياسيّة و النّوع الثاّني يكوف 
  .يعُرؼ بالرّحلة الدتخيّلة

يعُرفّها دانييل هنري  إذ ،الخياليّة الرّحلة و منها الرّحلةتعدّدت التّسميات الدطلقة على هذا النّوع من  
لخيالية تساؤؿ و صدمة عائدة حوؿ العالم الدرجعي الدشترؾ للرّحالة والقارئ... االرّحلة » باجو بقوله:

نّها تتحوّؿ إلى غوص ضمن الكتب و الرّحلة الخياليّة تسترجع الجوانب العاطفيّة لكلّ رحلة و لك
، (5«)و الدعجمية للرّحالة الراّوية يما منها و تنتشر الفانتازيا الحلالكلمات الّتي تتطوّر انطلاقً رحلة في و 
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وصف قدّمه سعيد الغانّي للرّحلات إلى عالم  وهو، (6)المرحةو يوجد من يطلق عليها تسمية الرّحلة 
و تعدّ تسمية الرّحلة ، بالأموات والأسلاؼ والالتقاءالخفاء و الجن و التّحرّر من سلطة الزّمن 

قد عرفّها شُعيب الدتخصّصة و الأكثر شيوعًا واستعمالًا في أوساط الدّراسات النّقدية  (7)ةالمتخيّل
الرّحلة الدتخيّلة هي الّتي لا تتأسّس فعليًّا في الوجود الفيزيقي أو تتطلّب بذربة معيشة » حليفي بقوله:

قصّتها بزصي  لأفكار ل المحض و حداثها بالتّخيّ ، و إنّّا ترتبط أ (8«)على الدستو  الواقعي.
 .لّ حدود الزّمن و الدكاف الدألوفينواستيهامات ضمن فضاء خيالي و أسطوري بزتفي فيه ك

و نقصد  أقدـ أثر حمل بين طياته السّحر و العجائب يقودنا الحديث عن ظهور الرّحلة الدتخيّلة إلى  
 رحلات ابن طفيل و ابن شهيد و المحاسبي و الدعرّي كماإلى  ،البابلية (9)" ملحمة قلقامش"به 

الكوميديا و انتشارها في لستلف الآداب الأوروبيّة، بداية مع جمهورية أفلاطوف إلى  نسجّل حضورها
و عليه لصد أفّ ظهور هذا النّوع من برحلات الخياؿ العلمي،  اليوـ إلى ما يعُرؼ (11)الإلهية لدانتي

لشيػّزاً لفترة معيّنة أو حكراً على بيئة أو شعب معينيْن، لأفّ طبيعتها جاءت لتعبّّ عن الرّحلة لم يكن 
لحقيقة الدطلقة و الدعرفة الخالصة و ا رحلة النّفس الإنسانيّة في بحثها الدّائم عن عالم خخر تنشد فيها

 التّوهم. والعيني فتلجأ إليه في عالم الحلم الدتعة الدّائمة، الّتي لم بذدها في الواقع 
صفة  من الرّحلة الدتخيّلة، يختلفاف و يتمايزاف عن بعضهما البعض بعرؼ الأدب العربي نوعين  

وأُخر  أُخروية و هذا حسب الزّمن؛ حيث توُجد رحلات دنيوية خاصّة من جهة مكوّف الفضاء و 
و تتمثّل راسة، لدهتمين بهذا النّمط من الدّ الّذي يشترؾ فيه معه العديد من ا ،تصنيف شعيب حليفي

النّصوص الرّحلية الّتي يتّمّ رسم أحداثها ووقائعها في الدّنيا داخل »الرّحلات الدتخيّلة الدنيويةّ حسبه في 
تستند هذ  ،  (11«)أو مرموزاً إليه في العالم الواقعي الأرضي في الأزمنة الثّلاثة. فضاء يكوف معروفاً 

صوفيّة وكذلك على و النّصوص الرّحلية الدنيوية في بناءها السّردي إلى خلفيات دينية واجتماعية 
خلفيات فنيّة، بذنح بها إلى عوالم أسطورية وعجائبيّة ساحرة بذعل منها رحلات متخيّلة، على غرار ما 

بزيّل الأحداث في زمن الدستقبل عن  يُديّز الرّحلات الدّنيوية ذات الزّمن الدستقبلي و الّتي تقوـ على
 ستشرافات و الأحلاـ و التّوماات.طريق الإ
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أطلق على هذا النّوع من النّصوص الرّحلية الدّنيوية في الدستقبل حديثاً تسميّة رحلات الخياؿ   
العلمي، الّتي يقُابلها في الأدب القديم رحلات التّخيّل الدستقبلي ولكن الفارؽ بينهما أفّ الأولى يكوف 

لضو العالم الأخروي فقط، و هذ   ؿالاربرافيها في الفضاء الدادي الدلموس، أمّا الثاّنية فيكوف  الانتقاؿ
الرّحلات تضمّ  »الدتمثلّة في الرّحلات الأخروية حيث الدتخيّلة بُسثّل النّوع الثاّني من الرّحلات  الأخيرة

بزيّل وقائع يوـ القيامة و تصوير ما يحدث مرتبطة بجنوح رسم عوالم الغيب، و إلى الآخرة عوالم بزيّيلية 
ترتبط الرّحلة الدتخيّلة دنيوية كانت أو أُخروية و ، (11«)ترهيبي و ترغيبي. في الجنة و الجحيم بأسلوب

كعوالم الآخرة أو الفضاءات الدسحورة، أو بواسطة سواء في الدكاف الدتنقل إليه   بالدفاجأة و العجائبية
 .ةالأفعاؿ و الأحداث الخارقة و ما يترتب عن ذلك الانتقاؿ من مصادفات عجيبة و غريب

تعة التّلقي في هذا النّوع من الحكيْ في وصف تلك الأجواء الدتخيّلة و الّتي تثُير في النّفس تكمن م   
و الرّغبة و الفضوؿ الجامح في استكشاؼ المجهوؿ، لأنهّ  يبتعد عن تقريريةّ السّرد في   مشاعر الرّهبة 

مدونة ن أكثر، كلّما ابتعدت عة كلّما كانت قصّة الرّحلة أدبيّ   »هكذا الرّحليّة الواقعيّة، و النّصوص 
، و هذا ما يُديّز طبيعة الرّحلة في (11«)الخياليّة. ها، واقتربت للذّوباف في الرّحلةالرّحلة و فوريتها وعوارض

اللّيالي العربية، حيث تضمّن كتاب اللّيالي رحلات عاديةّ و طبيعيّة في ظاهرها ولكنّها تركت نتائج 
، و الانبهارت أخر  خارقة و عجيبة كانت مبعثاً لخلق الدّهشة و رحلاو  أساسيّة على مسار السّرد

 شكّلت نقلة نوعيّة لشيّزة على مستو  الحكيْ و التّلقي.
يتكأ ن  الرّحلة الدتخيّلة في تقديده لتلك الدظاهر العجائبية على مرجعيات متعدّدّة تشمل الدرجعية   

الواقعي والدتخيّل   ما جعلها تقدـ نصًا سردياً لشيػّزاً يجمع بينالتّاريخيّة والدّينيّة والصوفيّة والأسطوريةّ، 
قف عند  في دراستنا لدرجعيات العجائبيّة في الرّحلة الدتخيّلة من خلاؿ نّوذجين لستارين وهذا ما سن

من قص  الليالي ونقصد بهما رحلات "السّندباد" و رحلة "بلوقيا" الدتفرّعة عن حكاية "حاسب كريم 
هي رحلة متخيّلة تدور أحداثها في قسمها الأوّؿ في فضاء دنيوي، ثّم تنتقل إلى عالم  الدّين"؛ و

 الغيبيات في قسمها الثاّني. 
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  العجائبيّة بين الواقع و المتخيّل -1
ينفتح السّرد على صياغات إحاليّة تنتج نصًّا لشيػّزاً، ينصهر فيه الدرجع ويحقّق معه انسجامًا نصيًّا    

( هو Referendكما يؤُسّس لقنوات بستد وتتوسّع لتجذير الدتخيّل، ما داـ الدرجع )ظاهرياً،  
سواء كاف هذا الشيء  (11«)الشّيء الدوجود في العالم خارج لغوي والذي بريل عليه العلامة اللّغويةّ»

ت وبذارب واقعيًّا أو متخيّلاً، وكذلك الأمر بالنّسبة للسّرد في نصوص الرّحلة؛ إذ يحتوي على مرجعيا
متعدّدة، تشكّلت من الرؤية والسّماع والقراءات، أدّت بالضرورة إلى تطعيم التجربة الشّخصية للراوي 

 والرّحالة على حدّ سواء.
 (11«)الدألوؼ من سنن الحياة، أو ما يسمع بدثله »يعدّ الواقع موضوعًا للصّورة الحسيّة، وهو الشّيء  

وهذا الفهم هو الذي كاف رائجًا عند الكلاسيكيين العرب، وهو فهم يطُابق ذاؾ الذي كاف لد   
كتّاب الكلاسيكية الجديدة في فرنسا خلاؿ القرف السّابع عشر، و الواقع بوصفه مرجعًا)الدرجعية 

وإذا كاف  ع في  الدعرفة،ليه للبياف والتّوسالواقعيّة( ينزع في أوسع معانيه إلى الدّلالة على الشّيء المحاؿ ع
 د الوقائع الخارقة لدنطق الإمكاف.الواقع كذلك، ما هي طبيعتة في الحكايات العجائبية التي تسمح بإيرا

خاصّة  ،لذلك لم يعد من الدقنع اعتبار الدمكن أو الدنطقي حدّا للواقع في لراؿ الصّورو            
سلسلة من الدغامرات العجيبة،  الّتي تعدّ "السندباد" رحلاتك تي تنتمي لبلاغة السّرد الشّعبيتلك ال

تتّسم تارة بالواقعيّة و تفارؽ الواقع تارة أخر ، لتحلّق في أجواء الخياؿ السّاحر، و هي في حقيقة 
أمرها رحلات استكشافيّة في خفايا الطبّيعة البشريةّ واكتشاؼ أسرارها من خلاؿ ملاحظات 

والإجتماعيّة  للبلداف الّتي زارها، و هذا ما جعل الكتابة في لسّياسيّة د" الدتعلّقة بالنّظم ا"السندبا
النّصوص الرّحليّة لا بزرج عن إطار الحديث عن سيرة الأنا وصورة الآخر و الحذر و النّظرة العجائبيّة 

 لشاّ بذهله هذ  الأنا عن صورة الآخر الدختلف.
 المرجعية الواقعية-1-1    
ويسجّل حضور  القوي عبّ الأزمن           الدتخيّلة بشكل جلي الرّحلة   الواقعي في ن ّ يتحكّم الدبدأ     

يطرح الأدب »  روؼ" بقوله:دو و الأمكنة و بعض الشّخصيات الواقعيّة، وهذا ما ذهب إليه "تو 
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به، بوصفه و مولّدا منه العجائبي أكثر جزء من النّ  باعتبار  منتميا إلى الواقعي أو بدقّة أكبّ باعتبار  
ع يحمل رحابة دلالية تنبض بالكثافة، فهو ، ذلك أفّ الواق(11«)الوجود.في اسما معطى للشّيء السّابق 

يدتلك مرونة التّحوّؿ من أدّؽ الدعطيات الحسيّة إلى الدثاؿ الذهني المجرد الذي يستهوي الرّواة لإبداع 
 بدا هو فوؽ طبيعي.    لواقعي الطبيعيصور من خلاؿ هتك ا أشكاؿ تعبيريةّ أكثر تعقيدًا، كإنشاء

حاوؿ "السّندباد" عند روايته لأحداث رحلاته تقديم أسباب ودوافع مزيفّة لتبّير رغبته الجالزة في   
سرعاف ما   التّرحاؿ ولرابهة الدخاطر و الصّعاب، و منها التّجارة  والكسب و برقيق الرّبح، ولػكنّه

ولعة بالسّفر وحبه للمغامرة الذي لم يستطع التّغلب عليه، هو نفسه الدو  كشف عن دافعه الحقيقي
إلى بلاد النّاس و  فحدثتني نفسي الخبيثة بالسّفر »وهذا ما عبّّ عنه في مستهلّ روايته لرحلته الراّبعة: 

فهو في كلّ مرةّ يروي فيها أحداث رحلاته  ،(17«)قد اشتقتُ إلى مصاحبة الأجناس والبيع والدكاسب.
و ركوب لساطر البحر برغبة النّفس واشتياقها للأجناس والجزائر، باستثناء السّفرة  الخروج يربط أسباب

» الأولى الّتي كاف الدّافع ورائها برسين ظروفه بعدما ضيّع كلّ ما تركه له أبو  في اللّهو والدلّذات.يقوؿ:

إلى عقلي وأفقت من غفلتي ولم أزؿ على هذ  الحالة] اللّهو والعبث[ مدّة من الزّماف، ثم إنّي رجعت 
فوجدت مالي قد ماؿ وحالي قد حاؿ، وقد ذهب جميع ما كاف معي... وقد خطر ببالي السّفر إلى 

 .(18«)...بلاد النّاس
وضعت الأسباب الّتي دفعت بػ"السندباد" إلى السّفر و التّجواؿ رحلاته في خانة الواقعيّة            

عيّة بدءًا من السّفرة الأولى جعلها تنحو منحًا عجائبيّا حدّ من غير أفّ تدخّل العناصر فوؽ الطبّي
أحد و  جزء منه من الدتخيّل و قريب » واقعيّتها وجنح بها لضو عالم العجيب و الخياؿ، فالسّرد العجائبي 

البنية تبدّياته، إذ هو قريب من الدتعالي حيث تبُدعَ الصّور الّتي لا يدكن إيجاد نظير لذا من حيث 
، بدعى  (19«)ينطلق منه لضو الدتخيّل لكونه الشّكل والعناصر الدؤلفّة لذا، إضافة إلى أنهّ قريب من الواقعو 

أفّ البنية العجائبيّة داخل الرّحلات الدتخيّلة تتعرّض لعالم فوؽ طبيعي داخل عالم مألوؼ وواقعي 
 نستدؿّ عليه من خلاؿ العناصر التاليّة:
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ضرورياّ داخل نّ  الرّحلة نظراً لدا يتضمّنه من أسس وعناصر بسهيديةّ  يعُدّ  :(02) خطاب التقديم-أ
اعتُبّ التّقديم في النّصوص الرّحليّة ضرورة واجبة »تُؤطرّ هذا النّ  وتضعه في سياقه التّاريخي، لذلك 

 أكثر منها في أشكاؿ أخر ، نظراً لطبيعة النّ  الّذي يحتاج إلى تقديم بعض الدعلومات والإيضاحات
حوؿ الرّحلة و أحيانا لتبّيرات معيّنة، ومن زاوية ثانية التّفاعل بين الرّحلة بوصفها شكلا ضمن حقوؿ 

، وفي  (11«)متعدّدة أقرب إليها: الددوّنات الجغرافيّة و التّاريخيّة الّتي لا يدكن أف توجد دوف تقديم.
و يُحكى أنهّ كاف في زمن الخليفة أمير  »شهرزاد " حكيها بقولذا: ت "السّندباد" تستهلّ الراّوية " رحلا

   .(11«)الدؤمنين هاروف الرّشيد بددينة بغداد رجل يقاؿ له السّندباد الحمّاؿ.
يضع السّرد التّاريخي رحلات"السّندباد" ومنذ الوهلة الأولى في خانة الواقعيّة، نظرا لارتباطها بزمن   

 تكتف بهذ  الدقدمة نّ الراّوية "شهرزاد"لميقة، ولكالخليفة "هاروف الرّشيد" و بددينة "بغداد" العر 
للتّأكيد على البعد الواقعي في هذ  الرّحلات، بل لصدها تتحوّؿ إلىِ رواية أحداثها على لساف 

 ،"السّندباد البحري" الّذي عاش بذربة السّفر لتقدّـ بذلك سندًا قوياّ لدا ترويه من أحداث فيما بعد
بلغني أيها الدلك السّعيد أفّ السّندباد البحري قاؿ للحمّاؿ:وسوؼ » تّالي:الوهذا ما يوضّحه الدقطع 

أخبّؾ بجميع ما جر  من قبل أف أصير في هذ  السّعادة  وأجلس في هذا الدكاف الّذي تراني فيه فإنّي 
و أهواؿ كثيرة       ما وصلت إلى هذ  السّعادة و هذا الدكاف إلّا بعد تعب شديد و مشقّة عظيمة 

كم  قاسيت في الزّمن الأوّؿ من التّعب والنّصب، وقد سافرت سبع سفرات و كلّ سفرة لذا حكاية و  
 ( 11«)بريّر الفكر.

عمدت "شهرزاد" بذكائها الحاد إلى نقل عمليّة الحكي إلى راوٍ ثاف وهو "السّندباد البحري" كي لا   
راو في الوقت نفسه، فالسّندباد سافر  تدع لرالا للشّك في مصداقيّة ما ترويه ، فجعلت منه رحّالة و

سبع مرات ثم جلس في منزله يحكي مغامراته، وبعد سبعة أياـ لم يبق له ما يحكيه ولم يبق لشهرزاد ما 
 بركيه عنه.    

و ته السّبعة بضمير الدتكلم الدفرد يحكي "السّندباد" أحداث رحلا عادات وتقاليد الشّعوب:-ب
و الرّحلة  ن مثل: قمتُ ورأيتُ و فعلتُ و خالطتُ اؿ الّتي يستعملها ممعظم الأفع هذا ما تُوضّحه 
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ما يتعلّق به الرّحاؿ إنساف يصف الإنساف و »في حقيقة أمرها بركي سيرة الأنا و صورة الآخر، لأفّ 
 إذ لا ،(11«)جليًّا. و بين هذ  المحاور الثّلاثة يبدو الطاّبع الإنساني للرّحلة ويوُجّه وصفه إلى إنساف 

يدكن الحديث عن رحلات "السّندباد " بعيدا عن بنية المجتمعات و عادات الأقواـ التي صادفها، لأفّ 
 ذلك يساهم في إظهار جانبها الواقعي و يحدّ من كونها رحلات بزيّليّة صرفة.

شيّق صر الدلك الدهرجاف، وقد دار حوار اجتمع "السّندباد" في سفرته الأولى بجماعة من الذنود في ق   
نوعا من  عنصر الحوار السّردَ إذ يكسب إلى مدّ جسور التّعارؼ بينهما، بينه و بين هؤلاء القوـ أدّ  

الدباشر بالآخر ولزاولة معرفته  والتّواصل معه، لذلك يجد القارئ نفسه  الاحتكاؾالتّشويق عن طريق 
عادة ما يتضمّن حيويةّ  -ارالحو  –و تفاعل كبيرين مع طرفي هذا الحوار، ذلك أنهّ  في حالة نشاط 

و سألتهم عن  »لصد  في الدقطع التّالي: وفكر و تبادؿ للمعارؼ يستلزـ الانتبا  والاهتماـ، وهذا ما
بلادهم فذكروا أنّهم أجناس لستلفة فمنهم الشّاكريةّ وهم أشرؼ أجناسهم لا يظلموف أحدًا ولا 

ربوف الخمر أبدًا وإنّّا هم أصحاب حظّ وصفاء يقهرونه ومنهم جماعة تُسمّى البّاماة و هم قوـ لا يش
ولذو و طرب و جِماؿ و خيوؿ  ومواش و أعلموني أفّ صنف الذنود يفترؽ على اثنتين  وسبعين فرقة 

 .(11« )فتعجّبت من ذلك غاية العجب.
تضمّن هذا الدشهد الحواري الحديث عن حقائق دقيقة بزّ  جماعة من الذنود؛ وتعلق الأمر بذكر 
عادات وأوصاؼ أهم أجناسهم كالشّاكريةّ والبّاماة، ولشاّ لا شكّ فيه أفّ مثل هذ  الحقائق تزيد من 

 قوة الدرجعية الواقعيّة لذذ  الرّحلة. 
تلك العبارة الّتي ختم "السّندباد" بها حديثه عند قوله: ما يلفت الانتبا  في الدقطع السّابق   

ن تلك النّظرة العجائبيّة ابّذا  الأشياء الّتي يجهلها فهي تعبّّ ع"، "فتعجّبت من ذلك غاية العجب
يقوؿ "توفيق فهد" ، و "السّندباد" عن هذا الآخر الدختلف عنه من حيث الجنس والعادات و التّقاليد

و هناؾ عجائبي ذاتي مرتبط بأفعاؿ الراّوي » عجائبيّة الدرتبطة بذات الراّوي:في هذا النّوع من ال
و ظواهر موجودة  عجائبي موضوعي متشكّل من أفعاؿ  شخصيّاته في إطار تذويت الكتابة، مقابل
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، إذ تنتج العجائبيّة هنا نتيجة الانفعالات الذّاتية (11« )في الطبّيعة لشاّ يخلق الإعجاب في لسيّلتنا 
 للراّوي فنظرته للأشياء المحيطة به في الواقع هي الدسؤولة عن تأسيس هذ  العجائبيّة  الذّاتية. 

ولذذا لا   ولذلك لا يدكن بأيّ حاؿ إقصاء الفعل العجائبي من اليومي و من الدألوؼ و الطبّيعي  
وهذا ما  من التّعبير بدفردات التّعجّب -سواء كانت واقعيّة أو متخيّلة -بزلو الرّحلات في الغالب

»  يفسّر كثرة ورود صيغ التّعجّب وتنويعاتها في رحلات "السّندباد"، فهو يصف رحلته الثاّلثة بقوله:

الحكايات الدتقدّمة قبل  تاريخه و  ب مناعلموا يا إخواني و اسمعوا من حكاية سفرتي الثاّلثة فإنّها أعج
مراحلها و رئه للاستمتاع برحلة تصطدـ كلّ ايهيّئ ق  بذلك وكأنهّ (17«)الله  أعلم بغيبه و أحكم.

 أحداثها مع العجائبيّة.
الرفّع من عنصر التّشويق والإثارة،  وهذا ما ذهب إليه عند مستهلّ روايته لكلّ رحلة وذلك بهدؼ 

وفي غد إنشاء الله تعالى بذيء إلّي و » السندباد البّيّ" قائلا:فرة الثاّلثة بدخاطبته"م السّ فنجد  يخت
في نهاية الرّحلة الراّبعة  و، (18«)أحكي لك حكاية السّفرة الراّبعة، فإنّها أعجب من هذ  السّفرات.

جر  لي  ولكن يا أخي تعشّ عندي وخذ عادتك، و في غد بذيء عندي فأخبّؾ بدا» يخاطبه قائلا: 
،كما نسجّل توظيف صيغ التّعجّب بكثرة عند (19«)في السّفرة الخامسة فإنّها أعجب وأغرب لشاّ سبق.

احتكاؾ " السّندباد " بهذا الآخر الدختلف عنه وذلك عن طريق الحوار الّذي يضلّ وسيلة مهمّة لذذا 
أهمّ الأساليب الدميّزة لأدب  الآخر الأجنبي لإبراز صورته وتقديم معارؼ جديدة، كما أنهّ يعُتبّ من

 الرّحلات.
عاش "السّندباد" في ختاـ رحلته الراّبعة بذربة عجيبة وهي عادة  دفن أحد الزّوجين مع الآخر حيًّا   

فإنّها عادتنا في  »إذا مات أحدماا، وهذا ما يوُضّحه الدقطع التّالي على لساف جار  الّذي فقد زوجته: 
زوجته بالحياة حتّّ  فنوف معها زوجها بالحياة، و إذا مات الرّجل يدفنوف معهبلادنا إذا ماتت الدرأة يد

، لقد شكلّت هذ  العادة العجيبة منعطفًا أساسيًا في (11«)لا يتلذّذ أحد منهم بالحياة بعد رفيقه.
الجنوح بأحداث الرّحلة لضو عالم العجيب وفتح الآخر بذلك خفاقاً جديدة للحكيْ، حيث دُفن 

اد" بالفعل مع زوجته الدتوفاة في أجواء لشزوجة بالخوؼ و الرّعب و التّوسلات و الرفّض الّذي "السّندب
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لم يعُر  الآخر أيّ اعتبار أماـ سلطة العادات و التّقاليد الّتي لا يُدكن بذاوزها، بل تُطبّق على كلّ من 
 تزوّج منهم و استقرّ بينهم.    

العادات الغريبة وحيرته أمامها أمراً مشروعًا، ولكنّ القبوؿ بالآخر  يعدّ رفض "السّندباد" لدثل هذ     
الّتي مازالت بُرافظ عليها بعض الشّعوب الدتواجدة في مناطق  كما هو يجعلنا نتقبّل مثل هذ  العادات

وتدفعنا هذ  التصرفّات إلى القوؿ بأفّ مفهوـ الواقع ينفتح على الدمكن والمحتمل،  ن العالم،متفرقّة م
يتحقّق العجائبي في هذ  الحالة نتيجة جهل الرّحالة بدوضوع البلاد التي يصفها، وعلى هذا الأساس و 

لا يدكنه إقصاء هذ  العادات من خانة الواقعيّة؛ لأنهّ لا علم له أصلًا بها، لذا وجب  على الرّحّالة أف 
لط بهم ويتعرّؼ عليهم حتّّ لا يتصرّؼ كما يتصرّؼ أهل البلاد الّتي يحلّ بها في حدود قدرته و أف يخت

 .همو صنائع مواستبشاعًا لكثير من أفعالذلا ينفي أف يحدث له نفوراً يبدو غريبًا بينهم، وهذا 
السندباد" أف يؤُسّس للعجائبيّة انطلاقاً من الواقع، وكيف استطاع أف رأينا لشاّ سبق كيف استطاع "  

قته بالأقواـ و الأمكنة الدختلفة الّتي صادفها في بذربة ينتقي منه الانطباعات الدؤثرةّ النابذة عن علا
سفر ، وكيف استطاع أف يدزج كلّ ذلك بخياله الخصب، ويؤسّس لدكوّنات بزيّليّة بزطّى بها الواقع و 

  .ة بالدّهشة و الغرابةػأدخل بذلك ذات الدتلقّي إلى عوالم عجائبيّة مليئو بذاوز حدود  الطبّيعيّة 
خارقة تتجاوز الذّهن  أحجامًا بيّة بالواقع عند تضخيم صّور الأشياء، وإعطائهاتتداخل العجائ  

د اعتمد "السندباد" في تصوير  على الخارؽ الذي يرُ  بالعين، وقػالبشري فتصدمه، لكونها تستند 
لبعض الدشاهد العجائبيّة على العجيب الدبالغ، و يقوـ هذا الأخير على أساس توكيد الدعطيات 
الطبّيعيّة لبعض الدخلوقات عن طريق تقزيدها أو تضخيمها، وتستحوذ العجائبيّة النّابذة عن الدبالغة في 

بحجم الجزيرة والأفاعي قة؛ كالحوت الضّخم لدخلوقات عملاالحجم على خياؿ القارئ بتوظيفها 
 الضّخمة و الكركدف الّذي يحمل الفيل على قرنه والعملاؽ الأسود الدخيف.

يزيد حضور هذ  الكائنات من شدّة الإثارة والحيرة الّتي تنتاب الدتلقّي وشخصيّات الرّحلة            
بسيّز هذ  العوالم الضّخمة و ما تنتجه  على حدّ سواء، ويحدث ذلك عندما يتفحّصوف الأشياء الّتي

عن  "السّندباد" حديث عمليّة الدقارنة بين الحجمين من مواقف عجيبة وطريفة، و في هذا نقرأ
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ثّم إنهّ قبض على يدي من بين أصحابي التّجّار و رفعني بيد  عن الأرض و جسّني   »: العملاؽ 
وإذا بالأرض ترتجّ من برتنا من شدّة »  وكذلك قوله:( 11«) وقلّبني، فصرت في يد  مثل اللّقمة الصّغيرة

هذا ما و  يبدو الإنساف بحجمه العادي قزمًا أماـ ضخامة هذا العملاؽ، .(11« )صوته 
 في قصر هذا العملاؽ. "للسّندباد" وأصحابه خللاً في إدراؾ أبعاد الأحجاـ المحيطة بهمأحدث

  "السّندباد" في كثير من الدواضع إلى استغلاؿ الالصذاب الفطري للإنساف لضو عالم الخرافة يعمد  
فنجد  في كلّ مرةّ يوهم قارئه بعجائبيّة العػوالم الّتي سافر إليها رغبة منه في إشباع خياله و الذروب من 

و موجودة في عالم الواقع، و  واقعه اليومي وفي نفس الوقت يحاوؿ التّأكيد على أفّ هذ  العوالم حقيقيّة
ذلك عن طريق الدّقة  في الوصف الّتي توحي في كثير من الأحياف  بواقعيّة  هذ  العوالم، و هذا ما 

وفي تلك الجزيرة عين نابعة من » نلمسه في وصفه لإحد  الجزر الّتي صادفها في رحلته السّادسة: 
تلك العين من شدّة حرّ الشّمس، و يدتدّ  صنف العنبّ الخاـ و هو يسيل  مثل الشّمع على جانب

و تبتلعه و تنزؿ في البحر  فيحمى في بطونها فتقذفه  على ساحل البحر، فتطلع الذوايش من البحر 
و أحواله فتقذفه الأمواج إلى من أفواهها في البحر فيجمد على وجه الداء. فعند ذلك يتغيّر لونه 

 . (11«)ر الّذين يعرفونه فيبيعونهجانب البحر فيأخذ  السّوّاحوف و التّجّا
 المرجعية المتخيّلة-1-0    
والصّور من أهم لشيّزات العجائبيّة في الأشكاؿ  رسم فيوالواقع والخياؿ بين يعُدّ الخلط           

رحلات"السّندباد"، فهو عندما يصف لسلوقاته ينطلق من أوصاؼ معروفة و مألوفة في الواقع ولكنّ 
الوصف تعتمد على اللّعب بهذ  الأوصاؼ بطريقة تنُتج لنا لسلوقات و مشاهد عجيبة، طريقته في 

  .عياتهإضافة إلى اعتماد  على الدتخيّل بكافة مرج
( مع مفاهيم ومصطلحات أخر  من نفس الدصدر  Imaginaireيتقاطع مفهوـ الدتخيّل)  

نتاج عمليات عقلية يدكن أف تنُتج ما لا يوجد في الواقع و ما  »بأنهّ ، ويعُرّؼ كالخياؿ والتّخييل
ويتجلّى ذلك من خلاؿ صدـ خفاؽ الانتظار، لكن تبقى هذ  الدعرفة التّخييليّة أحيانا  لايستسيغه

إذ  (11«)مهما بعدت لا تتناقض مع الدعرفة العقليّة وإنّّا تنهض منها من خلاؿ إدراؾ الصّور الحسيّة.
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بالدتخيّل ولا يُدكن أف نتصورماا منفصلين عن بعضهما البعض، وهذا ما ذهب إليه  يتداخل الواقع
يستحيل الشّعور بالدتخيّل دوف روافد واقعيّة تُؤطرّ  ضمن سياؽ اجتماعي أو » أحد الباحثين بقوله:

 (11«)ثقافي أو سياسي.
الدتخيّل مقترناً لذلك عادةً ما يأتي ، اريخ والدّين والأسطورة والخرافةوتتنوع الدرجعيّة الدتخيّلة بين التّ 

 وهذا ما توضحه بعض النماذج من رحلات "السندباد".  بأشياء عجائبية
تعدّ الصلة بين التّاريخ و الدتخيّل قويةّ و متينة، و لا يُدكن الحديث عن متخيّل  المتخيّل التّاريخي:-أ

توظيفًا فنيًّا يجنح بالسّرد الأدبي إلى  دوف تاريخ يستمدّ منه شخصيات وأمكنة تاريخيّة، لكي يوُظفّها
 ساحرة. عوالم عجائبية

ضمّت رحلات السّندباد مدنا و بلداناً واقعيّة معروفة بتاريخها وحكامها و طبيعة الحياة فيها، وقد   
، و نذكر منها "بغداد"و"البصرة" و"دمشق"  قامت هذ  الددف منذ القديم ولا تزاؿ موجودة إلى اليوـ

و غيرها، كما ضمّت مدناً أخر  متخيّلة كػ"مدينة القرود"و مدينة"الدلك الدهرجاف" و     و"السوداف"
"إقليم الدلوؾ"، و يبدو أفّ جميع هذ  الددف الواقعيّة والدتخيّلة غير الدعروفة وباختلاؼ تشكيلاتها 

من رحم الواقعي و  الاجتماعية وتوجّهاتها الدّينيّة هي مدف موشّاة بالسّحر والعجائب، فالدتخيّل يولد
 تعمل العجائبيّة على بذسيد  بالاعتماد على مرجعيّات متعدّدة من أبرزها الدرجعيّة التّاريخيّة. 

يقتصر السّرد التّاريخي في الرّحلة الدتخيّلة على لررّد ذكر الحادثة التّاريخيّة بشخوصها وأفعاؿ هذ  لا 
الحدث ولزدوديتّه ومصداقيّته  يخرج عن واقعيةالشّخوص وعلاقاتهم في الزّماف و الدكاف، بل هو 

ليصبح سردًا مُؤسطراً يتجاوز ما هو تاريخي إلى ما هو متخيّل، وهذا ما يحدث عندما  يتحدث 
"السّندباد" عن مدينته العريقة "بغداد" ويربطها بفعل السّرد العجائبي بددف متخيّلة تضمّ في كثير من 

أنّها خارقة وخرافيّة، وكذلك الأمر عند حديثه عن بعض  الأحياف لسلوقات أقل ما يقاؿ عنها
الشّخصيات ذات الدرجعية التّاريخية الّتي لا تقوـ بخلق الفعل العجائبي، ولكنّها تقع موقع الدتلقي لذذ  
الأحداث كما هو الحاؿ بالنّسبة لشخصية "هاروف الرّشيد" وعلاقتها بالسّندباد البحري، وكذلك 
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لنّبي "سليماف" الّتي بزطّى بها حدود الدّين والتّاريخ وأدخلها  في دائرة العجائبيّة استحضار  لشخصيّة ا
 الأسطوريةّ. 

دينيّة الو ها التاريخيّة أبعاد تتميّز به شخصية النبي "سليماف" في وهنا لا يخفى على أحد ما   
عن النّبي سطوريةّ، وما نُسج حولذا من قص  وخرافات، وفي هذا يقوؿ فاروؽ خورشيد الأو 

و الطّير و الوحش و الذواـ و الجاف و كاف سيّدنا سليماف يتحكّم       سخّر الله له الريّح  »سليماف:
، حيث (11«)دوراً كبيراً في الأدب الشّعبي. في الجن عن طريق خابسه السّحري، و لذذا لعب هذا الخاتم
الخارقة الّتي يتمتّع بها هذا الخاتم ملكًا لدن تّم توظيفه بقوة في المحكيات الشّعبيّة، وأصبحت القدرات 

يحصل عليه في تصوّر الرّواة والدتلقّين فأخذ بذلك أبعادًا أسطوريةّ جعلته من أهم الوسائل الدميّزة 
  للق  العجائبي.

يقودنا الحديث عن العجائبيّة الدستمدّة من الدرجعيّة الدينيّة إلى الحديث عن  المتخيّل الدّيني:-ب 
عة "الجنّ" باعتبارها كائنات واقعيّة ورد ذكرها في جميع الكتب السّماويةّ الدقدّسة، ولكنّ ما موضو 

يقحمها في إطار العجائبيّة هو طريقة  توظيفها في عمليّة السّرد وإلباسها صفات و قدرات خارقة 
ة الّتي ميّزت بعض تؤثرّ في عالم الإنس و تتداخل معه، وهذا ما جعل  العلاقات الإجتماعية والسّياسيّ 

ذلك  مدف رحلات "السّندباد" علاقات عجائبيّة سحريةّ، لا تتحقّق إلّا في الحلم والتّخيّل ومن مثل
فلمّا خالطت أهل تلك  » ما لاقا  في رحلته السّابعة في إحد  مدف الجاف الكفّار، حيث يقوؿ:

ا إلى عناف السّماء، و لا يبقى الددينة وجدتهم تنقلب حالتهم كلّ شهر فتصير لذم أجنحة يطيروف به
 (  17«)متخلّفًا في تلك الددينة غير الأطفاؿ والنّساء.

يُضفي حضور موضوعة "الجنّ" في النّصوص الأدبيّة سمة العجائبيّة عليها، كوف الجن لسلوؽ            
ظل ينتمي من جنس غير الجنس البشري ويختلف عنه بسامًا من حيث النّشأة و الخلقة  والقدرات وي

ويدثّل حضور  في نصوص الرّحلة تدخّلا للقدرات الخارقة و فوؽ الطبّيعي في    إلى عالم الغيبيات
الطبّيعي والدألوؼ والدتعارؼ عليه، فتنمحي الحدود الفاصلة بين عالم الجن و الإنس ويصبح كلاماا 
على علاقة مباشرة بالآخر. وهذا ما يجسّد من جهة علاقة العجائبيّة بالواقع من خلاؿ استحضار 



 
33 

 

في  "الجنّ"، وعلاقتها بالدتخيّل من جهة ثانية نظراً لدا ارتبط بهذا الكائن من أوصاؼ خارقةموضوعة 
كانت العرب قبل ظهور الإسلاـ تقوؿ: إفّ من الجن من هو على صورة   »الحكايات الشّعبيّة، فقد 

 .(18«)نصف إنساف، و أنهّ كاف يظهر لذا في أسفارها و حين خلوتها
ؿ الجن من حيث ماهيّته و أنواعه ووجود  في الدكاف و الزّماف و لذلك تظل و قد اختلفت الآراء حو 

 .الطبّيعة البشرية برذر و بزاؼ كلّ ما يأتيها من عالم الغيبيات
يؤكد " السّندباد" في كلّ مرةّ على ضرورة توظيف فوؽ الطبّيعي من خلاؿ إقحامه لذذ  الكائنات  

طائه بعدًا عجائبيًا، لأفّ غياب العناصر فوؽ الطبّيعية الغيبية، وذلك بهدؼ تثمين ن  رحلته وإع
ولّد للحيرة والدّهشة، 

ُ
إذ يتجسّد الغيبي في العجائبي داخل »يؤُدي بالضرورة إلى غياب الشيء الد

النّصوص الرّحليّة  في حضور فوؽ الطبيعي، وهو تدخل قدرات و عناصر غيبيّة أُخر  في الطبيعي 
، وهذا ما يجعل نصوص الرّحلة الدتخيّلة تتميّز (19«)ل الذاتف اللامّرئي والجنالدألوؼ والدتعارؼ عليه مث

ا متخيّلاً 
ً
ببناء سردي يجمع تشكيلات موضوعاتية تتنوع بين الواقعيّة والعجائبيّة، لتصوغ بذلك عالد

 داخل عالدنا الواقعي.
زر عندما قبض عليهم الج في إحد  السّندباد ورفاقه ومثاؿ ذلك ما لقيه : المتخيّل الخرافي-ج

و قد صار عندي همّ عظيم من شدّة ...  »يقوؿ"السّندباد" في أمر هؤلاء القوـ :  جماعة عراة،
 ( 11« )الخوؼ على نفسي من هؤلاء العرايا، و قد تأمّلتهم فإذا هم قوـ لروس وملك مدينتهم غوؿ.

باستحضار شخصيّة "الغوؿ" الّذي تقوـ العجائبيّة في هذا الدقطع على متخيّل خرافي، وذلك     
طالدا ارتبط في الذّاكرة الشّعبيّة بأخبار و حكايات عجيبة، باعتبار  كائنًا خرافيًا ظلّ العرب يؤُمنوف 

حيواف شاذ من جنس الحيواف مشوّ  لم بركمه طبيعة، » بوجود  إلى يومنا هذا، و قد عرفّه بعضهم بأنهّ
ئته توحش في مسكنه، فطلب القفار و هو ينُاسب الإنساف و وأنهّ لداّ خرج منفردًا في نفسه وهي

 (11«)الحيواف البهيمي في الشّكل.

لا ينتمي الغوؿ إلى عالدنا، و تظلّ صورته لرهولة لدينا و لكنّ الكثير من الثقّافات الشّعبيّة           
تتّفق أغلبها حوؿ بعض الصّفات اللاإّنسانية التي بسيّز ، ولكنْ لا يُدكن للعقل و   لا بزلو من ذكر 
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 رفضه بالنّظر لكثرة المحكيات عنه، لأفّ من جهة أُخر  لا يُدكن له إدراؾ صورة واحدة له، و البشري 
حين ترسم وتعوّدت  ،الدخيّلة الشّعبيّة لجأت إلى تصوّر لسلوقات عجيبة للتّعبير عن لساوفها من المجهوؿ

منحها القدرات الخارقة العنف والوحشية من جهة، و سْمها بكلّ صفات على و لذذ  الدخلوقات  اصورً 
الّتي تفوؽ قو  الإنساف المحدودة من جهة أخر ، فلا عجب إذف أفْ نسجّل ذلك الحضور القوي 

تعُبّّ في حقيقة  و الشّياطين، والّتي لدخلوقات عجيبة و عملاقة كالغوؿ و شيخ البحر وكذلك الّجن 
 الأمر عن رغبة الإنساف في القضاء على خوفه لشنّ يفوقه قوّة و قدرة. 

حيث شملت الدتخيّل  ،إتّكأت الدرجعية الدتخيّلة لرحلات "السندباد" على الدتخيّل بجميع أنواعه   
الرّحلات الّتي تنتمي غير أننّا سجلنا غياب الدتخيّل الصوفي نظراً لطبيعة هذ   التاريخي والدّيني والخرافي

وبدا أفّ النّ  الصوفي يتضمّن رؤية معيّنة للعالم حيث يتم خرؽ العادات والسّنن ، إلى أدب الدغامرات
وبذسيد الأماني من خلاؿ فعل الخرؽ العجائبي، ارتأيت التّطرّؽ للمتخيّل الصوفي في رحلة "بلوقيا" من 

والدعرفة الصوفيّة وذلك بالتّطرّؽ لجملة من الدوضوعات  لاقة الّتي بذمع بين العجائبيّةخلاؿ  توضيح الع
 الصوفيّة الّتي ميّزت هذ  الرّحلة.

 المتخيّل الصوفي:-د
 تعدّ رحلة "بلوقيا" الدتفرّعة عن حكاية ) حاسب كريم الدّين( ابن النّبي " دانياؿ الحكيم" من أبرز    

لة العربيّة و أطولذا ، برتوي على مغامرات حافالنّصوص الحكائيّة العجيبة الّتي حفلت بها اللّيالي 
 بالإثارة والعجيب، يعيشها البطل في رحلته لدلاقاة النّبي لزمّد قبل أواف بعثه.

يدكن إدراج رحلة "بلوقيا" ضمن خانة ما يعُرؼ بالرّحلة الصوفيّة لاعتبارات عديدة تتعلّق بالرّحلة و  
التّي سلكها. فهي رحلة تستند إلى خلفيات دينيّة وبهدفها وبشخصيّة الرّحاؿ وبطبيعة العوالم 

واجتماعيّة و فلسفيّة صوفيّة تعُبّّ عن صراع الذّات البشريةّ في بحثها الدّائم عن الحقيقة وتطهير النّفس 
إفّ الجوهر الأساسي في الرّحلة الصّوفيّة يقوـ على لزاولة » والسّمو، وعلى حدّ قوؿ عبد الرّحيم مُؤذّف:

ث النّفس أو الذّات الّتي ابتعدت عن عالم الفضائل،أو السّمو مطمح كلّ باحث عن بذاوز تلوّ 
 .(11«)الحقيقة أو الحق.
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تستفيد العجائبيّة من التّصوّؼ من خلاؿ توظيفها لتلك الأفكار الصّوفية والفلسفيّة الّتي زوّدت   
ت وأمكنة أكسبت الدتن الراّوي بدفردات وأساليب تعبيريةّ خاصّة، بالإضافة إلى مدّ  بشخصيّا

السّػردي بعُدًا مُقدّسًا كما أفّ للوصف في نّ  الرّحلة الصّوفية  قدرة بالغة على خلق أجواء روحانيةّ 
مهيبة، وما يُديّز البنية السّردية في رحلة " بلوقيا " توظيفها لعناصر الدعتقد الشّعبي كسيرة الأنبياء 

الدقدّسة إضافة إلى موضوعات لشيّزة للنثر الصوفي نوجزها فيما  والأولياء والفضاءات والرّموز والكائنات
 يلي:

بلوقيا" بالسّائح أحيانا، " بالسّياحة و يصف ": يصف الراّوي رحلة "بلوقياموضوعة السّفر*          
يطلق على الصّوفيّة أنّهم السّائحوف لأنّهم طلّاب علم، يطلبونه ولو في الصّين، ويسعوف إلى لقاء »إذ 

لأنهّ يسفر ولذلك يسمّى السّفر سفراً ؼ دقائق النّفوس يتحصّل بالسّفر،الصّادقين، ثّم إفّ استكشا
أنا اسمي بلوقيا من بني اسرائيل وخرجت » "بلوقيا":يقوؿ وبػ"الذائم" أحيانا أخر ،  (11«)الأخلاؽعن 

ة الصّوفية خروج صاحبها الرّحل، وما يديّز (11«)طلبه. وفي-صلّى الله عليه وسلّم -هائمًا في حب لزمد
أو "مريد"، وفي رحلتنا يخرج "بلوقيا" "لرالسة" الأخير"زاوية" أو وقد يكوف هذا ،القطبللبحث عن 

للبحث عن سيّد الأوّلين والآخرين، عن النّبي لزمّد  وكأفّ الذدؼ من رحلته وصل السّابق باللّاحق؛ 
بشريةّ جمعاء.فػ "بلوقيا" ابن ملك من بني إسرائيل أو بدعى  خخر سلفه الصّالح بخير خلق ستشهد  ال

عُرؼ بسعة العلم وحبّ الدعرفة و قوّة الإيداف، فهو إذف ينتسب إلى سلف طيّب، واسم "بلوقيا" يحمل 
ؽ.ـ(، وهو  8بنية صوتيّة مشابهة و لشاثلة لبنيات إسميّة لشاثلة لبعض أنبياء إسرائيل من مثل إشعيا)ؽ

 صوريةّ وهو علامة بالعقيدة والخياؿ الإسرائيليػّيْن ائيّة قويةّ لذا صلة وطيدة لفظة تستدعي دلالات إيح
  الصوفية.  دالةّ على عجائبيّة النّ  وطبيعة حبكته الحكائيّة الخاضعة لدوضوعة "الدّين" الدميّزة للرّحلات

يدرّ "بلوقيا" في رحلة العودة بعد خيبة أمله في برقيق حلمه بلقاء النّبي لزمّد بسبعة أبحر اكتشف من   
» خلالذا جزائر لم يشهدها في طريق ذهابه، حينها أدرؾ أنهّ ضائع و أنهّ سلك طريقا جديدة نقػرأ: 

حين كاف معه  نها أوّؿ مرةّفتعجّب بلوقيا من هذ  الجزيرة، وعلم أنهّ قد تا  عن الطرّيق الّتي أتى م
، ويبدو أفّ طريق العودة سيكوف لستلفا بساما عن سابقه، و سيحمل  "بلوقيا" معه إلى  (11«)عفّاف 
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ليس مطالبا بالرّجوع أو العودة عبّ خطّ الإياب، بل »عوالم وفضاءات جديدة، لأفّ الرّحّالة الصّوفي 
 .(11«)وّلا، و البحث عن مسار جديد للرّوح ثانياإفّ الدنطلق الأوّؿ للرّحلة يقوـ على الذّهاب أ

يعيش "بلوقيا" حالة من اليأس و الضّياع بعدما عجز عن لقاء النّبي لزمّد و تأكّد من استحالة    
و ساحرة سامات  برقيق حلمه، وهو الآف يعود خائبا في رحلة ضياع و تيه حملته إلى فضاءات عجيبة

شبّعة خيالًا وسحراً و تلك التّشبيهات الغريبة  و العجيبة والّتي تلج في رسمها تلك الصّيغ الوصفيّة الد
بنا إلى عوالم الدتصوّفة الحالدة، حيث الحديث عن تنويعات الألواف والأضواء والأحجاـ والولع الشّديد 

ا والقبح في رسم ملامح الكائنات العجيبة، فنجد  يشبّه إحد  الجزر بالجنّة ترابه بدزج إيحاءات الحسن
زعفراف وأشجارها كرؤوس الآدميّين وحديث عن العروؽ الّتي يصنع منها الذّهب وكذلك عن إكسير 

  الذّهب،وبرملنا الخوارؽ الصوفيّة إلى أجواء الكيمياء والكرامات.
 لكرامةاو ترتبط العجائبيّة بالكرامة لكونها تتأسّس على مبدأ خرؽ الدألوؼ  كرامات الصوفية:*  
الأولياء وغير الأولياء من عباد  الصّالحين من حيث لا يدروف  للعادة يُجريه الله على يدحدث خارؽ »

، ويتجسّد الجانب العجائبي الّذي يدتح من التّصوّؼ في (17«)النّبوة. و لا يعلموف، غير مقروف بدعو 
ومقدّسة قلّما رحلة "بلوقيا" من خلاؿ طريقة تقديم الراّوي للشّخصيّات، الّتي خصّها بصفات راقية 

لصدها في عالدنا الحالي فهي نّاذج للتّفاؤؿ وحبّ الخير و مساعدة الآخرين في  برقيق أحلامهم دوف 
  مقابل.

عيسى ابن مريم والدلك جبّيل شخصيّات دينيّة كاستحضار وهذا ما نلاحظه من خلاؿ            
نحته قداسة بفضل الكرامات الّتي كلّها شخصيّات واقعيّة ساندت "بلوقيا" وم، و وميخائيل والخضر

لنّ  الكراماتي شخصيّة فقد يحػوّؿ ا »ب والحيّات، كالدشي فوؽ الداء و لساطبة الأعشا  خصّته بها
وهذا ما حدث مع "بلوقيا"  ،(18«)الأسطورة.تفاعل مع الحلم و عجائبيّة ت حقيقيّة إلى شخصيّةتاريخيّة 

  .في رحلته
رحلة خيالية ووسيلة برصيل معرفة والإدراؾ الخيالي الّذي يتكوف  »هو عبارة عن الإسراء الصّوفي:*  

، وهذا الإسراء شبيه  بانتقاؿ (19«)أثناءها وبوساطتها هو أسمى مرتبة، وأكثر يقينًا من الإدراؾ الحسّي.
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من الجن  "بلوقيا" في رحلة عودته إلى أرض الوطن؛ إذ بعد اجتياز  للبحر السّابع إلى عالم ما ورائي
والدلائكة، وهنا تبلغ العجائبيّة ذروتها الجماليّة والتّأثيريةّ في الحكي لارتباطها بوصف عوالم الآخرة 

 لق الكوف وتصريف اللّيل والنّهار.والجن والدلائكة، وكيفيّة خ
الطبّيعة وعند الحديث عن هذ  الفضاءات يلُغى مفهوـ الزّمن وتتبخر معالم الدكاف وتتعطّل خليات    

 » وقوانينها، ويتحوّؿ العالم إلى كوف خارؽ لدا هو معروؼ ومألوؼ، وفي وصف طبقات النّار نقرأ:
وجعل الطبّقة الأولى جهنّم وأعدّها لعصاة الدؤمنين الذين يدوتوف من غير توبة، واسم الطبّقة الثاّنية 

وج ومأجوج واسم الراّبعة السّعير لظى وأعدّها للكفّار واسػم الطبّقة الثالثة الجحيم وأعدّها ليأج
وأعدّها لقوـ ابليس، واسم الخامسة سقر وأعدّها لتارؾ الصّلاة واسم السّادسة الحطمة وأعدّها لليهود 

 .(11«)والنصار  واسم السّابعة الذاوية وأعدّها للمنافقين.
غرافيا الرّوحيّة الجغرافيا الأرضية، ويُصبح الحديث عن معالم الآخرة والجبزتفي في هذا الوصف   

الدستوحاة من أسماء النعيم والجحيم الأخرويين، ضف إلى ذلك ما يقُدّمه الدعتقد الشّعبي من تفسيرات 
عجائبيّة حوؿ علّة الكوف ومشاهد يوـ الحساب والإستحضارات العديدة والشّاعرية للجنّة والنّار؛ 

 للمتصوّفة.والتّي يتمّ الدغالاة في أوصافها عن طريق الخياؿ الدبدع 
يتجذّر الدتخيّل الصوفي في التّاريخي والدّيني والأسطوري ويستمدّ قوته الدّلالية والايحائيّة من الدقدّس   

وما زاؿ يتمشى]بلوقيا[ حتّّ أقبل على  » ومن الدعتقدات الدّينيّة وهذا ما نلمسه في الدقطع التّالي:
بشخ  صاح عليه من تلك الشجرة وقاؿ له شجرة تفاح، فمدّ يد  ليأكل من تلك الشّجرة، وإذا 

إف اقتربت من هذ  الشّجرة وأكلت منها شيئًا قسمتك نصفين...لأنّك ابن خدـ وأبوؾ خدـ نسي 
  (11«)عهد الله فعصا  وأكل من الشّجرة.

ترتبط هذ  الحادثة في الفكر الدّيني بفكرة الخطيئة، فالله خلق الإنساف خطاّءً ولكنّه فتح لرالاً    
توبة والرّجوع إليه، وإذا كاف الدعتقد الإسلامي قد ربط الخطيئة بعصياف خدـ لأمر ربهّ وإتيانه شيئًا قد لل

بعض  قد ارتبطت في –الخطيئة -من الشّجرة بوسوسة من الشّيطاف، فإنّها نها  عنه؛ وهو الاقتراب
الأخر  و بخاصّة اليهوديةّ منها بفكرة حصوؿ الإنساف على الدعرفة الدطلقة ولزاولته  لدعتقداتا
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فالشّجرة التّي يُحرّـ الله على خدـ الأكل منها في القصّة التوراتيّة هي شجرة » اكتساب سرّ الخلود
يأكل خدـ  الدعرفة، وأفّ الله كما يروي سفر التّكوين يخشى حين يأكل خدـ وحواء من شجرة الدعرفة أف

صفة الخلود تبقى صفة لأفّ ،(11«)بعدها من شجرة الحياة فيصبح خالدًا مثله، فيعاقبه بنفيه من الجنّة
إلذية، وقد باءت لزاولات البشر منذ الأزؿ للحصوؿ على عشبة الخلود وماء الحياة بالفشل؛ إذ تؤكدّ 

نفسهم بالخلود والحكمة إذف هي أف وهي أقدـ الدلاحم إطلاقاً، أفّ الآلذة خصّوا أ »ملحمة "قلقامش"
فلا عجب إذف أف يفشل "بلوقيا" في مسعا  الذّي ينُافي الواقع الطبّيعي   (11«)ننعم بلذائذ الأرض

 والدّيني والتّاريخي.
وحتّّ سفر  في هذا الجزء من رحلة العودة قد يكوف سفراً ذهنيًا لضو عالم الآخرة، أو ما يعُرؼ عند 

يؤُمن الصوفيوف بأفّ  »في روح الكوف والحلوؿ في عالم الطّهر والنّورانيّة، حيث الدتصوّفة بالتّماهي
الوجود الإنساني أبعد من الدادة ويؤُمنوف بالغيب وبإمكانيّة الاتّصاؿ بعالم الغيب عن طريق القلب 

 .          (11«)والنّفس والرّوح، لا عن طريق العقل والجسد والحس
و بناءً على ما سبق ذكر  في قراءتنا لذذ  الرّحلة، يدكن التّأكيد على هيمنة الدرجعية الصّوفية وأثرها    

الواضح على بنيتها السّردية ، سواء على مستو  الكتابة حيث ساهم الدعجم الصّوفي في إثراء لغتها 
ة، ومن معجم السّفر لصد فمن معجم الذكر لصد مفردات من مثل الدّعاء والصّلاة والخلُوة والغشو 

السّياحة والعبور، ومن معجم الدكاف لصد الدّنيا والآخرة والجنة والنّار ومدف الجاف وضريح 
النبي"سليماف". أو على مستو  البناء التّخييلي الناّتج عن توظيف موضوعات صوفيّة سامات في 

ات الدكانيّة والزّمانيّة توليد الفعل العجائبي، حيث أضفت على الأحداث والشّخصيات والفضاء
 .عجائبيّة من نوع خاص

الواقعي الواقع ومتّ يبدأ الدتخيّل،لأفّ إلى أنهّ لا يدكننا أف لضدّد بدقّة متّ ينتهي تاـ الخنخل  في ل  
مهما تباعد الخياؿ و  ،وعجائبيتّه من حيث سحريتّه ،يبدو في أحياف كثيرة أعجب من الدتخيّل نفسه

لا يدكن أف يبتكر شيئا لا عن الواقع وابتكر أشكالا وصوراً خياليّة لا وجود لذا في عالم الحسّ، فإنهّ 
امات في تشكيل الصور البصريةّ تّ بصلة للواقع بشكل من الأشكاؿ، إذ توجد عناصر لستلفة سيد
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حويل الشبحي و الحلمي، عالم الصور الدلاحظة الدباشرة للعالم الواقعي،التّ » للخياؿ الأدبي، وهي
باط التّجربة الحسيّة، التي واستنالدختلفة، ثم عملية بذريد وتكثيف الدوروث عن الثقافة في مستوياتها 

   (11«)صورة وكلمة.تلعب دوراً هامًا وحاسماً في برويل الفكر إلى 

 و لزركًّا لعمليّة الحكي، فهي جزء من برضر العجائبيّة في نّ  الرّحلة الدتخيّلة باعتبارها عنصرا فاعلا  
الحلم من جهة ، ومن جهة و الجنوح إلى الدبالغة و  والخرافي الدتخيّل الرّحلي الدرتبط بالدّيني و التّاريخي

أخر  تتصل بالواقع من خلاؿ تلك العناصر الواقعيّة الدتمثلّة في الأزمنة والأمكنة  والشّخصيات 
  الرّحلي الواقعي  والخيالي و العجائبي.وبذلك ينصهر في النّ  

سائل جديدة تزُوّد بها هذا النّوع من و و عن ابتداع صور  تتوقف لن من الدؤكّد أفّ لسيّلة الإنسافو 
الخياؿ العلمي الّذي يهدؼ إلى إعادة رسم عوالم هذ   مرجعياتقد ابّذهت إلى ، و العجيب الحكيْ 

  موضوع العجائبيّةوبذلك يبقى  ت علمية بسكّنه من بزيّلها،على معلومااعتمادًا الرّحلات العجائبية 
 بحاجة إلى مزيد من الدّراسات خاصّة تلك التي تعتمد على الدرجعية العلمية في بناء عوالدها. 

 
 الهوامش:

  .11ـ، ص: 37،1119 العددحركة الدسافر و طاقة الخياؿ ) دراسة في الددهش و العجيب و الغريب(، لرلة نزو ، (: لزمّد لطفي اليوسفي: 1)
Tzvetan Todorov : Introduction à la littérature fantastique, Edition du Seuil, France, 1970. :(2)  

  19ـ،ص:1997ط(، دمشق،العرب،)د السّيّد، إبّراد الكتاب ترجمة غسّاف دانييل هنري باجو: الأدب العاـ والدقارف،(:1)
ـ، 1111، القاهرة،1لنّشر و التّوزيع، طخطاب الدتخيّل(،رؤية ل-خليات الكتابة -حليفي: الرّحلة في الأدب العربي ) التّجنّس شعيبللتّوسع :(: 1)

 وما بعدها. 118ص:
 .18ص:(،س .ـ، )ري باجو: الأدب العاـ و الدقارف(: دانييل هن1)
 ما بعدها. و  17:،ص ـ1111، الدغرب،1ط ركز الثّقافي العربي،خزانة الحكايات، الدسعيد الغانّي:أنظر:(:1)
لوصف الرّحلات الّتي لا يكوف مدارها التّرحاؿ في الدكاف بل السّفر المتخيّلة اليوسفي مصطلح الرّحلة  يستعمل (: لصد إلى جانب شُعيب حليفي،7)

 في الزّماف.
 . و ما بعدها 19ص: ،)ـ س(أنُظر: لزمّد لطفي اليوسفي: حركة الدسافر و طاقة الخياؿ، 

 .118، ص: )ـ س( ،(: شعيب حليفي: الرّحلة في الأدب العربي8)
بسكّنّ (: ملحمة قلقامش : )بابل حوالي القرف الثامن عشر قبل الديلاد(: إفّ قلقامش ملك أوروؾ هو رمز الإنساف الذي جعله الحب متحضراً، وقد 9)

الآلذة عشتار، ويدوت أنكيدو ويذهب قلقامش ليطلب من أوت نبشتبم؛ وهو  مع صديقه أنكيدو من قتل العملاؽ حمبابا وكذلك ثوراً وحشيًا بعثته
 الذي لصا من الطّوفاف، سرّ الخلود، وفي طريق عودته يسرؽ ثعباف منه نبتة الحياة وبذلك يحرـ منها الأنسانيّة.

 .1111، ص:1111تونس،  -، بيروت1أنظر:موسوعة القرف: الدّار الدتوسطيّة للنشر ،ط
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الشّاعر في دوائر الجحيم  هو دليل   ، كاف فرجيل 1111-1117( الدلهاة الإلاهية، كتبت حوالي1111-1111(: دانتي أليغيري ) إيطاليا 11)
 .التّسع
 .1111، ص: الدرجع نفسهأنظر:

 .119س(، ص: .)ـ ، الرّحلة في الأدب العربي(: شعيب حليفي:11)
 (: الدرجع  نفسه، الصفحة نفسها. 11)
 .19دانييل هنري باجو: الأدب العاـ و الدقارف، )ـ س( ، ص:  (:11) 
وحّد لدصطلحات اللسانيات )إلصليزي11)

ُ
، الدار البيضاء، 1111، 1طعربي(، الدنظمة العربيّة للتربية والثقافة والعلوـ  -فرنسي -(: الدعجم الد

 .117ص:
 .91،ص: 1991والغربيين، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والآداب، الكويت،  (: شكري لزمد عيّاد: الدذاهب الأدبيّة والنّقدية عند العرب11) 

Tzvetan Todorov : Introduction à la littérature fantastique, p : 176 (11              .                       :)  
 .198ـ، ص:1117لبناف،النّموذجية للطبّاعة و النّشر ،) د.ط ( ،  ، الدّار1ألف ليلة وليلة: ج (:17)
 .179(: الدصدر نفسه، ص: 18) 
 .111ـ. ص:1111سورية، ،1طدار الحوار للنّشر والتّوزيع،  مويقن: بنية الدتخيّل في نّ  ألف ليلة وليلة،الدصطفى (: 19)
يصاحب النّ  و يؤُطّر  ضمن ( Allographe) ( أو غيريAuctorial(: تنسحب صفة الخطاب الدقدّماتي على كلّ نّ  استهلالي ذاتي )11)

 ثقافيّة مرجوّة. تداوليّة
 .11، ص: 1117البيضاء، الدغرب،، الدّار 1للنّشر،ط نبيل منصر: الخطاب الدوازي للقصيدة العربيّة الدعاصرة، دار توبقاؿأنظر:

 .181( ص:س .، )ـ(: شعيب حليفي: الرّحلة في الأدب العربي11)
 .177،ص: 1(: ألف ليلة وليلة :ج11)
 .179، ص: نفسه(: الدصدر 11)
الدعربة،  ، دار النّشر للجامعات-الرحلة في الأدب العربي)حتّّ نهاية القرف الرابع الذجري(-العرب  عند لرحلاتاأدب  (: ناصر عبد الرّزاؽ الدوافي:11)

 .11ـ. ص:1991، القاهرة، 1ط
 .181،ص:1ألف ليلة وليلة: ج (:11)
، ترجمة : عبد الجليل بن لزمد  النّبات و الحيواف و الدعدف)من كتاب العجيب و الغريب في إسلاـ العصر الوسيط((: توفيق فهد: العجيب في 11) 

 ـ.ص:1111الأردي،الطبعة الأولى ،الدار البيضاء،
 .191، ص:1(: ألف ليلة وليلة: ج17)
 .198(: الدصدر نفسه ، ص:18)
 .111(: ـ ف، ص:19)
 .111، ص: ـ ف(: 11)
 .191ص: ،ـ ف  (:11)
 .191، ص:ـ ف(: 11)
 .7، ص:1، جألف ليلة وليلة(: 11)
 .11، دار الأمل للطباعة والنّشر والتوزيع، الجزائر،ص:-من الدتماثل إلى الدختلف -(: خمنة بلعلى: الدتخيّل في الرّواية الجزائرية11)
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ـ، ص: 1111، الجزائر، جواف 1طمنشورات الاختلاؼ، -في علاقة الرّواية الجزائرية بالسّلطة السّياسية  –(: علاؿ سنوقة: الدتخيّل والسلطة 11)
178 . 

 .                      17ـ. ص: 1991، بيروت، 1، دار الشّرؽ،ط(: فاروؽ خورشيد: عالم الأدب الشّعبي العجيب11)
 .11، ص:1وليلة:ج(: ألف ليلة 17)
 1911الحميد، مطبعة السّعادة، ،  ، ت:لزمّد لزي الدّين عبد 1،ط1(: أبو الحسن علي الدسعودي: مروج الذّهب و معادف الجوهر،ج18)

 .111،ص:
 .171(:شعيب حليفي : الرحلة في الأدب العربي، )ـ س(، ص:19)
 .199، ص:1: جألف ليلة وليلة(:11)
 نفسها.(:الدصدر نفسه، الصفحة 11)
 .111ص: ، )ـ س(، 1أبو الحسن علي الدسعودي:مروج الذّهب و معادف الجوهر، ج (:11)
 .111ص:  .ـ1111، الدغرب ،.ط(، )دأفريقيا الشّرؽالسياؽ(،  -النّوع-)النّ مؤذّف: الرّحلة في الأدب الدغربي(: عبد الرّحيم 11)
 .119ـ، ص:1997، )د.ـ(،1ط، دار الرّشاد، الدعجم الصوفي نفي:الح(: عبد الدنعم 11)
 .117، ص:1: جألف ليلة وليلة (:11)
 .111، ص:  الدصدر نفسه(:11)
 .118س( ، ص: .(: عبد الرّحيم مؤدّف: الرّحلة في الأدب الدغربي،)ـ 17)
 .17،ص:1991زيد، حلب (: اليافعي عفيف الدّين: روض الرّياحين في حكايا الصّالحين، برقيق: لزمّد عبد الرّحمن ويس، مكتبة أسامةبن 18)
، بيروت،  1ط الدؤسسة العربية للدّراسات و النّشر،(: ضياء الدين الكعبي: السّرد العربي القديم) الأنساؽ الثقّافيّة و إشكاليّات التػأويل(، 19)

 .  19ـ، ص: 1111
 .19،ص:ـ1111، منشورات إبّراد الكتاب العرب، دمشق،  -حتّّ القرف السابع الذجري -وضحى يونس: القضايا النقديةّ في النثر الصوفي (:11)
 .117، ص:1(:ألف ليلة وليلة : ج11)
 .111-111(: الدصدر نفسه، ص: 11)
-دراسة في أطر السّرد وتقنياته في النّثر العربي -عقلن إلى الخياؿ الجموح: كماؿ أبو ذيب: المجلسيات والدقامات والأدب العجائبي: من الخياؿ الد( 11)

 .111، ص: 1991، 1العدد  11،لرلة فصوؿ، المجلد
 .1111(: موسوعة القرف: )ـ س(، ص:11)
 (. 17، ص:،)ـ.س((: وضحى يونس: القضايا النقديةّ في النثر الصوفي11)

  قائمة المصادر والمراجع:
 المصدر:
 .ـ1117النّموذجية للطبّاعة و النّشر ،) د.ط ( ، لبناف، ، الدّار1وليلة: جألف ليلة 
 المراجع:

 .1911الحميد، مطبعة السّعادة، ،  ، ت:لزمّد لزي الدّين عبد 1،ط1(: أبو الحسن علي الدسعودي: مروج الذّهب و معادف الجوهر،ج1)
 ـ.1111سورية، ،1دار الحوار للنّشر والتّوزيع، طالدصطفى مويقن: بنية الدتخيّل في نّ  ألف ليلة وليلة، (: 1)
 والنّشر والتوزيع، الجزائر. ، دار الأمل للطباعة-من الدتماثل إلى الدختلف -: خمنة بلعلى: الدتخيّل في الرّواية الجزائرية(1)
  .1991مكتبة أسامةبن زيد، حلب (: اليافعي عفيف الدّين: روض الرّياحين في حكايا الصّالحين، برقيق: لزمّد عبد الرّحمن ويس، 1)
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د (: توفيق فهد: العجيب في النّبات و الحيواف و الدعدف)من كتاب العجيب و الغريب في إسلاـ العصر الوسيط( ، ترجمة : عبد الجليل بن لزم1)
 ـ.1111الأردي،الطبعة الأولى ،الدار البيضاء،

  . ـ1111، الدغرب،1، طسعيد الغانّي:خزانة الحكايات، الدركز الثّقافي العربي(:1)
 ـ. 1111، القاهرة،1خطاب الدتخيّل(،رؤية للنّشر و التّوزيع، ط-خليات الكتابة -: شعيب حليفي: الرّحلة في الأدب العربي ) التّجنّس(7)
 .1991، الكويت، شكري لزمد عيّاد: الدذاهب الأدبيّة والنّقدية عند العرب والغربيين، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والآداب(: 8)
 ـ. 1997(:دانييل هنري باجو: الأدب العاـ والدقارف،ترجمة غسّاف السّيّد، إبّراد الكتاب العرب،)د ط(، دمشق،9) 
 . 1111، بيروت،  1(: ضياء الدين الكعبي: السّرد العربي القديم) الأنساؽ الثقّافيّة و إشكاليّات التػأويل(، الدؤسسة العربية للدّراسات و النّشر، ط11)
 ـ.1111السياؽ(، أفريقيا الشّرؽ، )د.ط(، الدغرب،  -النّوع-(: عبد الرّحيم مؤذّف: الرّحلة في الأدب الدغربي)النّ 11)
 ـ.1997، )د.ـ(،1(: عبد الدنعم الحنفي: الدعجم الصوفي، دار الرّشاد، ط11)
 ـ.1111، الجزائر، جواف 1منشورات الاختلاؼ، ط-زائرية بالسّلطة السّياسية في علاقة الرّواية الج –علاؿ سنوقة: الدتخيّل والسلطة (: 11)
  ـ.1991، بيروت، 1(: فاروؽ خورشيد: عالم الأدب الشّعبي العجيب، دار الشّرؽ،ط11) 
الدعربة،  ، دار النّشر للجامعات-(الرحلة في الأدب العربي)حتّّ نهاية القرف الرابع الذجري-العرب  عند لرحلاتا: ناصر عبد الرّزاؽ الدوافي: أدب (11)

 ـ. 1991، القاهرة، 1ط
 ـ.1117، الدّار البيضاء، الدغرب،1نبيل منصر: الخطاب الدوازي للقصيدة العربيّة الدعاصرة، دار توبقاؿ للنّشر،ط(: 11)
 ـ.1111إبّراد الكتاب العرب، دمشق، ، منشورات  -حتّّ القرف السابع الذجري -(: وضحى يونس: القضايا النقديةّ في النثر الصوفي17) 

Tzvetan Todorov : Introduction à la littérature fantastique, Edition du Seuil, France, 1970.(18)  
    
وحّد لدصطلحات اللسانيات )إلصليزي(:19)
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