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Abstract 
   The poetic  image is one of the core 

elements of the poetic text , and an 

important thing in every literary work. 

further more, it is  its core and back one 

which boosts its constitution because of its 

big importance and laugh quality in the 

poetic course of developments and the 

incarnation of the whole poetic vision . 

   So , the poetic Image hasn’t become only 

a supportive element fort he poetic context  

in the modern Arabic verse but also a 

major source of the renewable semantic 

character inside the creative language of 

verse which best suits the profound 

development happening in both internal 

and external world of the Arabic poetry . 

that‘s why the poet gets his images from 

many sources including :  

Perception , feelings and wisdom . 

 

 

 

 

 

 

 ملخص:

‌للنص‌   ‌الدكونة ‌العناصر ‌بتُ ‌من ‌الشعرية ‌الصورة تعدّ
‌ىي‌ ‌بل ‌أدبي، ‌عمل ‌كلّ ‌في ‌أساسي ‌أمر ‌وىي الشعري،

‌لدا‌يتمتع‌بو‌جوىره‌و‌عموده‌الفقري‌الذي‌ ‌بناءه‌نظرا يشدّ
من‌قيمة‌و‌مكانة‌في‌سياق‌التجربة‌الشعرية‌و‌بذسيد‌رؤيا‌

‌النص‌.
‌الحديث‌‌‌‌ ‌العربي ‌الشعر ‌في ‌الشعرية ‌فالصورة ‌لذذا و

والدعاصر‌لم‌تعد‌عنصر‌دعم‌للدلالة‌الشعرية،‌بل‌أصبحت‌
‌الإبداع‌ ‌لغة ‌داخل ‌الدتجدّد ‌الدلالي ‌للخلق ‌أساسيا مصدرا
‌الشاعر‌ ‌عالدي ‌في ‌الحاصل ‌التطوّر ‌عمق ‌يلائم ‌بدا الشعري
‌يستسقى‌ ‌ولذلك ‌معا، ‌والداتي ‌الخارجي ‌الدعاصر العربي

‌والحس‌ال ‌الإدراك ‌ىي ‌عدّة ‌مصادر ‌من ‌صوره شاعر
‌والبصتَة‌.
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 :مقدمة  
‌كبتَا‌عند‌البلاغيتُ‌والنقّاد‌القدامى‌والدعاصرين،‌ومع‌ذلك‌لم‌يتمكّنوا‌من‌برديد‌‌‌‌ عرف‌مصطلح‌الصورة‌انتشارا

‌مفهومها‌برديدا‌دقيقا.
‌كّل‌الحواس‌وكلّ‌الدلكات‌،‌لأنّ‌الشاعر‌يستسقى‌صوره‌من‌عدّة‌مصادر‌‌‌ يأتي‌التصوير‌في‌الأدب‌نتيجة‌تعاون

‌الدلكة‌بستلك‌قدرة‌على‌ابتداع‌صورة‌في‌الذىن‌ ‌الخيال‌فهذه ‌وألّعها ‌أبرزىا ‌،‌ولعلّ ىي‌الإدراك‌والحسّ‌والبصتَة
‌يواكب‌الخيال ‌عندما ‌لأنوّ ‌بالحواس‌، ‌دلالة‌على‌أنّ‌‌لأشياء‌غتَ‌مدركة ‌الشعرية‌في‌النص‌الشعري‌فهذا الصورة

‌كولردج‌ ‌الخيال‌عند ‌ولّأن‌وظيفة ‌ ‌ ‌القارئ‌في‌شكل‌راق‌. ‌ذائقة ‌الشّاعر اكتمال‌النص‌أصبح‌جميلا‌يعانق‌بو
ىي>>‌برقيق‌الوحدة‌والانسجام‌في‌العمل‌الأدبي‌باعتباره‌لرموعة‌من‌الصور‌الفنية‌وىذه‌الوحدة‌ىي‌وحدة‌

فقد‌تنوعت‌الصورة‌الشعرية‌و‌خرجت‌‌5عاصفة‌التي‌تهمتُ‌على‌أجزاء‌العمل‌الأدبي‌وعناصره‌<<‌الشعور‌أو‌ال
‌الدألوف‌الدتسم‌بالوضوح‌و‌الواقعية‌إلي‌العمق‌الفتٍ,و‌الإلػاء‌وذلك‌نتيجة‌امتزاج‌الواقع‌بالخيال‌في‌ عن‌نطاقها

‌القصيدة‌الدعاصرة‌.‌‌
‌كما‌ىو‌يقّسم‌النقاد‌المحدثون‌الصورة‌بحسب‌الدوضوع‌‌‌ ات‌التي‌‌تستمدّ‌منها‌عناصرىا‌,‌فقد‌تكون‌لغوية‌بيانية‌

‌كانت‌ حال‌الصور‌البلاغية‌من‌تشبيو‌,‌واستعارة‌,ولراز‌,‌وكناية‌,‌قد‌تكون‌صورة‌حسية‌بصرية‌إيقونية‌‌إذا
‌العناصر‌الدكونة‌لذا‌مستمدة‌عن‌طريق‌الحواس‌,‌كما‌قد‌تكون‌عبارة‌عن‌أنساق‌سيميائية‌غتَ‌لفظية‌.

‌كانت‌العلامة‌اللّغوية‌في‌التطوّر‌اللساني‌ثنائية‌الطبع‌بذمع‌بتُ‌الدال‌الصوتي‌,والددلول‌الدفهومي‌المجرّد‌,فانّ‌و‌‌‌‌ إذا
الصورة‌الدرئية‌تقوم‌على‌عناصر‌ثلاثة‌الدّال‌و‌الددلول‌و‌الدرجع‌الذي‌يقوم‌بدور‌مهم‌في‌تسنتُ‌الصورة‌‌وتفستَىا‌‌

‌بصريا‌مرئيا‌حسّيا‌.‌‌
‌كانت‌الصورة‌الشعرية‌تعتمد‌إنّ‌الرؤية‌‌‌ الدقيقة‌للأشياء‌تشكل‌النواة‌الساخنة‌لإنتاج‌صورة‌شعرية‌متميزة‌,و‌لداّ

‌كبتَا‌في‌إيصال‌التيارات‌ على‌العناصر‌الحسّية‌في‌بنائها‌العام‌وتآلف‌موادىا‌الخام‌فهذه‌الحالة‌تلعب‌الحواس‌دورا
‌ا ‌أكثر ‌البصر ‌يعدّ ‌ولذذا ‌الشعرية ‌الصورة ‌لإضاءة ‌وأنّ‌الصورة‌الدؤثرة ،‌ ‌الذىتٍ‌للصورة ‌في‌التصوير لحواس‌نشاطا

الدنتجة‌من‌قبل‌الشعراء‌تعتمد‌على‌اللقطة‌البصرية‌،‌خاصة‌وأنّ‌البصر‌أكثر‌تأثتَا‌وقراءة‌للواقع‌المحيط‌بنا‌نتيجة‌
لوانو‌ولذذا‌الرؤية‌البصرية‌التي‌ىي‌على‌بساس‌مباشر‌مع‌الواقع‌باعتبار‌أنّ‌العتُ‌تتحسّس‌الجمال‌بدختلف‌أشكالو‌وأ

فأىمّ‌ما‌تعتمد‌عليو‌الصورة‌البصرية‌ىو‌اللّون‌،‌ذلك‌أنوّ‌>>أحد‌الصفات‌الدلموسة‌الأكثر‌بروزا‌في‌أشياء‌ىذا‌
لأنّ‌الأشكال‌والألوان‌بسثل>>‌وسيلة‌الشاعر‌في‌إحداث‌التوثرّات‌التي‌تصاحب‌التجربة‌الشعورية‌‌0العالم<<

عتمد‌بشكل‌عام‌على‌الإثارة‌البصرية‌لتحفيز‌القارئ‌خاصة‌.‌فالشاعر‌إذن‌ي‌‌‌3بوصفها‌مثتَات‌حسية‌<<‌
وأنّ‌حاسّة‌البصر‌أقوى‌من‌حاسّة‌السمع‌و‌الشّم‌اللذين‌بزرج‌صورتهما‌أقلّ‌تنوّعا‌و‌رسوخا‌>>‌فالقصيدة‌لا‌
‌الصورة‌ ‌على ‌الاعتماد ‌ذلك ‌من ‌بدلا ‌عليها ‌المجرّد,بل ‌الأسلوب ‌على ‌مغزاىا ‌إيصال ‌في ‌تعتمد ‌أن لغب

‌ىي‌التي‌بسثل‌الصورة‌الحسّية‌ف‌>>‌‌‌4الحسّية‌<< ‌الابتداء‌بالصورة‌الشعرية‌البصرية‌أنّّا ‌لا‌يعتٍ‌أنّ وىذا
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؛لأنّّا‌نتاج‌لكلّ‌الحواس‌الأخرى,‌و‌لكنّها‌‌الدرئي‌حسّي,‌و‌لكن‌الصورة‌الحسّية‌ليست‌دائما‌ىي‌الصورة‌الدرئية
‌الددركات‌الحسية‌<< ‌بتُ‌سائر ‌العليا ‌تكو‌‌5بسثل‌النسبة ‌فالصورة ‌ ‌مع‌الحواس‌الأخرى‌، ‌بدرافقتها ن‌متكاملة

الداخلة‌في‌عملية‌التصوير‌،‌إلّا‌أنّ‌أي‌صورة‌لا‌تدّعي‌فردانية‌الحاسة‌في‌سلطة‌نقلها‌إلى‌الذاكرة‌،‌فالصورة‌عادة‌
ماتكون‌نتيجة‌تلاقح‌عدّة‌حواس‌في‌إنتاجها‌،ولذذا‌>>فالصورة‌الناجحة‌ىي‌التي‌تأتي‌من‌برويل‌الدعاني‌المجرّدة‌

‌الصورة‌وروعتها‌لا‌تتوقف‌على‌حاسة‌واحدة‌،‌ففي‌‌6ئات‌وأشكال‌تنتقل‌بالحواس‌<<إلى‌ىي ؛‌لأنّ‌جمالية
‌كونية‌منغرسة‌في‌ خيال‌الشاعر‌تتضافر‌‌عدّة‌حواس‌لتعّبر‌عن‌أزمتو‌النفسية‌أو‌العاطفية‌أو‌الإشارة‌إلى‌مسالة

‌وبا ،‌ ‌والجمال ‌الإثارة ‌قوامها ‌جديدة ‌تصويرية ‌في‌حلة ‌ىي‌الذّات‌الجماعية ‌البصرية ‌>>‌الصورة ‌أنّ ‌من لرغم
‌7إحساس‌وإدراك‌إلاّ‌أنّّا‌تشتَ‌إلى‌شيء‌غتَ‌مرئي‌داخلي‌لؽكن‌أن‌تكون‌عرضا‌وبسثلا‌في‌آن‌واحد<<

من‌خلال‌دواوين‌شعرىا‌‌نادية نواصرإذن‌وانطلاقا‌لشاّ‌تقدّم‌سنحاول‌أن‌ندرس‌ىذا‌النوع‌من‌الصور‌في‌شعر‌‌‌‌
‌النمط‌من‌الصور‌؟‌وما‌ىي‌تراكيب‌الصور‌البصرية‌التي‌‌.‌وكيف-لظاذج‌الدراسة‌‌-والتي‌ىي استخدمت‌ىذا

‌اعتمدتها‌وأي‌التًاكيب‌طغت‌أكثر‌على‌النصوص‌الشعرية‌؟‌.
            أ_ الصورة المرئية المتحركة:    ‌

تبرز‌الصورة‌الدرئية‌الدتحركة‌في‌النص‌بدزاوجة‌أفعال‌البصر‌مع‌لرموعة‌من‌الأفعال‌الحركية‌,بحيث‌تكسب‌‌‌     
‌أو‌ الدتلقي‌درجة‌من‌الإحساس‌أو‌الاحتكاك‌بالدعتٌ‌,‌فضلا‌عن‌الرجوع‌إلى‌بعض‌الأفعال‌التي‌تعطي‌انطباعا

تحركة‌>>التي‌بريا‌بالخيال‌,إنّا‌تستَّ‌الجماد‌و‌إحساسا‌بالحركة‌و‌بسدّ‌النص‌بالحيوية,‌و‌ىذه‌مهمّة‌الصورة‌الد
توقف‌الحياة‌,و‌ىي‌ىنا‌و‌ىناك‌لا‌تقوم‌بطبيعتها‌الدادية‌فحسب‌,‌بل‌بطبيعتها‌النامية‌الدتطورة‌التي‌تنبع‌أصلا‌من‌

‌الدتغتَّة<< ‌و ‌الدتحوّلة ‌الشعرا8الرؤية ‌عند ‌الدرئية ‌الصور ‌من ‌كبتَة ‌نسبة ‌الدتحركة ‌ ‌الدرئية ‌الصورة ء‌.وتشكل
‌الدعاصرين‌,‌و‌ىذا‌نتيجة‌نشاط‌ىذا‌النوع‌من‌الصور‌وديناميتو‌الدثتَة‌.

‌"‌:‌ضجيج الصمتتقول‌الدبدعة‌في‌قصيدة‌"‌‌‌‌
‌أمشي

‌في‌خلجات‌الذات
‌يسبقتٍ‌حزني‌إلى‌أمكنة‌اربرل‌صوبها

‌أمشي‌بابذاه‌الزرقة
‌و‌أزعم‌أنّ‌البحر‌ملجأ‌الغرباء

‌لسبأ‌المحكوم‌عليهم
‌تتهاوى‌الددن‌داخلي

‌9تتهاوى‌جسور‌
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‌ ‌ ‌ساكنة ‌و ‌كانت‌ىادئة ‌التي ‌النفسية ‌حالتها ‌الشاعرة ‌أمشيتصوّر ‌مقرونا‌‌ ‌ ‌الرّوية ‌و ‌بالذدوء ‌مصحوبا مشيا
‌كلّ‌شيء‌,و‌باتت‌تتقاذف   بالثبات‌,إلا‌أنّا‌فجأة‌راحت‌روحها‌ و‌تتأرجح‌فضاع‌ذلك‌الثبات‌و‌الاتزان‌و‌تغتَ

فهي‌برمل‌ميزتتُ‌حركية‌و‌نفسية‌في‌آن‌واحد‌,ثم‌‌يعلوني‌‌في‌حالة‌حركة‌وحيوية‌و‌ذلك‌عندما‌جاءت‌بدفردة
تلتها‌باستحضار‌شبكة‌الأفعال‌الدتميزة‌بطاقاتها‌الحركية‌الواضحة)‌يسبقتٍ‌/‌أربرل‌/‌أزعم‌/تتهاوى(‌وىي‌أفعال‌
ة‌آنية‌أنتجتها‌الشاعرة‌بعناية‌واضحة‌,حيث‌أدّت‌معان‌متناسبة‌،‌خلقت‌صورا‌حركية‌تلاءمت‌مع‌حالتها‌النفسي

‌كلّ‌فعل‌تضع‌الصورة‌الشعرية‌في‌حالة‌حركة‌دائمة‌،‌إلى‌أن‌تتهاوى‌الددن‌بداخلها،‌فهذا‌الفعل‌ التي‌راحت‌بعد
‌الحركي‌أدّى‌الدور‌التصويري‌عن‌التقاذف‌و‌التسابق‌إلى‌أن‌بلغ‌مداه‌في‌تهاويو‌.

 فنقرأ‌:‌‌‌امرأة في العراءأمّا‌في‌قصيدة‌‌‌‌‌
‌

‌أغرق‌في‌ملكوت‌الغربة‌وحدك
‌موج‌العمرصارع‌

‌أصعد‌فوق‌السطح
 أغرق  أطف                                     

       أنزل‌أصعد                                       

 52مارس‌فن‌العوم‌
‌

(‌دلالات‌العنف‌والدقاومة‌و‌الحركة،‌حيث‌تصوّر‌شدّة‌الصراع‌صارع موج العمربرمل‌الجملة‌الصورية‌الدركزية‌)
‌الشدائد‌في‌مواجهة‌موج‌العمر‌الذي‌يتخبط‌لؽنة‌و‌يسارا.واحتمال‌

فالدعوة‌إلى‌الحركة‌قائمة‌و‌ماثلة‌في‌عموم‌الفضاء‌الشعري‌على‌الفعل‌الدوجّو‌إلى‌الآخر‌الدخاطب‌,حيث‌تتأتى‌‌‌
‌الحركة‌ ‌تدعّم‌ىذه ‌كما ،‌ ‌ ‌صارع‌/مارس( ‌أنزل‌/ /‌ ‌أصعد ‌أطف/ ‌أغرق‌/ ‌من‌خلال‌الأفعال) ‌الشعرية الحركة

ية‌في‌الصورة‌الأسماء‌بدلالاتها‌الحركية‌الداثلة‌في‌معانيها‌)‌ملكوت‌الغربة‌وحدك‌/موج‌العمر‌/‌فوق‌السطح‌الشعر‌
‌كلّها‌في‌نطاق‌توفتَ‌فرصة‌لشكنة‌للحراك‌الشعوري‌الصوري‌في‌القصيدة‌،فهذه‌الصورة‌ /فن‌العوم(‌‌،‌إ‌ذ‌تعمل

نّ‌الحركة‌أصعب‌مافي‌التصوير،‌و‌تصويرىا‌مرىون‌الحركية‌توحي‌بخيوط‌التجربة‌الشعورية‌في‌النص‌الشعري‌؛‌لأ
‌بدلكة‌وقدرة‌الناظر‌الددرك‌بإحساسو‌.

"،‌إذ‌تتجلى‌الصورة‌الحركية‌على‌لضو‌جليّ‌" نزوح إلى مناطق القلبكما‌نتلمس‌صورة‌مرئية‌حركية‌في‌قصيدة‌‌‌‌
‌م ‌في‌سياق‌واحد ‌كلّها ‌حيث‌تعمل ‌الأسماء، ‌التوازن‌الحركي‌بتُ‌الأفعال‌و ‌التجاذب‌من‌خلال ‌التناسق‌و ن

‌الحركي،‌نقرأ:
‌الليلة‌قام‌حبّك‌بنزوحو‌القاسي
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‌إلى‌مناطق‌قلبي....
‌فتدحرجت‌كلّ‌صخور‌السّكينة
‌و‌تهاوت‌أشجار‌الصبر‌و‌الذدوء

‌و‌احتلتٍ‌ضجيج‌القلب
‌55و‌صخب‌الحتَة‌‌‌‌‌‌

‌‌‌
‌كانت‌تنعم‌بالذدوء‌تصوّر‌الشاعرة‌حالتها‌النفسية‌بعدما‌قام‌ذلك‌الحب‌‌بالنزوح‌القاسي‌إلى‌مناطق‌ قلبها‌،‌فقد

‌كلّ‌صخور‌ و‌السكينة‌،‌و‌بالنشوة‌الدقرونة‌بالثبات‌و‌الطمأنينة‌،‌إلّا‌أنّّا‌الآن‌بذابو‌ذلك‌الانزياح‌الذي‌دحرج
‌كلّ‌ابذاه‌فتهاوت‌أشجار‌صبرىا‌و‌ىدوءىا‌،‌وغمر‌قلبها‌ضجيج‌الحياة‌و‌مللها‌،‌ سكينتها‌،‌أخذت‌تنحدر‌في

‌الساكنة‌إلى‌صخب‌وضجيج‌أفسدا‌عليها‌سكينتها‌.بروّلت‌حتَتها‌الذادئة‌
‌و‌الاضطراب‌‌‌ ‌إلى‌الحركة ‌الاستقرار ‌من‌الثبات‌و ‌حتى‌تغتَت‌حالتها ‌أن‌طرق‌الحب‌باب‌قلب‌الشاعرة فما

خاصة‌عندما‌أدرجت‌مفردة‌"‌تدحرجت‌"‌‌ىذه‌الدفردة‌التي‌برمل‌أكثر‌من‌دلالة‌،‌وخاصة‌فيما‌يتعلق‌بالجانب‌
‌كلّها‌مفردات‌تدلّ‌ على‌الحركة‌و‌النشاط‌،‌فهذه‌الأفعال‌‌النفسي‌،‌ثم‌تلتها‌مفردات‌)‌تهاوت‌/ضجيج/‌صخب(‌

‌مفعمة‌ ‌التصويري‌الذي‌أنتج‌صورة ‌الدور ‌من‌خلال ‌دينامية ‌و ‌حركية ‌أكسبتو ‌عزّزت‌النص‌الشعري‌و الحركية
‌بالحيوية‌والنشاط‌بعدما‌كانت‌لررّد‌صورة‌ىادئة‌وديعة‌.

‌الص‌ ‌لحدود ‌الدؤلفة ‌الدفاصل‌الصورية ‌في‌الكثتَ‌من ‌الصورة ‌تلمّس‌حركة ‌فالأفعال‌لؽكننا ‌الدلالي، ‌ومضمونّا ورة
بدلالاتها‌السياقية‌و‌الشعرية‌داخل‌القصيدة،‌الأسماء‌بطبيعة‌وجودىا‌الشعري‌برتشد‌في‌منطقة‌حركية‌تدلّ‌على‌

‌قوّة‌الحركة‌في‌الصورة‌الشعرية.
 الصورة المرئية الساكنة: -ب
تفقد‌النص‌حيويتو‌،فهي‌من‌بتُ‌أنواع‌الصور‌يعدّ‌السكون‌من‌الدثتَات‌الصامتة‌،‌ولذذا‌فإنّ‌الصورة‌الساكنة‌لا‌‌‌

التي‌بزلق‌لرالا‌إلػائيا‌واسعا‌دون‌أن‌يعتٍ‌ثبات‌وسكون‌الصورة‌معتٌ‌سلبيا‌دائما‌؛‌لأنوّ‌غالبا‌ما‌يرد‌ىذا‌الثبات‌
‌في‌نصوص‌الشعراء‌و‌يكون‌مرتبطا‌بالجوّ‌النفسي‌الذي‌خلق‌في‌رحمها‌النص‌.

‌الشعرية‌،‌"‌من‌ب‌نادية نواصروتعتبر‌الشاعرة‌"‌‌‌ تُ‌الشاعرات‌اللواتي‌استخدمن‌الصورة‌الساكنة‌في‌نصوصها
‌"‌لنقرأ‌:كنّا وكان الخريف‌وحيدينومن‌بتُ‌النصوص‌التي‌بذسّد‌فيها‌ىذا‌النوع‌من‌الصور‌قصيدة‌"

‌وحطّ‌الخريف‌رحالو
‌على‌مرافئ‌العمر
‌رمادية‌مقلتاه

‌حزينا‌كان‌....‌كالحزن‌بساما
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‌وكان‌رذاذه‌حزينا‌ىو‌الآخر
‌50جلس‌كالغريب‌على‌قارعة‌الطريق‌‌‌

تطغى‌على‌النص‌صورة‌مؤلدة‌موحشة‌تبعث‌على‌التشاؤم‌و‌اليأس‌في‌نفس‌الدتلقي‌،‌حالة‌السكون‌‌)الانتهاء‌/‌
‌كلّها‌بسيّز‌النص‌بدفرداتها‌)‌حطّ‌/‌جلس‌(‌فهي‌مفردات‌بسنح‌الصورة‌حالة‌الثبات‌و‌توحي‌بتوقف‌ التوقف‌(‌،

"‌دلالة‌علة‌الانتهاء‌و‌الدوت‌،‌فحملت‌تلك‌الدفردة‌معتٌ‌التشاؤم‌و‌اقتًاب‌الخريفة‌"الزمن‌الذي‌تعبّر‌عنو‌لفظ
‌كان‌ذلك‌إيذانا‌بالرحيل‌لضو‌المجهول‌،‌ موعد‌الخروج‌من‌الدنيا‌،‌فحتُ‌حطّ‌الخريف‌رحالو‌‌على‌مرافئ‌العمر

‌كالغريب‌على‌قارعة‌الطريق‌لا‌يعرف‌أحدا‌،‌فقط‌ينتظ ر‌مرور‌قطار‌الرحيل‌،‌فصارت‌عيناه‌رماديتتُ‌،‌وجلس
فكلّ‌شيء‌لفّو‌السواد‌و‌الحزن‌العميق‌الذي‌سكن‌أغوار‌نفسو‌الدعذبة‌،‌وتوقفت‌الحياة‌فجأة‌بالنسبة‌لو‌،فقد‌ملّ‌
‌كالوحش‌الدفتًس‌لينقلو‌إلى‌العالم‌الآخر‌الذي‌ الانتظار‌ذلك‌الزائر‌غتَ‌الدرغوب‌فيو،‌و‌لؼيّل‌إليو‌أنوّ‌سينقض‌عليو

‌ذا‌ما‌أوحت‌بو‌ىذه‌الصورة‌التي‌طبعت‌بطابع‌رؤية‌استسلامية‌‌بقدرية‌صاخبة‌.لا‌يعرف‌عنو‌شيئا،‌وى
فالدعجم‌الشعري‌الدؤلف‌للصورة‌من‌خلال‌الألفاظ‌الشعرية‌و‌الدوال‌الاسمية‌و‌الدلالات‌الدتنوعة)‌حطّ‌الخريف‌‌

‌كالغريب/‌على‌قارعة‌الطريق‌....(قد‌احتشدت ألفاظو‌في‌سياق‌‌/رحالو/‌على‌مرافئ‌العمر/كان‌حزينا‌/‌حبس/
"‌متوقعة‌"قارعة الطريق"‌و‌مكانية‌الخريفتعبتَي‌متجانس‌قد‌يشتغل‌على‌تتبيث‌الدشهد‌في‌لزطات‌زمانية‌"

‌حول‌ذاتها‌،لا‌تنصرف‌على‌الحركة‌مطلقا‌.
وفي‌قصيدة‌أخرى‌بذسّد‌الشاعرة‌ىذه‌الصورة‌الساكنة‌لكي‌تعبّر‌عن‌مدى‌انتظارىا‌و‌ما‌سببو‌لذا‌من‌ألم‌و‌‌‌‌

‌لّو‌يأتي‌لذا‌بالفرج.أمل‌ع
‌":انتظرتك يا مهرة الروحتقول‌في‌قصيدة‌"‌‌‌

‌أنا‌انتظرتك‌يا‌مهرة‌الروح
‌في‌باب‌ىذه‌الددينة

‌و‌كنت‌أعدّ‌لك‌لطلة‌القلب
‌منها‌تدلّت‌عرا‌جتُ‌بسري‌و‌شوقي

‌أفرش‌أعشاب‌صدري
‌كي‌يعبر‌الصبح‌متّشحا‌بالدعاني‌الجميلة

‌وينجو‌عشقي
‌من‌ريح‌ىذي‌الدروب‌الظليلة

‌نا‌انتظرتكأ
‌لنعزف‌ىذا‌النشيد‌الجميل

‌53في‌مدخل‌البحر،‌ينهض‌صبح‌الددينة‌‌‌
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‌كانت‌تنتظر‌في‌باب‌الددينة‌لعلّ‌حبيبها‌‌الانتظاريقوم‌النص‌على‌بناء‌صورتو‌على‌فعل‌ثابت‌ىو‌" "‌،‌فالشاعرة
يأتي‌لتكون‌أوّل‌من‌يستقبلو‌؛لتقدّم‌لو‌لطلة‌القلب‌التي‌تدلّت‌منها‌عرا‌جتُ‌بسرىا‌وشوقها‌إليو‌،‌وىذا‌تعبتَ‌منها‌
‌متّشح‌بدعاني‌الحب‌و‌ ‌وىو ‌يعبر‌عليها ‌و ‌لو ‌لتكون‌مطية ‌أعشاب‌صدرىا ‌،فافتًشت‌لو ‌عليو عن‌مدى‌لذفها

‌متنان‌.الا
لقد‌جسّدت‌الشاعرة‌صورة‌مرئية‌ساكنة‌بذلّت‌في‌فعل‌"الانتظار‌"‌الذي‌يتّصف‌بالثبات‌في‌لزلّو)انتظرتك‌/في‌‌

باب‌ىذي‌الددينة‌(‌ىي‌بالتأكيد‌صورة‌قاسية‌رسمتها‌الشاعرة‌،‌انتظار‌يعقبو‌ترقّب‌و‌قلق‌يسيطران‌على‌نفسية‌
في‌الوقت‌الذي‌تتوقف‌فيو‌الحركة‌لصد‌الرؤية‌تتسع‌في‌نّاية‌النص‌‌الدنتظر‌الذي‌لم‌يعد‌لػتمل‌حتى‌نفسو‌،‌غتَ‌أنوّ

،‌من‌خلال‌مفردات)لنعزف‌/ينهض(‌التي‌جاءت‌في‌نّاية‌إرسالية‌الخطاب‌،‌الأمر‌الذي‌فتح‌لراىل‌النص‌لأبعاد‌
‌الحياة‌اليومية‌على‌الرغم‌من‌حالة‌التوقف‌والركود‌التي‌أضفتها‌مفردة‌)انتظرتك(‌على‌النص‌.

 ة المرئية الملوّنة:الصور  -ج
تزخر‌الحياة‌بالألوان‌الدختلفة‌التي‌تثتَ‌حاسة‌العتُ‌البشرية،‌و‌ذلك‌بدا‌برتويو‌من‌قابلية‌فيزيائية،‌و‌ما‌تتسبب‌بو‌‌‌‌

من‌أثر‌عصبي‌و‌نفسي‌في‌عتُ‌الإنسان،‌و‌اللون‌عنصر‌من‌عناصر‌الكون‌الذي‌يشكلنا،‌و‌مفردة‌من‌مفردات‌
‌الوجود‌تلازمنا‌في‌حياتنا‌.

‌كلّ‌صورة‌مرئية‌مثتَة،‌وىو‌من‌الوسائل‌الفنية‌الدساعدة‌في‌عملية‌التًاسل‌بتُ‌الدرسل‌و‌‌‌‌‌ ولذذا‌فالعتُ‌تتأثر‌أمام
‌الدرسل‌إليو‌بالنظر‌إلى‌الحوافز‌التي‌تزخر‌بها‌من‌حيث‌الدلالات‌و‌القدرات‌الإلغابية.

‌كعنصر‌من‌أىّم‌عناصر‌الجمال‌التي‌نّتم‌بها‌في‌حياتن‌‌‌ ا‌على‌الرّغم‌من‌تعدّد‌الألوان‌المحيطة‌بنا‌الدتمثلة‌يبرز‌اللّون
إلا‌أنّ‌الإنسان‌لم‌يقنع‌‌54في‌>>‌ألوان‌الأزىار‌,‌النباتات‌و‌الحيوانات‌و‌السماء‌و‌الأرض‌و‌البحار‌<<‌

‌بهذه‌الألوان‌و‌أضاف‌إليها‌من‌فنّو‌و‌علمو‌الكثتَ‌.
اتّضح‌ذلك‌في‌الشعر‌خاصّة‌بدا‌للّون‌من‌تأثتَ‌في‌بناء‌لقد‌شغل‌اللّون‌مكانة‌في‌الإبداع‌الأدبي‌شعره‌و‌نثره‌،و‌‌‌‌

الصورة‌الشعرية‌،‌لذلك‌نرى‌الفنانتُ‌و‌الأدباء‌عموما‌،‌والشعراء‌خصوصا‌يستلهمون‌منو‌قيما‌تعبتَية‌مهمّة‌في‌
ي‌عملية‌نتاجهم‌الأدبي‌و‌الفتٍ‌،‌فالأديب‌يستثمر‌الألوان‌لخلق‌التوازن‌و‌التناسب‌و‌الوحدة‌والانسجام‌التي‌ى

‌كأنوّ‌ من‌أىمّ‌مباني‌علم‌الجمال‌،‌في‌حتُ‌يستعتُ‌الشاعر‌بالألوان‌‌ليعبّر‌عن‌عمقو‌العاطفي‌و‌جوىره‌الفكري‌،
رسّام‌عارف‌بخفايا‌الألوان‌و‌دلالاتها‌و‌علاقاتها‌بالإنسان‌،‌وعليو‌فإنّ‌جماليات‌اللّون‌تكمن‌في‌ارتباطو‌بالرؤية‌

لدتلقي‌،‌فالأوّل‌يلتقط‌اللّون‌و‌يعلى‌من‌شأنو‌و‌لؽنحو‌حيوية‌و‌عمقا‌،‌البصرية‌التي‌تشكّل‌العلاقة‌بتُ‌الدبدع‌و‌ا
‌أمّا‌الثاني‌فيتلقاه‌و‌يفسّره‌‌و‌لػلّلو‌ثمّ‌يتفاعل‌معو‌بالسلب‌أو‌بالإلغاب‌.

‌فالدفردة‌اللّونية‌تكاد‌بزلق‌لغة‌خاصّة‌في‌النص‌الشعري‌إذ‌لذا‌مدلولذا‌و‌أسرارىا>>إذ‌تعدّ‌الألوان‌من‌‌‌ ولذذا
رموز‌اللّغوية‌التي‌توسع‌مدى‌الرّؤيا‌في‌الصورة‌الشعرية‌،و‌تساعد‌على‌تشكيل‌أطرىا‌الدختلفة‌بدا‌برمل‌من‌أغتٌ‌ال

‌55طاقات‌إلغابية‌و‌قوى‌دلالية‌،و‌بدا‌بردثو‌من‌إشارات‌حسّية‌و‌انفعالات‌نفسية‌في‌الدتلقي<<‌
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‌كان‌اللّون‌قد‌شكّل‌مرتكزا‌في‌القصيدة‌العربية‌القدلؽة،‌و‌لعب‌دورا‌مهمّا‌في‌فضاء‌الصورة؛‌فإنّ‌القصيدة‌‌‌ وإذا
‌الحديثة‌قد‌احتفلت‌بجماليات‌اللّون،‌وأصبح‌لؽثّل‌فيها‌لغة‌رمزية،

‌بل‌أنوّ‌شكّل‌تقنية‌ووسيلة‌لم‌يعد‌للشاعر‌بدّ‌من‌توظيفها‌و‌الاتكاء‌عليها‌.
‌كان‌انفتاح‌الدشهد‌نادية نواصرا‌سبق‌سنحاول‌رصد‌ىذه‌التقنية‌في‌دواوين‌الشاعرة‌"و‌تأسيسا‌لد‌‌ ‌كيف "‌و

الشعري‌في‌استخدامها‌اللّون‌في‌نسج‌الصورة‌الشعرية؟‌خاصّة‌و‌أنّ‌الشاعرة‌بستلك‌من‌الخيال‌ما‌يؤىّلها‌لتوظيف‌
‌ىذه‌الصورة‌بشكل‌شاعري‌الغابي‌و‌جمالي‌.

‌اللّونية‌في‌ ‌على‌الألوان‌‌‌وفي‌تتبع‌الصورة ‌قد‌اعتمدت‌في‌استخدامها ‌الشاعرة ‌أنّ ‌لصد نسيج‌النصوص‌الشعرية
‌،‌ ‌الأزرق/ /‌ ‌الأحمر /‌ ‌الأخضر (‌ ‌ظهورىا ‌ىي‌على‌التًتيب‌حسب‌قوّة ‌و ‌القويةّ( ‌و ‌الألوان‌)الجريئة "‌ بعينها

تًكّ‌الشاعرة‌في‌وبشكل‌مقتضب‌اللّونتُ‌الأصفر‌و‌الأبيض‌،‌وتشكّل‌ىذه‌الألوان‌في‌لرموعها‌قاعدة‌أساسية‌ت
‌إطارىا‌مستولدة‌منها‌ومازجة‌بينها‌،‌فكانت‌صورىا‌اللّونية‌عبارة‌عن‌لوحات‌فنّية‌خرجت‌من‌مرسمها‌الشعري‌.

‌
و‌بداية‌لضاول‌ترصّد‌الصورة‌الدلوّنة‌)‌الأخضر(‌خاصّة‌و‌أنوّ‌يدلّ‌على‌الحياة‌و‌الأمل‌و‌الاستبشار،‌ففي‌قصيدة‌‌‌
‌اعرة‌في‌ىذا‌الدقطع:"‌تقول‌الش‌إنهّا رجّة الرّوح"‌

‌مطر‌الأغنيات،‌وجع‌الذكريات     إنّّا‌رجّة‌الرّوح‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌إنّّا‌الرّوح‌حتُ‌تلملم‌فينا‌الشتات‌‌‌     ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌56النسغ‌الدنتشي‌باخضرار‌السماء‌‌‌‌‌   إنوّ‌النبض‌حتُ‌لؽرّ‌على‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

فكان‌مطر‌الأغنيات‌التي‌ترطّب‌يباس‌‌‌(تراسل‌الحواس‌)زاوجت‌الشاعرة‌في‌ىذه‌الصورة‌بتُ‌الدرئي‌و‌الدسموع‌‌
موسيقيا‌تطرب‌لو‌الأذن‌،‌وبتُ‌اللّون‌الأخضر‌،‌فالتًكيب‌‌إيقاعاالحياة‌و‌تذىب‌بها‌لضو‌الأمل‌و‌الابتهاج‌فتخلق‌

إثبات‌الذات‌،‌فالشاعرة‌اختارت‌الظاىر‌بتُ‌جدلية‌الصوت‌واللّون‌بحيث‌يظهر‌ذات‌اللّوني‌جاء‌لدلالة‌جمالية‌و‌
‌،و‌ ‌الشاعرة‌من‌خلال‌تلك‌الجدلية‌؛لأنّّا‌وجدت‌في‌تلك‌الأغنيات‌النشوة‌التي‌فقدتها التي‌أضاعتها،‌‌السعادة

‌كانت‌مؤلدة‌فقد‌أشعرتها‌بالحياة‌والنشاط و‌أدركت‌أنّّا‌بذاوزتها‌‌أغنيات‌أيقظت‌فيها‌وجع‌الذكريات‌،‌وحتى‌وإن
‌كما‌برمل‌معاني‌‌بالتاليرغم‌الألم‌‌و‌ ‌كلّ‌ألم‌،‌فجاءت‌الريّح‌التي‌برمل‌معها‌معاني‌الختَ تأكّدت‌أنّّا‌أقوى‌من

‌الدبعثرة‌فتحدث‌حركة‌موسيقية‌بداخلها استجابت‌لذا‌نفسها‌ووعيها‌،‌فكانت‌رجّة‌‌القوّة‌لتلملم‌شتات‌روحها
‌يتس ‌يكون‌الدساء‌الرّوح‌التي‌جعلت‌نبضها ‌عادة‌ما ‌على‌النسغ‌الدنتشي‌‌باخضرار‌الدساء،‌مع‌أنوّ ارع‌حتُ‌لؽرّ

موشّحا‌باللّون‌الأصفر‌نتيجة‌انعكاس‌أشعة‌الشمس‌على‌صفحة‌السماء‌،‌غتَ‌أنّ‌مساء‌الشاعرة‌لسضرّ‌،‌فطغى‌
‌كجريان‌النسغ‌في‌جذور‌النبات‌ليغذيو‌و ‌دما‌يسري‌في‌عروقها ‌اللّون‌على‌روحها‌و‌غدا يكتسب‌اللّون‌‌ىذا

و‌أنّ‌‌الأخضر‌لون‌الحياة‌والشباب‌،‌وبالتالي‌أصبحت‌الحياة‌مفعمة‌بالنشاط‌و‌الحيوية‌،و‌الدرح‌و‌السرور‌خاصّة
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‌كان‌ذلك‌الدساء‌الدنتشي‌با خضرارِ‌آفل‌إلى‌الزوال‌،‌فإنوّ‌لاىذا‌اللّون‌ىو‌عنوان‌انبثاق‌الحياة‌و‌الصحة‌حتى‌و‌إن
‌جديد ‌يوم ‌لديلاد ‌يتهيأ ‌خلقت‌ىذه‌‌بالتأكيد ‌لقد .‌ ‌الأكيد ‌السلام ‌على‌الدستقبل‌الجميل‌و ‌دلالة ‌اخضراره و

دلالة‌الحياة‌و‌الانتعاش‌و‌أضفت‌‌وأكسبتوالنص‌الشعري‌،‌ة‌ذاخل‌الصورة‌الحركة‌اللّونية‌نوعا‌من‌النشاط‌و‌الحيوي
‌خلال‌الانزياحات‌والإلػاءات‌اللفظية.عليو‌مسحة‌جمالية‌من‌

‌كذلك‌رمز‌للبقاء‌و‌الحياة‌والاستمرار،‌‌‌ ‌كان‌اللّون‌الأخضر‌رمز‌الخصب‌و‌الجمال،‌فإنّ‌الشاعرة‌قد‌اعتبرتو وإذا
لأنّّا‌ربطت‌مصتَىا‌بدصتَ‌وطنها‌حتُ‌أصرّت‌على‌عدم‌معرفة‌الشمس‌و‌الذواء‌حتى‌بزضرّ‌حقول‌بلادىا.‌فهي‌

‌:"مواطنة غريبة الأطوارتقول‌في‌قصيدة‌
‌و‌لا‌الذواء‌ لن‌أعرف‌الشمس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌17اخضرّت‌حقول‌بلادي‌ يا‌صاحبي‌إلاّ‌إذا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

بذسّد‌ىذه‌الصورة‌حالة‌الرفض‌و‌الإحباط‌التي‌تعيشها‌الشاعرة‌نتيجة‌الأوضاع‌السائدة‌في‌وطنها‌الشغوفة‌بحبّو‌
قدّسة‌لأرضو‌.ىذه‌الأوضاع‌لصمت‌عنها‌أوجاع‌جارحة‌،‌لازمت‌ضفاف‌النص‌و‌بزوم‌الذاكرة‌،‌فراحت‌،و‌الد

الشاعرة‌تندّد‌و‌تستنكر‌بطريقتها‌الخاصّة‌بإعلانّا‌عن‌موقفها‌الرافض‌و‌الصامد‌وتأكيدىا‌الصارخ‌أنّّا‌لن‌تعرف‌
ضرّ‌حقول‌بلادىا‌،‌وىذا‌يدلّ‌على‌أنّ‌الشمس‌ذات‌اللّون‌الأصفر‌و‌الدّالة‌على‌الضوء‌و‌الغد‌الجميل‌حتى‌بز

‌اخضرار‌بلادىا‌ىو‌حياتها‌ىو‌بررّرىا‌ونّضتها‌.
فإصرار‌الشاعرة‌على‌عدم‌معرفة‌الشمس‌و‌الذواء‌يوحي‌بأنّّا‌سجينة‌أفكارىا‌وحبيسة‌ىواجسها،‌و‌رىينة‌قيود‌‌‌

‌غشاوة‌الحزن‌و‌الألم‌ ‌إلى‌آلام‌وطنها‌و‌أوجاعو.ىي‌لساوف‌سيطرت‌عليها‌وغشت‌عيونّا ،فقد‌ربطت‌عودتها
الحياة‌بعودة‌الحياة‌إلى‌ربوع‌وطنها‌،‌وحتُ‌بزضرّ‌حقولو‌يكون‌السلام‌و‌الأمان‌قد‌عاد‌إليو‌و‌منو‌تعود‌الحياة‌
‌تتمتع‌بشمس‌بلدىا‌ ‌طليقة ‌حرةّ ‌ستكون‌الشاعرة ‌بعدىا ‌النّماء ‌و‌الخصب‌و ‌التفاؤل‌، ‌و ‌بالمحبّة ‌الدليئة الجميلة

‌الذي‌ي ‌العليل ‌ىوائو ‌التي‌تفرد‌الآمن‌و ‌السعيدة ‌الرغدة ‌الحياة ‌وذلك‌بعودة ‌التي‌سحبت‌منها، ‌روحها ‌إليها ردّ
‌جناحيها‌على‌أرض‌وطنها‌،‌وىي‌بهذا‌تقدّم‌الصورة‌الختَية‌الجميلة‌.

‌دلائل‌‌‌ ‌كلّها ‌على‌الأمل‌و‌الحياة)‌اخضرار‌حقول‌بلادي(‌و ‌اللّون‌الأخضر‌بألفاظ‌تدلّ لقد‌عزّزت‌الشاعرة
قصدية‌واضحة‌في‌السّياق‌لكي‌تصنع‌حياة‌مليئة‌بالأمل‌في‌ظل‌وطن‌ىادئ‌مستقر‌ينعم‌بحياة‌ىادئة‌مستوحاة‌

‌بالدستقبل‌الزاىر‌الذي‌تنتظره‌الشاعرة‌.من‌اللّون‌الأخضر‌الذي‌كان‌لزفّزا‌لذذا‌الأمل‌الذي‌سيولد‌الفرح‌
‌كذلك‌الصورة‌الدلوّنة‌بالأحمر‌مبعثرة‌بتُ‌"نادية نواصرومثلما‌بذسّدت‌الصورة‌الدلوّنة‌بالأخضر‌في‌شعر‌‌‌‌ "‌لصد

ثنايا‌القصائد‌خاصّة‌وأنّ‌ىذا‌مفضل‌عند‌الكثتَ‌من‌الشعراء‌،و‌ذلك‌لدا‌فيو‌من‌ازدواجية‌التمثيل‌السيكولوجي‌
‌كما‌لؽثل‌أيضا‌الصورة‌القهرية‌من‌القوّة‌والعنف‌،فهو‌من‌ج هة‌رمز‌العاطفة‌الدشبوبة‌الحارةّ‌و‌الأشواق‌الدلتهبة‌،
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بالإضافة‌إلى‌أنوّ‌من‌سماتو‌ارتباطو‌بالدّم‌،لذا‌فهو‌لون‌لسيف‌نفسيا‌و‌ندلّل‌على‌ىذا‌من‌خلال‌ىذا‌الدقطع‌من‌
‌"‌أنت مرضي المزمنقصيدة‌"

‌ىذا‌الدساء
‌ايتُ‌قلبيأقطع‌شريانا‌من‌شر‌

‌و‌أكتب‌بلون‌الحمرة‌بعشق‌الجميلة
‌18بعشق‌ناري‌،‌بريئة‌و‌صادقة‌‌

تثتَ‌لفظة‌)الحمرة‌(‌دلالات‌عميقة‌غتَ‌لزدّدة‌في‌القارئ،‌ىذه‌اللفظة‌تشتَ‌)الحمرة(‌دلالات‌عميقة‌غتَ‌لزدّدة‌
النص‌يؤكّد‌ىذا‌التوجّو‌،‌في‌القارئ،‌ىذه‌اللفظة‌تشتَ‌إلى‌الػاءات‌نفسية‌لا‌شعورية‌لضو‌الدم‌خاصّة‌وأنّ‌سياق‌

‌أعماقها‌ ‌من ‌النابعة ‌كلماتها ‌حروف ‌بو ‌بزطّ ‌الدسفوك‌حبرا ‌دمها ‌من ‌لتتّخذ ‌شرايينها ‌إلى‌قطع ‌تعمد فالشاعرة
الدتوىّجة‌الثائرة‌،‌و‌تعلمو‌أنّّا‌دخلت‌مناطقو‌الدمنوعة‌و‌مدائنو‌النارية‌وىي‌مكبّلة‌بعشق‌ناري‌متّقد‌و‌أحاسيس‌

‌حارةّ‌.
‌اللّ‌‌‌ ‌أنّ ‌بدا ‌راحت‌تكتب‌و ‌لذذا ‌الدّلالة ‌أدركت‌ىذه ‌الشاعرة ‌فإنّ ‌يثتَ‌الأعصاب، ‌النفس‌و ‌يهيّج ‌الأحمر ون

‌الشّاعرة‌الدّالة‌على‌ بحروف‌من‌دم‌لحبيبها‌حتى‌توقظ‌فيو‌مشاعر‌الحب‌و‌الذيام.ولذذا‌شكّل‌اللّون‌الأحمر‌ىويةّ
‌يكون‌فيو‌مداد‌الكلمات‌دما.البراءة‌و‌الصدق،‌فكانت‌كلّ‌الدؤثرات‌الددىشة‌تنمّ‌عن‌واقع‌مؤلم‌حتى‌

ومن‌الدعروف‌أنّ‌الشّاعر‌لا‌يوظّف‌الألوان‌عن‌غتَ‌قصد‌،‌و‌إلّظا‌يوظفّها‌للتعبتَ‌عن‌نفسيتو‌،‌و‌لذذا‌فهو‌لؼتار‌‌‌
ألوانو‌و‌ألفاظو‌بعناية‌بساشيا‌مع‌دلالة‌اللّون‌،‌وقد‌أكّدت‌ىذا‌الدراسات‌الحديثة‌‌التي‌تقول‌بأنّ>>‌للّون‌علاقة‌

‌ببيئة ‌و‌‌أكيدة ‌عمقا ‌إلّا ‌الدشكلة ‌تزد ‌لم ‌الابّذاىات ‌شتى ‌للألوان ‌رؤيتها ‌في ‌وابّذهت ‌شخصيتو ‌و الشاعر
>>‌ ‌من‌58ثراء ‌وىي ‌الدنع ‌و ‌الخطر ‌دلالة ‌لػمل ‌والذي ‌الأحمر ‌اللّون ‌استخدمت ‌قد ‌الشاعرة ‌لصد ‌ولذذا ،

اللّون‌الأحمر‌اتّسعت‌‌‌مكتسبات‌العصر‌الحديث‌التي‌تعتٍ‌التوقف‌عن‌أشياء‌غتَ‌مسموح‌بها‌،خاصّة‌وأنّ‌دلالات
كثتَا‌،‌ودخلت‌دلالات‌حداثية‌لم‌يعهدىا‌الشاعر‌القديم‌من‌قبل‌،‌واستخدمت‌بعض‌التًاكيب‌الجديدة‌مثل‌

‌الشمع‌الأحمر‌لتعطي‌معتٌ‌الدنع‌و‌الإغلاق‌،وفي‌ىذا‌الصدد‌تقول‌الشاعرة‌‌في‌قصيدة‌
‌":‌"شظايا الذاكرة و المساء المهدّد بالصحو

‌ىل‌تكتب‌إعلاناتك‌إلى‌من‌برب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌بالشمع‌الأحمر‌على‌واجهة‌البحر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌59يتًعرع‌في‌القاع‌ألف‌سؤال‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌التساؤل‌و‌ ‌"فهذا ‌إلى‌من‌لػب‌"بالشمع‌الأحمر ‌كان‌فعلا‌يكتب‌إعلاناتو ‌إذا ‌عمّا ‌مستفسرة تتساءل‌الشاعرة
‌كيف‌بسكّن‌من‌الكتابة‌على‌الاستغرا ب‌جاء‌نتيجة‌توظيف‌عبارة‌"الشمع‌الأحمر‌"التي‌توحي‌بالدنع‌و‌الإغلاق‌،و

واجهة‌البحر‌الذي‌ابّزذه‌صفحة‌بيضاء‌يرسم‌عليها‌إعلاناتو‌،‌ولؼطّ‌حروف‌كلماتو‌التي‌تكشف‌عن‌ذلك‌القمع‌
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‌بإعلا ‌لزبوبو ‌يبلغ‌بها ‌لم‌لغد‌وسيلة ‌أنوّ ،‌ ‌البحر‌الذادئ‌الذي‌يتمتع‌الرّىيب‌الذي‌تتعرّض‌لو ناتو‌سوى‌صفحة
‌كلماتو‌واضحة‌براقة‌لا‌تتعرّض‌للإتلاف‌أو‌المحو‌،‌ولا‌يطالذا‌ بزرقتو‌الراّئعة‌و‌التي‌تعكس‌ضوء‌الشّمس‌فتبدو
‌واضطرب‌ ‌فمتى‌ىاج‌البحر ،‌ ‌غضب‌الطبيعة ‌عدا ‌الزرقاء ‌البحر ‌بسزيق‌صفحة ‌بإمكانو ‌لا‌أحد ‌لأنوّ الطمس‌؛

عها‌تلك‌الإعلانات‌الدمنوعة‌من‌النشر‌؛‌لأنّّا‌تتّسم‌بالخطر‌واستقرّت‌في‌قاع‌البحر‌اختفت‌صورتو‌واختفت‌م
‌لتتحوّل‌إلى‌تساؤلات‌عميقة‌مهمّة‌برمل‌في‌طياتها‌صمتا‌إجباريا‌استهدفها‌.

‌للمنع‌وعدم‌السماح؛‌لأنّ‌ىناك‌مصاحبات‌لغوية‌جاءت‌في‌‌ ‌كان‌رمزا ‌الدقطع فاستخدام‌اللّون‌الأحمر‌في‌ىذا
‌لّ‌على‌توظيف‌اللّون‌الأحمر‌وفق‌سياقات‌شعرية‌دالة‌على‌الدنع،النص‌تد

‌اللّغوي‌ ‌أفادت‌الواقع ‌توليد‌دلالات‌جديدة ‌الدعاش‌مع ‌استوحت‌دلالات‌اللّون‌من‌واقعها ‌بالتالي‌فالشّاعرة و
‌بشكل‌أو‌بآخر.‌

ومن‌الصور‌الدرئية‌الدلوّنة‌أيضا‌استخدمت‌الشّاعرة‌اللّون‌الأزرق‌في‌نصوصها‌الشّعرية‌،‌ىذا‌اللّون‌الذي‌ينقلنا‌‌‌
؛‌‌02إلى‌عالم‌>>‌من‌الصّفاء‌و‌الشّفافية‌و‌غالبا‌ما‌تعاملت‌ىذه‌الشّفافية‌مع‌مفردات‌الواقع‌الدادي‌<<‌

ة‌مستوحاة‌من‌السماء‌و‌الاتّساع‌من‌الأرض‌،‌فهو‌لون‌يشتَ‌لأنّ‌اللّون‌الأزرق‌يوحي‌بالعظمة‌و‌الاتساع‌فالعظم
،‌قد‌تّم‌استخدام‌اللّون‌الأزرق‌‌05إلى>>‌الذدوء‌و‌السّكينة‌و‌الامتداد‌والعالم‌الذي‌لا‌يعرف‌الحدود‌<<

‌من‌البحر‌ ‌كثتَا إلى‌وىو‌حامل‌لدلالاتو‌الطبيعية‌دون‌الخروج‌إلى‌‌إلػاء‌‌جديد‌خاصّة‌وأنّ‌الزرقة‌اقتًنت‌بالداء
‌"‌:"لو أطلقنا المعنى على صهوات الرّيحالمحيط‌،وفي‌ىذا‌الدعتٌ‌تقول‌الشّاعرة‌في‌ىذا‌الدقطع‌من‌قصيدة‌
‌إيو‌يا‌سيّدتي

‌تتوالد‌فينا‌النغمات
‌ويعود‌النورس‌إلى‌اعتكاف‌ىجرة‌نفسو

‌يصطدم‌العمق‌بالعمق
‌00يفتًس‌البحر‌زرقتو‌،‌امتداده‌

عن‌حزن‌وألم‌يعتصرىا‌حتّى‌أنّ‌الغيمات‌تتوالد‌فيها‌نتيجة‌الكدر‌الذي‌تعانيو‌‌تتحسّر‌الشّاعرة‌و‌تتألّم‌وىي‌تعبّر‌‌‌
‌النوارس‌عادت‌إلى‌أوكارىا‌ ‌فحتّى ،‌ ‌العاصفة ‌إعلان‌عن‌قدوم ‌ىذا ‌فكلّ ،‌ ‌الخوف‌من‌المجهول‌الذي‌بذابهو و

أنّ‌البحر‌‌لتعتكف‌فيها‌خوفا‌و‌ىروبا‌من‌غضب‌وشيك‌الحدوث‌،‌فكلّ‌شيء‌راح‌يعبّر‌عن‌خوفو‌بطريقتو‌حتّى‌
افتًس‌زرقتو‌الدّالة‌على‌ىدوئو‌و‌سكونو‌،‌وارتدى‌حلّة‌الاضطراب‌و‌الذيجان‌وامتدّت‌مساحتو‌فأصبح‌يتأرجح‌

ثمّ‌ ‌بتُ‌مدّ‌و‌جزر‌،‌ومن‌ُ
‌أعلن‌عصيانو‌و‌غضبو‌.
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الدمتد‌و‌فكلّ‌ىذه‌الدرادفات‌اللّغوية‌أكسبت‌)‌اللّون‌الأزرق(‌معتٌ‌الشدّة‌و‌القوّة‌،‌فهذا‌البحر‌الأزرق‌الواسع‌
‌التي‌افتًسها‌ ‌الزّرقة ‌بالتّالي‌تغتَّت‌دلالة ‌ىائج‌و ‌إلى‌بحر ‌انقلب‌فجأة ‌السّكينة ‌و العميق‌الذي‌يتّصف‌بالذدوء

‌البحر‌.
‌كانت‌الشّاعرة‌أفردت‌كلّ‌صورة‌لونية‌بلون‌معتُّ‌،‌فإنّّا‌في‌ىذا‌الدقطع‌مازجت‌بتُ‌الألوان‌،‌بحيث‌قدّمت‌‌‌ وإذا

‌,اختلفت‌إلػاءاتها‌‌تقول‌الدبدعة‌:صورة‌لونية‌تعدّدت‌ألوانّا‌
‌تسكنتٍ‌مزوّدا‌بدفء‌الكلمات
‌باحمرار‌الشفق،‌بزرقة‌البحر
‌بددّ‌العمر‌و‌جزر‌الأيام
‌بالنسغ‌الدخضر‌الدشرئب

‌03صوب‌فضاءات‌الشمس‌،‌و‌دلؽومة‌الإشراق‌
بدفء‌الكلمات‌الجميلة‌بذعل‌الشّاعرة‌من‌نفسها‌مرتعا‌لوطنها‌الذي‌بربّو‌و‌بذلّو‌،‌فيسكن‌وجدانّا‌وىو‌مزوّد‌

الشّعرية‌التي‌تؤجّج‌حبّها‌و‌تلهب‌نار‌شوقها‌لوطنها‌،‌و‌بجمال‌لحظة‌الغروب‌السّحرية‌التي‌تضفي‌مسحة‌جمالية‌
على‌الطبيعة‌فتزيدىا‌رونقا‌و‌جمالا‌،‌ذلك‌الشّفق‌الأحمر‌الذي‌ألقى‌بظلالو‌على‌زرقة‌البحر‌الذادئة‌الوديعة‌،‌

مال‌و‌الشّاعرية‌ليمتدّ‌عبرىا‌حبل‌العمر‌انطلاقا‌من‌جزر‌الأيام‌التي‌يتزوّد‌منها‌فأبدع‌لوحة‌تشكيلية‌آية‌في‌الج
‌برمل‌ ‌مصاحبات‌لغوية ‌وىي ‌النّماء ‌الخصب‌و ‌و ،‌ ‌الاستمرار ‌و ‌الحياة ‌يكسبها ‌الذي ‌الأخضر ‌الحياة بنسغ

‌دلالات‌التفاؤل‌و‌الأمل‌الذي‌أضحت‌الشّاعرة‌برياه‌و‌تنعم‌بو‌.
وجة‌بتُ‌الألوان‌،‌بحيث‌جعلت‌من‌اللّون‌الأحمر‌الدتجسّد‌في‌احمرار‌الشفق‌،‌و‌الذي‌شكّلت‌ىذه‌الدقطوعة‌مزا‌‌

‌كلّو‌حبّ‌وتفاؤل‌،‌وقوّة‌وشباب‌ينعكس‌على‌زرقة‌البحر‌التي‌بسطت‌ظلالذا‌الدتّشحة‌بالوداعة‌ خلق‌جوّا‌شاعريا
‌تستًيح‌فيها ‌جزرا ‌الحياة ‌بالأمل‌و ‌الدفعمة ‌سنتُ‌العمر ‌لتجعل‌من‌اخضرار ‌العمر‌‌والذدوء ‌رحلة لتواصل‌بعدىا

‌الذادئة‌الجميلة‌.
ىي‌إذن‌صورة‌متعدّدة‌الألوان‌ابّزذت‌من‌اللّون‌الأحمر‌ذو‌الدّلالة‌العاطفية‌في‌ىذا‌السّياق‌ليكون‌أرضية‌الصورة‌‌‌

‌السّكون ‌اللّون‌الأزرق‌الذي‌لػمل‌دلالة ‌فبعد‌الحبّ‌و‌التفاؤل‌جاء ،‌ ‌الشّاعرة ‌التي‌تنطلق‌منها ‌اللّوحة ‌وقاعدة
‌ىذه‌ ‌.فكلّ ‌منها ‌الزيّتية‌حياة‌و‌أملا‌يشعّ ‌باللّون‌الأخضر‌الذي‌أضفى‌على‌اللّوحة ‌عزّزت‌الصورة ‌ثّم الوديع‌،

 الألفاظ‌ىي‌دلائل‌قصدية‌واضحة‌في‌السّياق‌،‌و‌كل‌لون‌لػمل‌دلالتو‌العادية‌الدستوحاة‌من‌الواقع‌الطبيعي‌.
 

 الهوامش والإحالات
‌العربي‌الحديث‌،‌مقوماتها‌الفنية‌و‌طاقاتها‌الإبداعية‌،‌دار‌السعيد‌الورقي‌،‌لغة‌الشعر‌‌‌-‌5

‌.‌‌88‌،89،‌ص،‌3‌،5984النهضة‌العربية،‌مصر،‌ط



30العدد                                                                                مجلة المقال       

 

 
31 

 

،‌ص،‌‌5‌5986جان‌كوىتُ‌،‌بنية‌اللّغة‌الشعرية‌،‌تر‌،‌لزمد‌الولي‌،‌و‌لزمد‌العمري‌،‌دار‌توبقال‌للنشر‌،‌الدار‌البيضاء‌،‌الدغرب‌،‌ط‌-0
507‌.‌

‌.‌08،‌ص‌،‌«5‌،022الرمز‌والقناع‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث،‌دار‌الكتاب‌الجديدة‌الدتّحدة،‌بتَوت/‌لبنان،‌ط‌لزمد‌علي‌الكندي،‌-3
‌5‌‌،0229عبد‌القادر‌الرباعي‌،‌الصورة‌الفنية‌في‌النقد‌الشعري‌،‌دراسة‌في‌النظرية‌و‌التطبيق‌،‌دارجرير‌للنشر‌و‌التوزيع‌،‌عمان‌/‌الأردن‌،‌ط‌-4

‌.‌83،‌ص،‌
‌.‌532،‌ص،‌3‌‌،5985ين‌اسماعيل‌،‌الشعر‌العربي‌الدعاصر‌،‌قضاياه‌و‌ظواىره‌الفنية‌،‌دار‌العودة‌،بتَوت‌لبنان‌،طعزالد‌-5
‌.‌83عبد‌القادر‌الرباعي‌،‌الصورة‌الفنية‌في‌النقد‌الشعري‌،‌دراسة‌في‌النظرية‌و‌التطبيق‌،‌ص‌،‌-6
سلامة‌،‌دار‌الدريخ‌للنشر‌،‌الرياض‌،‌الدملكة‌العربية‌السعودية‌،‌د/ط‌،‌د/‌ت‌،‌ص‌‌رينيو‌ويليك‌،‌استتُ‌وارين‌،‌نظرية‌الأدب‌،‌تعريب‌،‌عادل‌-7
‌،056‌.‌
‌.‌569،‌ص،‌‌5‌،0228نعيم‌اليافي‌،‌تطوّر‌الصورة‌الفنية‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌،‌منشورات‌ابراد‌الكتاب‌العرب‌،دمشق‌،‌سوريا‌،‌ط‌‌-8
‌.‌35،‌ص‌،‌‌5‌،0227لنشر‌و‌التوزيع‌،‌عتُ‌مليلة‌،‌الجزائر‌،‌طنادية‌نواصر،‌زمن‌بلا‌زاكرة‌،‌دار‌الذدى‌ل‌-9
‌.‌59،‌ص‌،‌‌5‌،0227نادية‌نواصر‌،‌أوجاع‌،‌منشورات‌وزارة‌الثقافة‌،‌ط‌-52
‌.‌53،‌ص‌،‌‌5‌‌،0226نادية‌نواصر‌،‌أشياء‌الأنثى‌الأخرى‌،‌ابراد‌الكتاب‌الجزائريتُ‌،‌فرع‌عنابة‌،‌ط‌-55
‌.‌33كرة‌،‌ص‌،‌نادية‌نواصر‌،‌زمن‌بلا‌ذا‌‌-50
‌.‌43،‌ص‌،‌‌5‌‌،0226نادية‌نواصر‌،‌امرأة‌الدسافات‌،‌ابراد‌الكتاب‌الجزائريتُ‌،‌ط‌-53
‌.‌505،‌ص‌،‌‌5‌‌،5999بروين‌حبيب‌،‌تقنيات‌التعبتَ‌في‌شعر‌نزار‌قباني‌،الدؤسسة‌العربية‌الدراسات‌و‌النشر‌،‌بتَوت‌،‌لبنان‌،‌ط‌-54
‌5‌‌،0228ظاىر‌لزمد‌ىزاع‌الزواىرة‌،‌اللّون‌و‌دلالاتو‌في‌الشعر‌،‌الشعر‌الأردني‌لظوذجا‌،‌دار‌حامد‌للنشر‌و‌التوزيع‌،‌عمان‌،‌الأردن‌،‌ط‌‌-55

‌.‌‌58،‌ص‌،‌
‌.‌46‌‌،47،‌ص،‌‌5‌‌،0227نادية‌نواصر‌،‌صهوات‌الرّيح‌،‌منشورات‌الدكتبة‌الوطنية‌،‌ط‌-56
‌‌03ص،‌‌أشياء‌الأنثى‌الأخرى‌،‌-57
‌.‌579نعيم‌اليافي‌،تطوّر‌الصورة‌الفنية‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌،‌ص‌،‌‌–‌58
‌79نادية‌نواصر‌،‌صهوات‌الرّيح‌،‌ص‌،‌‌–‌59
‌.‌62ظاىر‌لزمد‌ىزاع‌الزواىرة‌،‌اللّون‌ودلالتو‌في‌الشعر‌،‌ص‌،‌‌–‌02
‌.‌582نعيم‌اليافي‌،‌تطوّر‌الصورة‌الفنية‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌،‌‌-05
‌.‌‌57نادية‌نواصر‌،‌صهوات‌الرّيح‌،‌ص،‌‌-00
‌.‌92نادية‌نواصر‌،‌صهوات‌الرّيح‌،‌ص،‌‌-03
‌‌

 قائمة المصادر و المراجع :
 المصادر : –أوّلا 

‌.‌5‌‌،0226نادية‌نواصر‌،‌أشياء‌الأنثى‌الأخرى‌،‌ابراد‌الكتاب‌الجزائريتُ‌،‌فرع‌عنابة‌،‌ط‌‌-‌5
‌.‌3‌،3441ابراد‌الكتاب‌الجزائريتُ‌،‌طنادية‌نواصر‌،‌امرأة‌الدسافات‌،‌‌-‌3
‌.‌3‌‌،3443نادية‌نواصر‌،‌أوجاع‌،‌وزارة‌‌الثقافة‌،‌الجزائر‌،‌ط‌-1
‌.‌3‌‌،3443نادية‌نواصر‌،‌زمن‌بلا‌ذاكرة‌،‌دار‌الذدى‌للطباعة‌و‌النشر‌و‌التوزيع‌،‌عتُ‌مليلة‌/الجزائر‌‌ط‌-3
‌.‌3‌،3443نية‌،طنادية‌نواصر‌،‌صهوات‌الرّيح‌،‌منشورات‌الدكتبة‌الوط‌-3
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 المراجع : –ثانيا 
 العربية : – 1
‌.‌3‌،3333بروين‌حبيب‌،‌تقنيات‌التعبتَ‌في‌شعر‌نزار‌قباني‌،‌الدؤسسة‌العربية‌للدراسات‌و‌النشر‌،‌بتَوت‌/‌لبنان‌،‌ط‌-3
‌.‌1‌3333ة‌العربية‌،‌مصر‌،طالسعيد‌الورقي‌،‌لغة‌الشعر‌العربي‌الحديث‌،‌مقوّماتها‌الفنية‌و‌طاقاتها‌الإبداعية‌،‌دار‌النهض‌-3
‌.‌‌3‌‌‌‌،3443ظاىر‌لزمد‌ىزاع‌الزواىرة‌،‌اللذون‌ودلالتو‌في‌الشعر‌،‌دار‌حامد‌للنشر‌و‌التوزيع‌،‌عمان‌/‌الأردن‌،‌ط‌-3
،‌‌3/‌الأردن‌،‌ط‌دار‌جرير‌للنشر‌و‌التوزيع‌،‌عمان‌–دراسة‌في‌النظرية‌و‌التطبيق‌–عبد‌القادر‌الرباعي‌،‌الصورة‌الفنية‌في‌النقد‌الشعري‌‌-‌3

3443‌.‌
‌.‌1‌‌،3333عزاّلدين‌اسماعيل‌،‌الشعر‌العربي‌الدعاصر‌،‌قضاياه‌و‌ظواىره‌الفنية‌،‌دار‌العودة‌،‌بتَوت‌/‌لبنان‌،‌ط‌-‌34

‌.‌3‌‌،3441لزمد‌علي‌الكندي‌،‌الرمز‌والقناع‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌،‌دار‌الكتاب‌الجديدة‌الدتّحدة‌،‌بتَوت‌/‌لبنان‌،‌ط‌-33
‌‌1‌‌،3443نعيم‌اليافي‌،‌تطوّر‌الصورة‌الفنية‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث‌،‌منشورات‌ابراد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌/‌سوريا‌،‌ط‌–‌33
 المترجمة :-2

‌‌3‌‌،3333جان‌كوىتُ‌،بنية‌اللّغة‌الشعرية‌،‌تر:‌لزمد‌الولي‌و‌لزمد‌العمري‌،دار‌توبقال‌للنشر‌،‌الدار‌البيضاء‌/‌الدغرب‌،‌ط‌-31
 ،د/ت‌.رينيو‌ويليك‌،واستتُ‌وارين‌،‌نظرية‌الأدب‌،‌تعريب‌.‌د/‌عادل‌سلامة‌،‌دار‌الدريخ‌للنشر‌،‌الرياض‌/‌الدملكة‌العربية‌السعودية‌،‌د/ط‌‌–‌33

 

 


