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عتبات النص ىي نصوص موازية     
ومصاحبة للنص، تعمل على إضاءة 
مداخلو وتوسعة معانيو  ودلالاتو،كما 
تسهم في حفظ النص من الذوبان 

في نصوص أخرى، وتضم العنوان  والاندثار
والعنوان الفرعي،وصورة الغلاف،وبيانات 

ضاءة لإالنشر والدؤشر التجنيسي وا
الغتَية ..وىي ،والدقدمات الذاتية و والإىداء

خطابات أهملت لزمن في الخطاب النقدي 
 لتجد الاىتمام اللازم من الناقدالقدنً 

( Gerard genette (جتَار جنيت
 ضمن ما عرف عنده بالدتعاليات النصية
والتي جاءت ضمن إضافاتو النوعية التي 

،وتهدف ىذه الدراسة صأضافها لنظرية التنا
إلصاز لاستثمار مقولات العتبات من اجل 

قراءة في ديوان لشلكة بلقيس للشاعرة زىرة 
ة تسعى للتعريف بتجربة خفيف،وىي قراء

الشاعرة،والكشف عن قدرتها على توظيف 
النصوص الدوازية لتعطي لتجربتها  أبعادا 

    دلالية أكثر اتسعا وثراء.

  Les seuils sont à la fois des textes en parallèle du 
texte principal et ses accompagnateurs.                       
Ils éclairent ses entrées, élargissent ses significations 
et contribuent sauvegarder le texte et l’empêchent de fondre 
complètement dans les autres textes. Sont considérés comme 
seuil le titre, les titres secondaires, l’image de la première de 
couverture, les indications de l’impression, les indications 
génériques, les éclaircissements, les dédicaces et les 
différentes introductions. Ces discours ont été longtemps 
ignorés par la critique traditionnelle. C’est Gérard Genette 
qui le premier leur a donné toute leur importance dans ce 
qu’il nomme la transtextualité ce qui constitue un apport 
qualitatif à la théorie de l’intertextualité. La présente étude 
vise à mettre en pratique ce discours sur les seuils pour une 
lecture du recueil de poèmes intitulé «  La reine Balkis » , 
nous nous attèlerons par cela à mettre en lumière 
l’expérience de la poétesse Zahra Khafif et montrer sa 
capacité à mettre en œuvre les discours parallèles afin de 
donner à ses écrits des significations plus larges et plus 
riches.        

 
  



  

 

 

  تمهيد:

يسيج النص الأدبي ويسهم في إثراء دلالاتو،بدا يتيحو للمتلقي من عتبات النص خطاب متعدد التمظهر لستلف الدلامح،    
حيث يتجسد ذلك التآلف والتآزر بتُ ما ىو داخل النص وبتُ ما فضاءات دلالية غنية ومتنوعة،تستدعي التأويل والقراءة العميقة،

ىو سابق لو وما ىو لاحق بو،فلا يستطيع القاريء فك شفرات النص مالم يعرج على عتباتو  ىو لزيط بو،وما خارجو وما ىو
الدتعددة والدختلفة، من عناوين وعناوين فرعية وصور وألوان تزين غلاف العمل الأدبي،وبسوضع اسم الدؤلف وبيانات دار النشر 

،ولا يخلو نص من ت والدلاحظات التي يسجلها الكاتب أو غتَه في مقدمة العمل الأدبيالتقديدا الإىداءات و وعدد الطبعات، و
العتبات الخاصة بو التي بذسد رؤية كاتبو وفلسفتو الخاصة في بناء نصية نصو ذلك أن"ترصيف الكلمات وتنضيض 

عمار النص ...كل ىذه العمليات عملية بناء وبحسب نوع العمليات الدختلفة يدكننا الحديث عن م صطفاف اللفظيالاالجمل،و 
 (1)بذعلنا نرى النص بناء لا يدكننا الانتقال بتُ فضاءاتو الدختلفة دون الدرور من عتباتو"

نو أن يحقق للنص استقلاليتو وذاتيتو الخاصة،التي برميو من الذوبان في نصوص أخرى فضلا عن برقيقو لشعرية أوذلك مامن ش
 أن كل كاتب يحرص شديد الحرص على انتقاء العتبات التي يراىا برقق لنصو،كل مايصبو إليو ىو والنص وتفرده وبسيزه،ويبد

ه القبول والاحتفال الدناسب وليست تلك الحلل إلا دفي أبهى الحلل ليجد عن ،مبدع النص والدسؤول عن تقديدو للمتلقي بصفتو
اسم الكاتب والعنوان والعنوان الفرعي والإىداء  ب"(  Gerard genette (ثجيني جتَاردوالتي حددىا عتبات النص 

 (2)على ظهر الغلاف والتعليق والتقدنً .." الدثبتةوصفحة الغلاف وبيانات النشر والألوان والصور  والاستهلال

لى إإن الاىتمام بالخطاب الدوازي،في النقد عرف مع بداية الاىتمام بالتداخل النصي وبنظرية التناص ولعل الفضل في ذلك يرجع 
في كتاب عتبات ما كان أجلو في كتاباتو السابقة بتوسيعو لدائرة الشعريات وتنويعو  جينيث"حقق جنيث جرارالناقد 

 وىو الدناص واضيع الدعقدة للشعريات الدعاصرة لدداخلها،بتخصيصو ىذا الكتاب لأحد الد

(paratexte كمصطلح مايزال يشهد حركية تداولية وتواصلية )يحيط بالنص،  في الدؤسسة النقدية العالدية،للعلاقة التي ينسجها بدا
 (3)وما يدور في فلكو من نصوص مصاحبة و موازية وبفاعلية جمهوره الدتلقي لو"

حيث صدر  ىي بذربتها الأولى في عالم الشعر و وسومة بدملكة بلقيس،بالدراسة بذربة الشاعرة زىرة الدمن ىذا الدنطلق نتناول 
، منسوب إلى صاحبتو زىرة خفيف،الدولودة بتاريخ الخامس من جويلية سنة  2014الديوان عن دار الذدى سنة 

،ويضم بتُ دفتيو مزيجا من الشعر الحر والعمودي مع  1955وت أ 20،والأستاذة بقسم اللغة والأدب العربي بجامعة 1974
قضايا العصر وهمومو،ويبدو أن الشاعرة قد اختلاف قضاياه وتنوعها،مابتُ القضايا الذاتية والدوضوعية والتي تعكس بكثتَ من الفنية 

فسيفساء اللونية التي يزىو بها غلاف أولت عناية فائقة لاختيار عتبات ديوانها، لشا يجعل الدتلقي يقف مندىشا أمام ىذه ال
الديوان،بالإضافة إلى  تلك اللوحة الجميلة الدتعددة الألوان الغنية بالدلالة والإيحاء وتلك خاصية من خصوصيات التجربة الشعرية 

ن الدعقول أن يتغتَ واقع فليس مالدعاصرة التي تسعى إلى استثمار كل الطاقات التعبتَية الدمكنة لتجسيد التجربة الذاتية والدوضوعية"
الشاعر وبيئتو وعلاقتو بالحاكم وأن تتعقد ظروفو وبزتلف بردياتو وتزيد مشكلاتو وتتسع معرفتو وثقافتو،فتطال العلم والفلسفة وعلم 

ل الاجتماع وعلم النفس والأسطورة والفن والأدب والتشكيل والدوسيقى وسواىا من آفاق الدعرفة وليس من الدعقول أن يحدث ك
وتتحول إلى  نمفر من أن تتشظى وتنحرف وتتلو  ساليبو ولغتو التي لاأىذا،من دون أن ينعكس على وظيفة الشعر ومفهومو و 



  

 

 

لدواكبتو ومشاركتو بذربتو وإعادة إنتاج مفهوم  القارئالدفارقة والتًميز واستبطان الشاعر لذاتو،في لزاولة لاستنهاض  ضروب من
العصر  قصد بو ذلك الدفهوم الذي يتجاوز مكونو اللغوي الأساسي،إلى شعريتو الدتجددة بتجددالشعر والعمل الأدبي بعامة وأ

 (4)والزمان"

يعد الذدف الأسمى لكل عمل إبداعي ولكل بذربة ومن ىنا تبقى الشعرية ذلك الطيف الدتسامي الدتبدل باستمرار، والذي           
الشعرية تستنطق خصائص الخطاب النوعي الذي ىو خطاب أدبي..إنها علم لايعتٌ بالأدب الحقيقي،بل   أدبية باعتبار أن"

 (5)خرى يعتٌ بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي أي أدبيتو"أبالأدب الدمكن وبعبارة 

أويل كآليتتُ أساسيتتُ لتحقيق شعرية النص،ذلك أن مام فعل القراءة والتأن ىذا التعريف الدقتضب للشعرية،يفسح المجال واسعا إ
لم تلمسو يد الدتلقي قراءة وتأويلا،خاصة حتُ يراعي ىذا الدتلقي الأنساق الثقافية والحضارية والاجتماعية  النص يبقى دون برقق ما

 ذاك. وأنتج ضمنها ىذا النص أالتي 

 شعرية اللون والصورة في ديوان لشلكة بلقيس:  1- 

في ظل ىيمنة تصور نمطي،درج النقاد على إطلاقو على التجارب  -خفيف زىرة–التجربة الشعرية الخاصة بالشاعرة جاءت 
وبردي السائد  الشعرية النسوية،حيث تتجو الشاعرات العربيات بخاصة إلى نوع خاص من الكتابة،ميزتها الأساس ىي التمرد

يغدوا ل ،حيث إبراز الجسد الدقموعمن حميمي بسارسو الشاعرات العربيات  والدألوف والدقدس،والتمحور حول الذات والجسد كفعل
تتجو الشاعرات العربيات إلى مهاجمة كل الدؤسسات  الدتسلطة والقامعة والدستغلة،في الوقت نفسو ياريةر ثورة في وجو الشه

سات تبريرية للقمع الدسلط على الدرأة الاجتماعية،وعلى رأسها مؤسسة الزواج ومؤسسة الأب ومؤسسة الدين لأنها ترى فيها مؤس
والشعر تقول زينب الأعوج واصفة رؤية المجتمع لذذه الفئة من النساء"  للأدب،فحتُ تتعلق القضية بالدرأة الدبدعة منذ عصر الحرنً

 (6)البريئات"طويل من الظلم والفكر الإقطاعي،إنو لرتمع يدشي على جثث النساء  لرتمع مثقل بالتقاليد البالية،بإرث 

تتجو وجهة بسردية ناقمة،مهاجمة لقيم المجتمع باعتبارىا –شعرية كانت أونثرية -ىذه الرؤية جعلت من التجربة الإبداعية النسوية     
وإشراكها في إعادة النظر في لستلف القيم  ،عادة الاعتبارإالتي صارت تطالب بحق  قيم أنتجتها الذكورة بعيدا عن مساهمة الأنثى

ة العربية إذا ىو جزء من تراتبيات قمعية شمولية تطال لستلف مفاصل وجزئيات حياتنا الاجتماعية،ومن أوروثة منذ القدم"فوضع الدر الد
ضد كل مظاىر القمع والتخلف  ،ة لابد أن يكون جزءا من عملية صراع اجتماعي شاملأثم فإن الرد على واقع قمع الدر 

 (7)والظلامية"

تقره الدؤسسات الذكورية،وبراول جاىدة إيجاد البديل ولو على مستوى الدتخيل،  بدعة نظرة توجس من كل ماحيث تنظر الدرأة الد
لستلفة ملغزة  تؤثثها بدا تراه من إبداعها الخاص فتارة تتلاعب باللغة منتجة لغة بها؛ومن ىنا صنعت الدبدعة العربية عوالم خاصة 

،وتارة تتجو إلى لغة الجسد والإغراء كاسرة بذلك جدار الطابو مالضة للخيال أجنحة يحلق بها متمردة على الدرجعيات الثقافية الدألوفة
لغواية والتمرد الثقافي والاجتماعي وحتى الخلقي، وتارة تتحول الدبدعة إلى ناطقة رسمية باسم الدرأة لبعيدا في أحلام وردية وعوالم 

 (8)ة"أالدرأة أو شكل ىجوم على الرجل من الدر طابع "الدرافعة للدفاع عن  فيأخذ النص عندىا

أن يلمح بذديفها العلتٍ ضد  للقارئلكن اللافت للنظر أن بذربو شاعرتنا جاءت مغايرة لذذا التوجو جملة وتفصيلا،حيث يدكن 
إليو،وتبلغ درجة  والصريح أحيانا،بذلك الانسجام التام بتُ الذات الشاعرة وقيم المجتمع الذي تنتمي الضمتٍالتيار،باعتًافها 



  

 

 

ونقصد بذلك الإىداء"إلى الدولى  الانسجام حد الفخر والتغتٍ والتقديس،يبدو ذلك من الوىلة الأولى لديلاد التجربة الشعرية
 (9)العظيم،خالق الحياة، إلى أمي التي وىبتتٍ الحياة، إلى أبي الذي علمتٍ معتٌ الحياة، إلى زوجي الذي توجتٍ أمتَة في الحياة......"

ميمية منقطعة النظتَ بذمعها بالذات الشاعرة بححيث يتضمن ىذا الإىداء اعتًافا صريحا بكل الدؤسسات الدشكلة للمجتمع، 
الأنثى الشعرية الدألوفة في العصر الحديث،إنها ثورة القيم في وجو يجعل من بذربة زىرة خفيف الشعرية،ثورة مضادة لثورة  الأنثوية،ما

 رحها إلى عالم القيماوجو الدادة،وثورة أنثى منتمية بكل جو العبث،وثورة الروح في 

وىي بزطو خطواتها الأولى في عالم الشعر الواسع وتطل على مدار  ،زىرة خفيفأحسب أن كل ذلك يغيب عن دىن الشاعرة  ولا
خاصة إذا  الرعب والرىبة التي يكتسيها ىذا العالم،ولعلها في اختيار ألوان الغلاف والصور الدتصدرة لو قد راعت كل ىذه القضايا،

را من عناصرىا،فقد دأبت البشرية منذ القدم على أخذنا بعتُ الاعتبار عدم حيادية اللون إذا ارتبط بالعملية الإبداعية،أو كان عنص
ابزاذ اللون شعارا وترجمانا للحالة النفسية وتعبتَا عن رؤى ومعتقدات لستلفة كاللون الأبيض والأخضر عند الدسلمتُ، واللون أحمر 

تزيد درجة الاختلاف في ومن ىنا يتخذ اللون أهميتو وبزتلف دلالتو من سياق إلى آخر، ومن ميدان إلى آخر،و عند الشيوعيتُ،
الدلالة إذا دخل اللون عالم الشعر ولامس بزومو، وتفاعل مع خيالاتو وىواجسو وقضاياه،لقد جرت العادة أن يزين الديوان 

أثناء  اعتًتويجعل من ىذه الألوان تتمة لدلالة أشعاره أو تلخيصا لدشاعر الشعري بألوان لستلفة،ىي من اختيار الشاعر تارة،حيث 
ه االدطلوب ويشد انتب الانتشارلية الإبداعية،وتارة تكون ىذه الألوان من وضع ىيئة النشر ترويجا للعمل الشعري كي يحقق العم

عل من الثاني للعمل بعد الدؤلف،ويج القارئيكون بعيدا عن لزتوى النصوص وموضوعاتها لشا يجعل من ىيئة النشر  ،وذلك لاالقارئ
ويل أيضا "حيث يدكن أن تبتٍ النظام البصري أيقونة بصرية قابلة للقراءة والتأ لشعري،وذلك بكونهاخياراتها قراءة لشكنة للعمل ا

يشكل ثباتا )عقلانيا(للفضاء الحسي والدمتد، في العملية السيميائية للتدليل على القيم والأفكار عند  لتحولات الأشياء، الذي
 (10)حريتو" اكتسبيعود عنده الددلول منغمسا في الدوضوع الدشار إليو بل يكون قد  مستوى من التجريد لا

ن مزيج تتشكل م،تعلوه صورة تشكيلية بتٍ يديل إلى الدكنة والذي يغطي مساحة شاسعة من الغلاف الخارجي"فضاء لوني  في 
يعلو  في إطار أسود،و الرمادي الفاتح والأسود والأبيضىية الدختلفة،بتُ البتٍ الفاتح والأزرق والأصفر و فسيفسائي من الألوان الزا

ي متوسطا الدؤشر التجنيسي باللون نفسو في حتُ جاء العنوان الرئيس  تلك الصورة اسم الدؤلفة بلون ابيض ناصع ويقبع أسفل منو
                                                                                      . (11)"الغلاف بلون أصفرفاقع

بهذا الدزيج  القارئيشد انتباه  أنوالتي حاول واضعها  ،تلك ىي الدؤشرات اللونية التي تزين الغلاف الخارجي لديوان لشلكة بلقيس 
،فتذىب النفس في تأويلها كل مذىب،فالانتشار الواسع بشكل واضح للعيان والدتضاربة في دلالتها ،ن الدختلفةاالذائل من الألو 

التي تشغل دىن الشاعرة خاصة للون البتٍ الداكن يوحي بالتحديات الواقعية والفنية التي تواجو الذات الشاعرة،فهو بدثابة الذواجس 
يكون موقفو منها،ثم إن بذربتها بزتلف عن  دري مات وأنها بزوض مضمار الشعر لأول مرة وتتصدى للمتلقى،بأول بذربة شعرية ولا

وألف التفاعل معو،ثم إن عالم القيم ىو عالم كسدت سلعتو  القارئلفو أغتَىا من التجارب فهي لا تستَ وفق التيار السائد،الذي 
بصار عن رؤية نصاعة عمي الأالألوان الدعتمة والدضببة التي التي تفي عالم تغولت فيو الداديات واستأثرت بكل فكر،فصارت بدثابة 

بها  عالم القيم وأنواره،فلا غرابة أن ينتشر ىذا اللون على مساحة واسعة من غلاف الديوان،لكن تلك الألوان الزاىية التي جاءت
 الصورة التشكيلية،توحي بدساحة الأمل ومساحة البوح ونصاعة النص الحامل للقيم الاجتماعية والدينية والحضارية،في مواجهة



  

 

 

ألا تشبو ىذه التشكيلة من الألوان ليل يزحف القمر على جنباتو رويدا النص الآخر والعالم الآخر الدصر على نبذ القيم والأخلاق،
رويدا ليجلي ظلمتو،ويضيء جنباتو،وكأن التجربة الشعرية الخفيفية شعاع نور يسعى حثيثا لاقتلاع الظلام والرؤى السوداوية، التي 

اساسها الأمل في غد جديد،لا حقد فيو ولا تنابز ولا ظرو معتم مظلم،وتستبدلذا برؤى حالدة مستبشرة تنظر للحياة من من
،إنها رغبة النص في تكريس اليقتُ والحياة الدنسجمة التي بذعل الذات ضبزبط في متاىات الشك والرف صراعات وهمية،ولا ضياع ولا

عنا أمام ثنائية النور الظلمة،ليكون نص القيم ىو النص ضل اللون البتٍ يمقاب ضتندمج بالآخر لصناعة الحياة السعيدة،فالبيا
بلون أبيض فيو رغبة من خالف ذلك ىو نص ظلامي عدو للحياة،وإطلالة أسم الدؤلفة من فوق العتمة  النوراني،في حتُ ما

خلالذا لقلب الدعادلة التي ترسخت في  الشاعرة في الظهور والبروز،كذات شاعرة مفتخرة ومزىوة بتجربتها الشعرية، التي تسعى من
أن ما ينتمي إلى عالم  ينتمي على عالم القيم يساوي الظلامية و اممنذ زمن بداية الحديث عن الحداثة وقضاياىا،بأن  الأذىان

من ابرز ى صفة النورانية التمرد والتنكر للقيم يساوي النورانية،وكذلك الشأن بالنسبة للمؤشر التجنيسي والعنوان،حيث تبق
سماتهما،وكأن بالكاتبة تعلن مثل مثيلاتها من شاعرات الوطن العربي اللواتي " يكتبن؛فتلون ألوان الأيام وتصبغ حروفهن وبينما تبتلع 

الأنيقة الدرسومة عبر العصور تتجرأ بعض  والمحاذيرالذموم والدآسي والأحاسيس الدخنوقة برت بساط التقاليد الكثتَات من النساء 
ال اكتشافها تصنع مساحة ولو ضئيلة في ـء على التعبتَ والكتابة،والخوف الدمزوج بالرىبة يرافق الكثتَات،إلا أن الحقيقة وجمالنسا

 .(12)والم لا يدكن إهمالذا "ـأجل التعبتَ عن ع داخل النفس من

أما إذا أمعنا النظر في تلك الصورة التي زينت غلاف الديوان،فإننا نلحظ ذلك التداخل الشديد بتُ الألوان والأشكال،وقد لعب 
يتم في  ىذا التحليق لا لزلقة في فضاء مؤثث بالألوان الزاىية،لكن امرأةالخيال لعبتو في جمع شتات جزئياتها،حيث تبدو في الصورة 

بحضور الدخلوقات غتَ البحرية وىي ترافق  أيتفاج القارئعماق حيث زرقة الدياه،وأرجوانية التخوم البحرية لكن الفضاء وإنما في الأ
ىذه الدرأة الغائصة في الأعماق،لتكون ىذه الصورة الدعدل الدوضوعى لدملكة بلقيس،ىذه الدملكة السحرية التي بعثتها الشاعرة من 

عرفتو  تريدىا ساحرة ومشوقة ولزتَة مثل أخبار الدملكة القديدة،ومانوانا لتجربتها الشعرية،التي بزوم التاريخ والأسطورة لتجعل منها ع
من قصص الجن ومغامرات الذدىد، وسلطان سليمان، وحكمة الدلكة بلقيس،لتعود بلقيس من جديد في ثوب شاعرة تؤسس 

ا من أخبار الدملكة القديدة،بدا يحتويو من خيال وقدرة على لشلكتها على النص الشعري، الذي يعد أكثر إبهاجا وأكثر غرابة وتشويق
  القارئمسبوقة،وفي قصيدة إضاءة يدرك  عاليا في عوالم خيالية غتَجمع الدتناقضات،والتحليق 

ورة خلال التجربة الشعرية الدشكلة من اللون والص تلك الرغبة التي تعتًي الشاعرة في إعادة بعث عوالم الدملكة القديدة،لكن من
والتشكيل"بالقليل .../القليل من الأزىار/الدتناثرة/تعلمت كيف أشكل /باقة/جميلة/ومن وسط الأغصان/ الشائكة /الحادة/تعلمت  

 (13)كيف أقطف الورود /ومن رحم الحياة/ الدتناقضة /تعلمت الكتابة /فأن أكتب /يعتٍ /أنا /موجود..."

غصان الشائكة،ىي القضايا الدستعصية لشثلة في الأزىار،و عوالدها فاللون الدتجلي في الأفتلك ىي ادوات التجربة الشعرية في خلق 
الذي يسعى لبناء الددينة روح الكتابة التي تدل بدورىا على الوجود، الذي يتجاوز الوجود الحسي،إلى الوجود الروحي الفاعل والدؤثر،

 لدخلوقات بذسيدا للحرية والتي ينمو فيها الزرع وتعمرىا السعادة والذناء.الفاضلة التي تتحرر فيها البلابل والأيائل لأنها أكثر ا



  

 

 

"راحلة...راحلة/عن أرضكم راحلة/قد حسمت أمري/جهزت القافلة/إلى ارض بعيدة/إلى أرض بعيدة...لأزرع الحقول/وأخصب 
البروج الدائلة.../لأكمل طريقي إلى الددينة  وفي طريقي... إليها /أحرر البلابل/وأعتق الأيائل/وأصلحالأزىار/وأسقي الورود الدابلة/

 (14)الفاضلة"

 شعرية العنونة في ديوان لشلكة بلقيس:-2

ي،لدا لو من وظائف متعددة ولستلفة لعل الوظيفة التعيينية ىي أهمها على العنوان من العتبات الذامة في العمل الإبداع
يتداول يشار بو إليو ويدلل بو عليو، وفي الوقت نفسو يسمو العنوان "العنوان للكتاب كالاسم للشيء بو يعرف وبفضلو الإطلاق،

علامة ليست من الكتاب جعلت لو لكي تدل عليو، وىذا التعريف الأولي لو لا يختلف في اللغة العامة  –بإيجاز يناسب البداية  –
 رة كتابية ىكذا لغويا وىكذا اصطلاحيا كذلك"عنو في اللغة الدعرفية الدسماة اصطلاحية ودونهما فارق واحد بينهما، والعنوان ضرو 

(15) 
يعرف النص إلا بعنوانو،ومن  إن ىذا التعريف لوظيفة العنوان يوحي بأهميتو، وبتوطنو ضمن العملية الـتأويلية للنص،إذ لا

د شرعي ، فهو بدعتٌ آخر" سنأخرىخلالو ينسب لكاتبو،وىو الذي يقيم ذلك السياج الحافظ للنص من الذوبان في نصوص 
 (16) يثبت ملكية الكتاب أو النص لصاحبو أولا، ولجنس معتُ من أجناس الأدب أو الفن"

فالعنوان على ضآلة الدساحة التي يحتلها، والحيز الذي يشغلو إذ لا يتجاوز حدود الجملة إلا نادرا إلا أنو ألصع وسيلة للربط بتُ 
على وضع الدتلقي أمام وعد بإلصاز  -إذ يضع عنوان عملو –"الدرسل يعمل الدرسل )الكاتب( والدرسل إليو )الدتلقي(، ذلك أن 

نص،أو أمام شفرة شديدة التعقيد تلمح أحيانا وتصرح أحيانا أخرى ببعض مكنونات النص،والعنوان في ديوان لشلكة بلقيس فيو 
ث يراوح بتُ الدقدس والأسطوري،والدنيوي من كل ذلك بالإضافة إلى ثرائو الدلالي،وانفتاحو على مستويات لستلفة من التأويل،حي

الغيبي الروحي المحتَ،يتًكب عنوان الديوان من مسند ومسند إليو حيث أسندت الدملكة إلى بلقيس،ليشكل ىذا الدادي الدمتع و 
الدور قد أنيط برتاج إلى خبر يبتُ حال ىذه الدملكة،وميزاتها و مغزاىا وماىيتها،ويبدو أن ىذا  ابتدائيةالدركب الإسنادي جملة 

،ويحمل في ثناياه كل حيثيات ىذه الابتداءبالنص ليكون ىو الدخبر عن "لشلكة بلقيس"،فالنص الشعري إذا يقف خبرا لجملة 
يجد صعوبة في معرفة بعض أخبارىا، في ما ورد عنها في الكتب الدختلفة وحتى الدقدسة منها؛فقد جاء  لا القارئالدملكة،رغم أن 
ويذكر القرآن  (16)بسلكهم وأوتيت من كل شيء ولذا عرش عظيم(" امرأةإني وجدت )في قولو عز وجل " الكرنًذكرىا في القرآن 
 ا في قولو عز وجل الكرنً بعض ميزاته

 (17)")قالوا لضن أولوا قوة وأولوا بأس شديد والأمر إليك فأنظري ماذا تأمرين("

 لذذين الآيتتُ الدباركتتُ أن لشلكة بلقيس،لشلكة تغمرىا السعادة ويعمها الختَ وىي من الرخاء والأمن ما القارئحيث يستنتج 
لذم من القوة والبأس ما يحميهم الشرور والبلايا والعدوان،لاسيما وأن بلقيس الدلكة صاحبة العرش يجعلها جنة على وجو الأرض، و 

كما أن ىذه وبعدل وتشاورىم في أمرىا وأمر سلطانها،فهي نعم الحاكمة لقومها،العظيم بوصف القرآن الكرنً،بركمهم بحكمة 
آية جنتان عن يدتُ وشمال كلوا من الدملكة لذا من الختَات الشيء الكثتَ إذ جاء في القرآن الكرنً ")لقد كان لسبإ في مساكنهم 

يدان على الكفر فاستجابت لدعوة سليمان دون كما أنها لشلكة آثرت الإ (18)رزق ربكم واشكروا لو بلدة طيبة ورب غفور("



  

 

 

قيل لذا أدخلي الصرح فلما رأتو حسبتو لجة وكشفت عن ساقيها قال إنو صرح لشرد من قوارير قالت رب غتٍ جدال ولا عناد ")
 (19)ظلمت نفسي وأسلمت مع سليمان لله رب العالدتُ ("

لكة الختَ الدطلق،والإيدان الحق الناتج عن قناعة راسخة،وحتُ نتصفح إن لشلكة بلقيس حسب بذليها في القرآن الكرنً تدل على لش
ديوان لشلكة بلقيس فإننا لصد تلك الختَية الدطلقة والإيدان الغامر تؤثث عوالم الديوان بداية من الإىداء الذي لم نعهد مثلو عند 

إلى أبي الذي علمتٍ معتٌ  التي وىبتتٍ الحياة الشاعرات الجزائريات ولا العربيات"إلى الدولى العظيم خالق الحياة/إلى أمي
ومرورا بقصائد بسجد الرسول مثل شوق وحنتُ ووصولا إلى قصائد تؤسس لرؤية جديدة لقضايا طالت الأحاديث (20)الحياة.."

حد أالى ،إن كل ما في الديوان يلح على قضية أساس ىي الحياة لكن في ظل القيم والحوار والدشاركة حيث لا يتععنها وتشعبت
عن الحكام الدسبقة الضارة ذلك أن الحقيقة  الابتعادحد ولا يظلم أحد أحدا،مع السعي للبحث عن الجوىر في كل شيء و أعلى 

تكتسب بالتخمتُ وإنما بالدعاناة والجاىدة "ىي نورس لجي/يجتاز الحدود/ىي زىرة/ىي بسمة/ىي دمعة فوق الخدود ...إنها سر  لا
 الوجود

 (21)أرفع ىامتي/منها ولدت/إليها أعود" /بهالذا الضتٍ 

 على عوالم الخيال، التي أثثت قصص الدملكة القديدة النوافذلكن ىذا لا يدنع لشلكة بلقيس لأن تشرع 

ة الفاضلة أالقصص القديدة لتعيد نسج حكايات لرنحة جديدة حول الدملكة الختَة،لشلكة الدر حيث ترحل الذات الشاعرة إلى عالم 
،حتُ تشتَ إلى البعد الإنساني في قصة سليمان وبلقيس،ليصبح سليمان ىو رمز الرجولة وتصبح بلقيس رمز عادة الأبديةولشلكة الس

غنت أإلى الآخر بدكنونات نفسو،فلا الدملكة  نهمادة الغامرة إلا بعد أن يجتمع الشمل ويفضي كل واحد ماالأنوثة،فلا يجدان السع
ورغم تلك اللمسة الشعرية في ىذه الإشارة إلا أن فيها  ،ولا سليمان أغنتو السلطة والجاه والدلك عن بلقيس ،بلقيس عن سليمان

استثمارا للقصص التي نسجت حول النص الدقدس وأحاطت بو"وىكذا كان سليمان في الشرق الأدنى ولددة قرون،شخصية 
وملكة سبا نفسها أشد أثرا وقد حدث عكس الدلك مع ملكة سبأ،مهمة،وكانت الدلكة أقل أهمية منو،أما في الغرب فكان لقاء 

ىذا مع لرموعة حكايات يوسف...فإنو في كلتا الحادثتتُ كان الخيال الشعبي أستَ شخصية لم تتمتع إلا بأهمية ضئيلة في 
سليمان يقع  لقيس؛قصيدةيجسد ىذا النزوع لضو أنسنة قصة النبي سليمان وملكة سبأ ب .ولعل ختَ ما(23)النصوص الدينية نفسها"

 في الحب.

 دخل القصر سريعا***ملكو كان تفقد

 بسرد و غاب ىدىده،عجيب***أمره،يبد

............     ................ 

 حدق فيها سليما***ن طويلا وتنهد

 النبي فتنكد ركن الحب في قل***ب

 ىي بلقيس كوتو***نور شمس قد بسدد



  

 

 

 في ىيام وتوددأفصح الدلك جهارا***

 لفهاصمت رىيب***تهذي أحياناوتشرد

 فتحت قلبا شغوفا***ظل مغلوقا وموصد

 أعلنوا فرحا قريبا ***كان عيد الحب موعد

 (24)سعد"أ***في زواج دام حكمة الرب بذلت

النص  إلى لستلف الحمولات والدلالات التي تغتٍ إن العلاقة الجدلية التي يقيمها العنوان مع الدتن الشعري، تشتَ من جهات عدة
وتؤثث جنباتو،من أجل ذلك يدكن للملكة بلقيس أن تكون لشلكة العدل والختَ والإيدان،وىي لشلكة الختَ الدطلق والأخوة 

رجل والدرأة حتُ بذمعهما يد الله،ولاشك في أن للذات الشاعرة الإنسانية،وىي لشلكة الحب والقيم والسعادة والذناء وىي لشلكة ال
يحملو الديوان من رؤية خاصة وتصور  الدملكة إن لم نقل أنها لشلكتها الخاصة،في بعدىا الدادي والدعنوي،لدانتها ضمن ىذه امك

ذكر والدؤسسات في مقدمتها ال،و خاص أيضا لداىية العلاقات الاجتماعية،خاصة القائمة بتُ الأنثى وبقية فعاليات المجتمع الأخرى
إذ ساد الكتابة الأنثوية نزوعا لضو التمرد والرفض،لكن الكتابة عند خفيف ىي  ميع،التي أنتجها ورسخها وحتم ىيمنتها على الج

 ىو لم "والحديث عن العلاقة بتُ الأدب والحياة شيء لم يعرفو النقد القدنً،أوبحث عن توافق وعن انسجام بتُ الذات وبتُ الآخر
النقدي قد أحكمت الربط بتُ الأدب والحياة ىي العبارة الدأثورة  نظرليعرفو في صورة نظرية مبلورة،وربدا كانت أول عبارة في تاريخ ا

 (25)التي يقرر فيها أن الأدب نقد للحياة"-كلوردج-عن الناقد والشاعر الإلصليزي الدشهور 

لكن ليس من الضرورة في شيء أن يتفو ىذا الأدب كل القيم،ويهاجم كل الدؤسسات الاجتماعية وليس من الضرورة أن يدعو إلى 
تقويض أركان الأسرة،ومؤسسات المجتمع التي عملت منذ الأزل على حفظ الإنسان من متاىات الضياع والتشرد،وتلك رسالة 

 " أحلم منذ فطامي***كل ما حل منامي الفكرة ،ففي قصيدة حلم تتجلى ىذهالشعر في ديوان لشلكة بلقيس

 ملأى سلم ووئام    أنتٍ أحيا بدنيا***

 (26)"وحب***ليلها ساخن حامييومها دفء 

 

في الحقيقة ىواجس الذات الشاعرة في مواجهة التشردم والتشتت الذين تعانيهما  إن ىذا الحلم يحمل في طياتو بعدا حضاريا ىو
 كما أنو أمل في مستقبل أفضل لعلو يحقق الأملالأمة،

 أفتح عيتٍ صبحا ***عن ىجوم واعتصام "

 م داميأنهض وأنا يقتُ ***أن ىذا اليو 

 خطئي اني فصلت ***بتُ فعلي وكلامي

 نتج شرخا رىيب ***ىو دوما في تنامي



  

 

 

 أين تاريخي المجيد***أين أندلسي وشامي

 (27)"أنظر فتحا قريبا *** عل ىذا العام عامي 

ذات في ىذا الخطاب الشعري الدشكل لجزئية من جزئيات لشلكة بلقيس،ينفتح النص الشعري على عالم أرحب ويبتعد عن ال
 لتحم بالآخر الحضاري والإنساني،باحثا عن عالم جديد تستعيد فيو الأمة ألرادىا وعافيتها.يل الفردية جسها النفسيةاوىو 

  شعرية الدوقف في العناوين الفرعية:-3

الأساسي،أو تكون كبرى يشتمل عليها العنوان  العناوين الفرعية لا تقل أهمية عن العنوان الرئيسي،فقد تكون جزئيات لقضية
،لذلك عدىا جتَار جنيت" شروحا لدا غمض من العنوان الرئيسي،أو لزطات تقتضيها التجربة الشعرية التي بشر بها العنوان الرئيسي

، ولعل من بتُ دلائل أهميتها أنها تنقل الدتلقي من سياق إلى سياق (28)عتبات النص الفاعلة فيو والدؤثرة في دلالاتو"من أبرز 
وتقطع حبل أفكاره ابذاه النص الذي ىو بصدد قراءتو،لتعيد ربطو بحبل أفكار جديدة من خلال انتقالو إلى عنوان جديد في جديد،

ىذه الأيقونات اللغوية الدختلفة،كل ذلك لى الإلدام بدختلف دلالات النص التي تتوزع وفق إ رويدا النص،وىي بذلك تقوده رويدا
وإلى كبرياااااء وإلى جوىر الحقيقة  2014ىو ينتقل من إضاءة إلى شوق وحنتُ وإلى العام  لديوان لشلكة بلقيس و القارئيختبره 

 وإلى عاصرات الورود وإلى بلقيس

 إلى سليمان يقع في الحب....... وإلى الددينة الفاضلة،وإلى سلطة الحب وإلى لنحيا،و أبولذب و

 .إضاءة /شعرية الرؤية:3-1

وء بصورة منطقية بالرؤية،فلو لا وجود الضوء لاستحالت الرؤية على العتُ ومن ىنا تتأكد شعرية العنوان في ىذا النص يرتبط الض
والدقصود بالرؤية ىنا فلسفة الذي يحاول لرارات النصوص الشعرية الرائدة في الشعر العربي الدعاصر التي اىتمت أيدا اىتمام بالرؤية،

لم تتمثل  أن يتحقق الطابع الدرامي في عمل شعري مايحياىا والتي تضطرب من حولو"فليس من السهل الشاعر ابذاه الحياة التي 
الحياة...والإنسان في ت الصراع وتناقضا فيو العناصر الأساسية التي لا تتحقق الدراما بدونها، وأعتٍ بذلك الإنسان و وراءه أو

أن يقدم لنا إنتاجا دراميا من الطراز الأول،يستطيع  -إذا ما أوتي قدرة تعبتَية –تي الصراع ورصد الدتناقضات،يستطيع لالحالتتُ حا
،والشاعرة خفيف في قصيدة إضاءة براول أن بذسد مند (29)أن يقيم بناء فلسفيا يفسر لنا فيو الحياة والأشياء تفستَا خاصا"

"بالقليل .../القليل من الأزىار/الدتناثرة/تعلمت كيف أشكل البداية الطابع الرؤيوي في بذربتها الشعرية ناثرة عناصرىا الدشكلة لذا،
 ،فالذات الشاعرة وبطريقة رمزية براول أن تتموضع ضمن ستَورة الحياة (30)/باقة /جميلة/من وسط الأغصان / الشائكة/الحادة/.."

ن الرقة والجمال والعطر تتشكل التجربة الآخر والحياة جميعا،فموأن تنتقي منها أحسنها لتقدمها بذربة وفلسفة خاصة ابذاه الأنا و 
تغفل الحياة التي لابد أنها تركت آثارىا على ىذه التجربة "ومن رحم الحياة /الدتناقضة/ تعلمت الكتابة فأن أكتب  الشعرية،لكنها لا

 عن الوجود،ذلك ،تلك ىي الفلسفة التي تكشف عنها بذربة لشلكة بلقيس،ومفادىا لأن الكتابة تعبتَ(31)/يعتٍ/أنا موجود/.."
يدكن غلا أن  الوجود الفاعل والدؤثر الذي يستطيع أن يقدم الإضافة الدرجوة للحياة وللإنسانية،ومهما كانت نتيجة الكتابة فإنها لا

،إنو صعود ابذاه الروح والقيم ومفارقة عالم الحس، (32)حظي/امضي وإن خاني الحظ /أعاود الصعود"برقق الصعود "فإن حالفتٍ 
 اني إنو صعود إلى عالم الإنسان الكامل الذي ينشد الجمال والكمال،واعدل والإخاء والختَ للجميع.الحيو 



  

 

 

لتكون بذلك "إضاءة"نورا ساطعا عند عتبات ديوان لشلكة بلقيس،ينتَ سبيل كل من يلج عوالدو وزواياه،حيث يعلن منذ البداية أن 
، لذلك حضر النور لفطرة الإنسانية،وإنما تتغتٌ بكل جميل ورائع وإنساني فيهاىذه التجربة الشعرية بذسد الدختلف،لأنها لا تعارض ا

والعطر والجمال،وحضرت الكتابة الذادفة، الدرسخة لإنسانية الإنسان كوجود متعالي وفاعل وساع إلى الختَ،إن لشلكة بلقيس  
ها الأنوار الإلذية،فغدت لأجل ذلك لشلكة الأنوار كتشكيل فتٍ يشبو،عوالم الدملكة القديدة التي تنتَىا الفوانيس السحرية وتؤثث

 والحكمة.

 .شوق وحنتُ/شعرية الحب الدتسامي:3-2

،ىذا الحب الذي جاءت قصيدة شوق وحنتُ،معلنة بناء الدملكة البلقيسية على عرى الحب الدتسامي،لسيد البشرية لزمد "ص"
تتغتٌ الشاعرة بحب النبي لزمد ولا ترى في الكون من ختَ إلا يعكس النزعة الإيدانية لدملكة بلقيس،ففي نزعة صوفية واضحة 

والسلام كلها علامات لحب النبي الكرنً"تدفقت نبعا/فراتا/خصيبا/أحيا الحياة/أغاث  ولحب لزمد أثر فيو،فالخصب والنماء
لقياه،ىو قبس من نور ينتَ الروح وتبقى فكرة النور مستمرة في التجلي داخل الدتن الشعري،فحب النبي والحنتُ إلى  (33)الأنام/.."

خاسئا –ويهديها سبل الرشاد"رأيت شعاعا مبينا/يصدر منك/ينتَ حواليك/يدتد/يدتد/يضيء الدكان/ومن شدة النور الضسر 
 منغصات الحياة،والتي برجب عن النفس نور اليقتُ.من   الدنحسر إلا ظلام الجهل والكفر ولكل منغصفليس الظلام  (34)الظلام"

أن كل أشكال الحب الوارد في النص،ىي بذليات لتيمة ىذا الحب الدتسامي الدتًفع والطاىر والذي ينم عن عفة وطهر  ويبدو
وصديقة،وىي نصوص تؤكد على  وقداسة،مثل:ما لصد في العتبات التالية،سلطة الحب،سليمان يقع في الحب حوار بتُ أم وابنتها

خاصة إذا كان ىذا الحب متساميا تكتنفو الدشاعر الطاىرة والسوية وتظللو القيم ية أن الحب ىو السبيل الوحيد لحياة سعيدة راق
 الإىية والإيدانية

تلاقت نظراتنا /حبنا عرف سبيلو /ىو .../لا يهوى سواي /وأنا.../وأنا أرفض  ويكبر/يطغى،...ما باليد حيلة/مذ "حبنا،يكبر
فكلما كان الحب أصيلا وعظيما  (35)... يعلن رحيلو."العرش/تولي/وشيخنا/ بديلو/حبنا .../كسر جهارا /سلطة القبيلة/سلطة

وراسخا وطاىرا،إلا وكان وسيلة برد وسيلة تغيتَ للحياة إلى الأحسن وإلى الأجمل والأروع،حيث تنجلي لستلف السلطات وتتقهقر  
ما حضور شيخ القبيلة إلا دلالة على كل العقبات ليصتَ الدستقبل من صنع الإنسان المحب دون خوف ولا خجل،من أي كان و 

 يدكنها الصمود أمام سلطة الحب. منظومة قيمية قديدة لا

بلقيس، والذي ىام بها بعيدا عن السلطة وأبهة الحكم،ولم يحس بالسعادة كذلك فعل الحب مع سليمان النبي الذي أشعره بالحاجة ل
 "      الإيدان والعدل والختَ إلا بعد أن بادلتو بلقيس نفس الدشاعر،فاجتمع الشمل في ظل

 أي لزظوظ،وىي***مثلو حظها أوكد

 سعدأحكمة الرب بذلت***في زواج دام 

 (36)" قصة عنهم توالت***في ربوع الكون تسرد



  

 

 

وتبدو تيمة الحب الدتسامي، الدثمر الدافع للختَ والصلاح والجامع بتُ النفوس الزكية الطاىرة ىي التيمة الدهيمنة على النص 
الشعري في لشلكة بلقيس،ومنو حب الأم لابنتها والذي يجسد ارقى أشكال الحب البشري على وجو البسيطة  " ماما ما أجمل  

 كلامي***أقضي عمري في ىواك

 قلبك يهتف دوما   *** آه، لو  ربي   حماك

 غايتي نيل رضاك      ***  كم تعبت لذنائي 

 (37)إنتٍ أىواك امي  ***   بنتك دوما فداك "

وإلى ىذه التيمة ينتمي نص صديقة والذي يحيل العنوان فيو على علاقة حب متسامية،بذمع بتُ الصديقتُ، خاصة وأنها علاقة 
 تتجاوز الدادي والمحسوس لتأخذ أبعادا روحية راقية "أم ىاشم ىاشمية *** حلوة النفس أبية إلذيةنشأت في ظلال إيدانية،وفي رعاية 

 حقا أردنيةجوىر كالنبع صاف***ىي 

 كلنا  إخوة   دين*** و رموز  للهوية

 حبنا  في  الله  يا ***حمدة،من ربي ىدية

 (38)والبقية للبقية " ىذا بعض القول ***فيك،

ومن تيمة الحب الدتسامي تتناسل كل تيمات النص الشعري في لشلكة بلقيس،فكل موضوع تلمسو ريشة الشاعرة زىرة،إلا     
ىالة من الحب والتقديس والعشق،حتى بزتفي تلك الحواجز الدمكنة بتُ الذات والدوضوع، وتنصهر الذات وأضفت عليو من ذاتها 

،وكأن الشاعرة حتُ تنظم الشعر براول أن بذعل منو بوحا تلقائيا بدا يعتلج في نفسها من هموم وقضايا،وتلك الشاعرة في موضوعها
حازة منغرسة في ىواجس الحداثة،لكنها بالتحديد تلك الذواجس التي تبحث من سمات التجربة الشعربة الحديثة "حيث القصيدة من

روح وخرابها ـانطلاقا من الذوية الجسدية،ىوية الدكان الزمان إضافة إلى الحركة،وىي براول أن تبحث في فراغات العن الذوية الكونية 
 (39)ق الفجيعة،والحروب والعبث" ن ينابيع الكينونة والتطلع،فيما الأشياء والأحياء والتاريخ تنزلق فو ـع
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بدا يحتويو  تتغتٌالأمر بإحالتها على نصوص  بادئذلك أنها توحي  القارئجاءت العتبات في ىذه النصوص،لسيبة لأفق التلقي عند 
ئنا الشاعرة بدناجاتها لعام ينقضي،طالبة منو تفاج 2014عام العالم النص ففي نص  القارئالعنوان،لكن الأمر يختلف حتُ يلج 

 بجراحات الفقد،فقد فلسطتُ وفقد الأمن والسلام" أمنيات الذات الشاعرة الدثخنة وعدا ىو في الحقيقة

حتى تكفكف دمعنا/دمع تنقضي/ تنقضي/ياعامنا/حتى تتوب/عدني بأنك بسسح كل الخطايا/والذنوب/عدني بأن لا عدني بأن لا
  (40)تنقضي/عن قدسنا/حتى تواري في الثرى/دنس اليهود..." بأن لا الدآاااسي/والحرووووب/عدني

يتجلى في ىذا الخطاب الشعري الدفعم بروح الأمل في استًجاع ما فقد،تلك النزعة الدتألدة وما تلك الإطالة في حروف الدد إلا 
في حالة تشاركية مع الذات الشاعرة الدتألدة، فلا  القارئلزاولة من الشاعرة لتوظيف الطاقات التعبتَية للغة العربية من أجل وضع 

لكة بلقيس مالم يعم الختَ والأمن كل بقاع الأرض وأولذا قدسنا الشريف،كيف لا والأم الفلسطينية مازالت تكتمل السعادة في لش



  

 

 

تبكي أبناءىا وتعد شهداءىا يوما بعد يوم"إلى منثكلن بغدر اليهود/إلى غزة الصامدة/إلى من ترملن عبر الحدود/حيث صواعقهم 
نساء حملتن اسم الشهيد/ فأم الشهيد/وزوج الشهيد/..ستبتٍ لذا عند بروج .../فأنتن دون الماردة/إلى من فجعن في أحبابهن/

 (41)/..لشلكة للنساء آمنة راغدة يحرسها البدر والنجم والشهب الواقدة" السحاب/ لشلكة خالدة

لشلكة من خيال يسودىا الأمن   بذد إلا أن تبتٍ للأرامل والثكالى،لاإن الذات الشاعرة أمام ىول الفاجعة في غزة الجريحة
والسلام،لتكون معادلة لدملكة بلقيس التي تتغتٌ بها وتنشدىا،يحدوىا في ذلك الوعد الإلذي الصادق بحسن العاقبة لدن صبر 
واحتسب،ومن خلال رمزية أبي لذب،بذمع الشاعرة كل مظاىر الشر الدمكنة مستعيذة بالعزيز القدير أن يكف الشر عن العالم 

 أبو لذب/أبولذب/يلوح عن كتب/..سيظهر في حينا / الجور والفسادأختَا لشلكة بلقيس الددينة الفاضلة الخالية من الشر" لتتحقق

لدتلقي للعنونة الفرعية في ديوان لشلكة بلقيس يدرك أن الشاعرة،قد أرست من خلال  لاإ،إن (42)أجرنا من شرىم/يارب العباد"
س،ولعل من أبرز قواعدىا الختَ والسلم والأمن والعدل والسعادة والإخاء والوئام، إنها أحلام اختيار العناوين قواعد لشلكة بلقي

 شاعرة باحثة عن جنة دنيوية يعيش في ثناياىا الإنسان دون خوف،ودون بؤس ودون أوىام مضللة في واحات الإيدان الوارفة.

 :الدؤشر التجنيسي وشعرية التجريب -4

الدؤشر التجنيسي والذي يحدد في العادة النوع الأدبي الذي ينتمي إليو النص يتميز بدكانة ىامة ضمن بذدر الإشارة إلى أن  
( كما يرى )جينيث(، وقليلا ما لصده Annexe du titreالعتبات الدنتشرة على ظهر الغلاف الخارجي، وىو "ملحق بالعنوان )

دبية، وىو ذو تعريف خبري تعليقي، لأنو يقوم بتوجيهنا قصد النظام اختياريا وذاتيا وىذا  بحسب العصور الأدبية والأجناس الأ
ذلك يعتٍ أن الدتلقي يبتٍ توقعاتو  (43)"  الجنسي للعمل. أي يأتي ليخبر عن الجنس الذي ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أو ذاك
لقي،جملة من القواعد والضوابط الشكلية القرائية وفق ما يدليو ذلك الدؤشر الظاىر على غلاف الكتاب،فهو يثتَ في دىن الدت

والدوضوعية التي يجب التقيد بها من الكاتب الذي يعلن لقارئو أنو في لرال كتابة ديوان شعر على سبيل الدثال،فيستحضر الدتلقي 
  يديو.دىنو برسبا لولوج التجربة التي بتُ ليشحذجميع معارفو السابقة عن التجربة الشعرية قديدها وحديثها ومعاصرىا،

يتموقع الدؤشر التجنيسي في ديوان لشلكة بلقيس في أسفل صفحة الغلاف الخارجي منحصرا إلى جهة اليمتُ،وجاء بلون أبيض 
لذي تتضمنو التجربة الداثلة بتُ يدي الدتلقي،حيث يجزم ناصع في خلفية بنية "ديوان شعر"،وىي صيغة توحي بيقينية المحتوى ا

في لشلكة بلقيس ىو من جنس الشعر وليس غتَه من الأجناس التعبتَية الأخرى،وىذا يحفز الدتلقي  الدؤشر التجنيسي أن ما جاء
ويجعلو يستعيد مستَة قراءاتو الدختلفة للشعر ومن ىنا يستدعي الدتلقي لستلف الدفاىيم التي يعرفها عن الشعر ومدارسو 

 تشعبة في ضوء ما أسسو من رؤية للشعر ومفهومو وتقنياتو.وتقنياتو،لزاولا اكتشاف عالم لشلكة بلقيس،وولوج فضاءاتها الد

 شعرية الدزاوجة بتُ القدنً والحديث:. 4-1

أو الشعر العمودي والشعر الحر فنسجت التجربة الشعرية،مزاوجة بذربة زىرة خفيف موقفا ثابتا من ثنائية القدنً والحديث،  برددلم
بينهما،ما يوحي بأن مفهوم الشعر قد أخذ بعدا اتساعيا في لشلكة بلقيس فجمعت بتُ التجربة الشعرية التقليدية والحديثة 

تعبتَ عما يجول بخاطرىا لأنها واستلهمت روحهما معا،فلم تعد قضية الشكل تعتٍ الكثتَ بالنسبة للشاعرة،ما دامت قادرة على ال
ولدا كانت ( 44)الدتناقضة/تعلمت الكتابة/فأن أكتب/يعتٍ /أنا موجود"تعتبر الشعر قضية وجود وإثبات للذات"من رحم الحياة 

 الحياة متنوعة ولستلفة جاءت التجربة مشتملة على القصيدة العمودية وإلى جانبها القصيدة الحرة.



  

 

 

 ر:.شعرية السردي في الشع4-2

لديوان لشلكة بلقيس انفتاح التجربة الشعرية على التجريب ولزاولة مواكبة التحولات الطارئة على النص الشعري  القارئيلاحظ 
الحداثي؛ ولعل أبرز ظاىرة تدل على ذلك ىو انفتاح النص الشعري على السرد،فنجد النص الشعري الدسرد والذي ينافس النص 

،ففي أسلوب قصصي تقدم لنا الشاعرة قصة سليمان لف مكوناتها من شخصيات وأزمنة وأمكنة النثري في تقدنً الحكاية بدخت
 وبلقيس والصورة الدتخيلة عن حبهما الدقدس الطاىر والدبارك والبداية كانت مع برديد الفضاء الذي يحتضن الأحداث 

 " دخل القصر سريعا *** ملكو كان تفقد

 (45)غاب ىدىده،عجيب***أمره يبدو بسرد"

إلى ومرورا بتحديد لزور الحكاية والحدث الذي ترويو القصة،لشثلا في تلك العاطفة التي يكنها سليمان لبلقيس "ركن الحب 
 قل***ب النبي فتنكد

 (46)ليلو صار طويلا***ملكو صار مهدد"

لة الشخصيتتُ الدعنيتتُ وىكذا يستمر النص الشعري في سرد أحداث قصة سليمان وبلقيس،مع تفصيل في الأحداث وتصوير لحا
 بحالة الحب والوجد )بلقيس/سليمان(إلى أن تنتهي الأحداث نهاية سعيدة باجتماع الطرفتُ في كنف زواج سعيد.

 " حكمة الرب بذلت***في زواج دام أسعد

 (47)قصة عنهم توالت ***في ربوع الكون تسرد"

يمان، مستخلصا منها العبرة وحاثا على الصدق في الدشاعر ة بلقيس وسلوىاىو النص الشعري الحديث يتولى ىو كذلك سرد قص
هر علاقة ومراقبة النفس وصونها عن الدوبقات،والسعي للتحصن والتعفف في حضن الزواج الذي أقره الله سبحانو وتعالى كأنقى وأط

تي لم تعد تهتم كثتَا بالدعايتَ التي بردد تربط بتُ الرجل والدرأة،ومن ىذه الناحية تتضح الرؤية الدنفتحة للتجربة الشعرية عند خفيف ال
،وتبقى الشعرية ىي الأجناس الأدبية وتفرق بينها،وكأنها تبحث عن كتابة النص الجامع الذي تزول فيو الحواجز بتُ الأجناس الأدبية

 أسمى ماتصبو إليو ىذه التجربة.

 الخطاب التقريضي وشعرية التقدنً: -5

 قارئيكون التقريضي من تأليف  ضمن العتبات،لأنو من الخطابات الدوازية للنص وعادة ماالخطاب التقريضي ىو خطاب يدخل 
يطلع بو أحد الدشهود لذم بالكفاءة والدعرفة الواسعة في لرال الأدب والفن،ليكون ىذا فهو تقدنً غتَي  ،مفتًض للعمل الأدبي

أ إلى الأستاذ الدكتور بوجمعة ل الشاعرة زىرة خفيف تلجالتقدنً شهادة حية على مقدرة الكاتب على الإبداع،ولعل ذلك ما جع
ولو في ذلك الكثتَ من الأعمال بعيو ليخط لذا تقديدا لديوانها،وىو الذي افتٌ زىرة شبابو باحثا ومنقبا في لرال الشعر والنثر بو 

قدرة الشاعرة على الخوض في لرال النقدية الذامة،ويبدو الخطاب التقريضي في ديوان لشلكة بلقيس مؤكدا على أهمية التجربة، و 
الشعر "لشلكة بلقيس لرموعة شعرية للأديبة والأستاذة زىرة خفيف في ىذه المجموعة من الدقطوعات الشعرية الدتنوعة من حيث 

 (48)بزلو من صور فنية راقية تؤىلها لأن برسب على الشعر الناضج" ،فيها الخطرات الذاتية التي لاالدوضوعات
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