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 الرؤيا الشعرية الحداثية عند محمد عفيفي مطر
 ديوان احتفالات المومياء المتوحشة نموذجا

عطية جمعة. مصطفى د 
 .التًبية الأساسية، الكويتلية ك

 mostafa_ateia123@yahoo.com البريد الالكتًوني:

 
 

                                          

 
تنطلق ىذه الدراسة من سؤاؿ مرجعي وأساسي يتصل بدشروع الحداثة الشعرية العربية، ألا وىو: ما الرؤيا الشعرية    

 لت ي  ععرية لزدد عيييي مطر ااةة   التي ارتكز عليها الشعراء الحداثيوف العرب عامة، وبذ
ي  تصورنا أف الإجابة عن ىذا السؤاؿ تيض مغاليق كثتَ من الظواىر التي ةاحبت الحداثة الشعرية العربية، وسببت    

جدلا كبتَا، لأف موقف الشاعر الحداثي ورؤاه بزتلف جذريا عن موقف الشاعر التقليدي، وىو موقف يتصل بالوجود 
والكوف والكائنات، والإنساف وقضاياه. فعلى قدر وعي الشاعر الحداثي بهذا الدوقف، وسعيو إلى استكناه رؤيا والدوجودات، 

 مغايرة، نابعة من ذات عاعرة لستلية، تؤمن بالجديد، وتطدح إلى إضافة إبداعية، وتسعى إلى بصاليات ميارقة.
يتُ، الأوؿ تنظتَي: يتناوؿ يؤةل لديهوـ الرؤيا ي  ضوء ما تقدـ، تأبٌ اطة ىذه الدراسة على لزورين أساس    

الشعرية لغة واةطلاحا، مع ربط حركة الحداثة الأدبية بأةولذا اليكرية الغربية، وكيف قرئت ي  العالم العربي، ومن بٍ يناقش 
ة تنظتَاتٌ أدبية طروحات الحداثة الشعرية العربية، من الاؿ أبرز رموزىا وىو الشاعر أدونيس، الذي واكبت بذربتو الشعري

ونقدية، تبسط القوؿ وتوضح وبذادؿ ي  الدختلف عليو، وكذلك آراء الشعراء الحداثيتُ والنقاد الدعنيتُ بالتجربة الحداثية 
الشعرية، ولم يكتف الباحث بالعرض، وإلظا عدد إلى النقاش، ي  سعي إلى الوةوؿ إلى الوةوؿ إلى ميهوـ مقارب للرؤيا 

 إبداعيا على مستوى بصاليات النص وةوره وأايلتو ورموزه. الشعرية، وكيف بذلت 
أما المحور الثاني، فهو تطبيق مباعر للدحور الأوؿ، حيث نقرأ فيو ععرية لزدد عيييي مطر متخذين ديوانو احتيالات  

نظور الحركة النقدية الدومياء الدتوحشة لظوذجا، ي  ضوء قضايا الرؤيا الشعرية الحداثية التي انطلق منها، وعاةرىا، وضدن م
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التي كانت موازية لذا، وقد انتهج الباحث سبلا عديدة، للوقوؼ على أبعاد الرؤيا الشعرية وبذلياتها عند عيييي مطر، وما 
 يتصل بها من إعكاليات. 

زت آمل من الله أف أكوف قد بصعت ي  ىذه الدراسة بتُ التنظتَ والتطبيق، واليكر والددارسة، وأف أكوف قد عز     
مدال الرؤيا ليهم ععرية عيييي مطر تضاؼ للدداال والدراسات السابقة، على قناعة أف ععر مطر معتُ لا ينضب 

 فكريا ولا بصاليا. 
Abstract: 
This study discusses  poetic vision of Arab poets of modernity generally, 

and how  it was seemed in the Mohammed Afifi Mattar poetry  specially. The 
plane of this study consists of two  topics; The first about the concept of 
poetic modernist vision in the Eastern think, and how the Arab Poets, for 
conclusion of poetic vision in Aesthetics of the text, pictures, Achilles and 
symbols. The second topic is application in Afifi Mattar poetry, in his 
collection of Wild Mummy Celebrations, by many ways in analyzing og  the 
dimensions of his poetic vision.     

 
 الرؤيا الشعرية  وإشكاليات الحداثة والتجديد

 مفهوم الرؤيا الشعرية:
يشكل التعريف اللغوي لليظة" رؤية" مدالا مهدا ليهم مصطلح الرؤية الشعرية، فهي تعود     

 إلى الجذر اللغوي" رأي" الذي يتيرع منو ليظتا" رؤية" بالتاء الدربوطة، وتعتٍ الإبصار الدادي
المحسوس ي  حالة اليقظة، والثانية ليظة" رؤيا" بألف الدد. ودلالتها معنوية تتصل بالقلب، وما يراه 
الإنساف ي  منامو، وبصعها" رؤى" أي أحلاـ، ويرى ابن منظور أف الرؤيا لؽكن أف تكوف أيضا ي  

 (. 1اليقظة )

                                         
 .979، ص1540، ص3، د ت، ج3لساف العرب، ابن منظور، برقيق عبد الله علي الكبتَ وآاروف، دار الدعارؼ، القاىرة، ط (1
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بأف الشعر رؤية، تنبع من رؤية  أما عن علاقة الرؤية بالشعر، فهي علاقة وثيقة، بل لؽكن الجزـ   
الشاعر للواقع المحسوس التي تنعكس على الرؤيا الخاةة بو، فالرؤية نظرة حسية لدا ىو موجود، 
والرؤيا متجاوزة لدا ىو موجود إلى الخيي مكتشف العلائق لبناء عالم جديد واليصل بتُ الرؤية 

، والتصورات اليكرية والنيسية تنعكس (، فدن المحسوس يتكوف النيسي واليكري1والرؤيا مستحيل )
على الرؤية الحسية، فالعلاقة بينهدا ارتباطية وانعكاسية على الكوف، والطبيعة، والحياة، والقصيدة، 

 والإنساف، وعلى لغة الشعر وإيقاعو وةوره ورموزه وتراكيبو. 
الدلالة اليكرية، ورؤية الشاعر لا تنحصر ي  البعد السياسي أو الاجتداعي أو اليلسيي، أو    

فهي ستكوف أقرب إلى التنظتَ منها إلى الرؤية الشعرية، بكل ما تعنيو من عيافية وةدؽ وعاعرية 
وبصاليات. فػػػ" رؤية الشاعر تنحت اصائصها من بصاع التجربة الإنسانية التي يعيشها الشاعر ي  

أما الرؤية فهي تتًادؼ مع (، والرؤيا بذلك تكوف مرادفة للبصتَة الشعرية، 2عالدنا الدعاةر")
(. فالبصتَة أمر قلبي وتعتٍ: فطنة القلب، التي ىي نابذة عن التبصر، من الاؿ  التأمل 3البصر)

(، والتي تؤدي ي  النهاية إلى العلم واليهم الدعدق. وتلتقي مع الرؤية البصرية ي  4والتعرؼ والتيهم )
لها حسيا، ومن بٍ لؼتزنها ي  أعداقو، ويصهرىا أف العتُ ميتاح الشاعر للنظر إلى الدوجودات، وتأم

 ي  ذاتو، لتتجلى أايلة ي  ععره.
وىنا لؼتلف الشاعر عن الدنظرّ والديكر والييلسوؼ والباحث، فالشاعر يكوّف رؤاه من الاؿ     

نات معايشتو اليكرية والنيسية والحياتية والوجودية والتياعلية مع الأفكار والطبيعة والبشر وسائر الكائ

                                         
 .141ـ، ص2010، 1ميهوـ الشعر عند رواد الشعر الحر، فاتح علاؽ، دار التنوير، الجزائر، ط (1
 . 76ـ، ص1986ععرنا الحديث إلى أين  ، د. غالي عكري، دار الدعارؼ، القاىرة، د ط،  (2
 .74السابق، ص (3
ومنهػا وقولػو تعػالىد أدعػو إلى الله   /http://www.islambeacon.comالبصػتَة واليراسػة، علػى موقػع منػارة الإسػلاـ،  (4

 (.108على بصتَة أنا ومن اتبعتٍ { )سورة يوسف/ 
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والدوجودات، وكل كاف تياعلو ةادقا، وفكره عديقا، وإحساسو عيافا ؛ جاءت رؤاه جديدة 
 مبتكرة، تنعكس بسيزا ي  أععاره. 

فرؤية الشاعر ي  جوىرىا رؤية عاملة مكتشية للوجود الذي تصيو، وعاكسة للنسيج    
فارغة بلا ىوية ما لم بذسد  الحضاري الدعقد، كدا أف الدواقف والأفكار، التي يتبناىا ةاحبها تبقى

 (. 1التجربة الإنسانية، فرؤية الشاعر ىي أداتو الوحيدة التي تعيد ةياغة العالم على لضو جديد )
أما انعكاس الرؤية على التجربة الشعرية فيتجلى من الاؿ:" تضافر لردوعة من التقنيات     

وطرؽ التًميز الشعري الدعتدد على القناع  التعبتَية الدتصلة ببعض الدستويات اللغوية ااةة النحوية،
والأمثولة الكلية وأنواع الصور وأنساؽ تشكيلاتها، تتضافر كل تلك العوامل لتكوين منظور متداسك 
ي  النص، لشا لغعل الرؤيا ىي العنصر الدهيدن على بصيع إجراءاتها التعبتَية والدوجهة لاستًاتيجياتها 

لدى الشاعر إف لم تنعكس إبداعا على إنتاجو الشعري، وكم من  (. فلا قيدة للرؤيا2الدلالية" )
ععراء امتلكوا رؤى عديقة، ولكن عجزت مقدرتهم الشعرية ومهاراتهم عن برقيقها، فدالوا إلى النقد 

 والتنظتَ على حساب الإبداع والشعرية.
بكل ما والعكس ةحيح وقائم، فهناؾ من الشعراء، من ةاغوا رؤاىم ي  أععارىم فنبضت     

ىو جديد، وكانوا مشاعل وضاءة قادوا بقية الشعراء إلى التغيتَ، ومع ذلك لم يصوغوا تنظتَا، وإلظا 
اكتيوا بالإبداع الذي ىو اتَ برىاف على ةدؽ بذربتهم. فالإبداع ىو الدستهدؼ ي  النهاية من أي 

 رؤى جديدة يرومها الشاعر. 
ف الرؤيا الشعرية تنعكس على البنية النصية وكدا أعار ةلاح فضل ي  ميهومو السابق، فإ   

الجدالية: تقنيات التعبتَ، الصور، الرموز، أنساؽ التشكيل. وكلها تصبّ ي  بنية النص الشعري 
                                         

 .114( ععرنا الحديث إلى أين  ، ص(1
 . 111ـ، ص1995، 1أساليب الشعرية الدعاةرة، د. ةلاح فضل، دار الآداب، بتَوت، ط (2
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وأسلوبو. وىذا ةحيح، فالشعر ي  النهاية أساسو اللغة، واللغة الشعرية لا تعرؼ اطابية ولا تقريرية 
الدوحي والبنية العضوية الدتداسكة. فلا معتٌ لرؤيا ععرية ةاغها  وإلظا قوامها الخياؿ والتًكيب والليظ

 عاعرىا ي  تعبتَات مباعرة، بضلت من اليلسية ومصطلحاتها أضعاؼ ما بضلت من الجدالية.
وللرؤيا الشعرية علاقة مباعرة مع الدوضوعات التي لؼتارىا الشاعر ي  أعدالو، فالرؤيا عامة، أما 

وحدة من وحدات الدعتٌ ي  النص، وتبدو ي  وحدات: حسية أو   الدوضوع فخاص، وىو يعتٍ:
علائقية أو زمنية مشهود بخصوةياتها عند الكاتب. فهو الدادة التي يبتٍ عليها الكاتب إبداعو، 
وتبدو واضحة ي  البناء اللغوي والديردات ي  النص، لشا يستلزـ آليات منهجية بنيوية وأسلوبية 

(، فنلاحظ موضوعا أو موضوعات مهيدنة على عالم الشاعر، ويتكرر ي  1وسيديوطيقية لتحليلها )
نصوةو بشكل لافت، ويوجد معو قاموسا لغويا، يبدو ي  كلدات ميتاحية دالة ومهيدنة، فالكلدة 
متى ظهرت ي  مليوظات الشاعر النصية وتكررت، كاف لذا وزف دلالي ثقيل، يتناسب طرديا مع 

(.   2والتي تكوف نبراسا ليهم العالم الشعري والدوضوعابٌ لدى الشاعر) النصوص الدعنية بهذا الدوضوع
فتحليل أي نص ينطلق من اللغة، وينتهي بها، وإف طاؼ وحلّق الناقد ي  أجواء النص اليكرية 
والوجدانية، فإف الديردات )وتشدل البنية اللغوية كلها( ىي سبيل الناقد، للوةوؿ إلى الرؤيا الشعرية 

وؿ ذلك رفضا لدا يقوـ بو بعض النقاد الانطباعيتُ، الذين يطلقوف العناف لأقلامهم، للشاعر، نق
بردّل النص ما لا لػتدل، وما لا لؽكن الاستدلاؿ على وجوده ي  النص، وععار ىؤلاء النقاد ي  
ذلك أننا نسبح مع النص ونعايشو، وي  الحقيقة ىم يسبحوف بعيدا عن النص ولغتو، ويعايشوف ما 

ولذم، من قناعات يسقطونها على النصوص أو لػوموف على النص، ويعدّوف ما يكتبونو من ي  عق
نقد إبداعا موازيا، فيدبجوف مقالات مستييضة، بزلع على مقتطيات النص من مياىيم وأفكار ما 

                                         
الرؤيػػا الشػػعرية والتأويػػل الدوضػػوعابٌ: الذػػاجس الإفريقػػي ي  عػػعر لزدػػد الييتػػوري لظوذجػػا، د. يوسػػف وغليسػػي، لرلػػة عػػالم اليكػػر،  (1

 . 179 – 177ـ، ص2003سبتدبر  –المجلس الوطتٍ للثقافة والينوف والآداب، الكويت، يوليو 
 . 180السابق، ص (2
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ليس فيو، وىي طريقة قد ترفع ععراء وبرط من آارين دوف منهجية نقدية تستند إلى معطيات نصية 
 وبصالية، وإلظا تعتدد على ةيغ إنشائية وفقرات فضياضة ي  الشرح والإعادة. وععرية 

إذف، لا لؽكن الاعتداد بأف الرؤيا الشعرية ىي تصور فكري وععوري فقط، بل ىي ذات أجنحة 
عديدة: أولذا يتصل بدوقف الشاعر من الوجود، والذي يتأسس على ثقافتو وفلسية وأفكاره، وىو 

لظا يندو ويتعدق مع بذربتو، ومع الروافد الدغذية ليكره التي يقرأ بها الكوف والحياة موقف ليس ثابتا، وإ
والوجود. وثانيها: موقيو من البشر أنيسهم، الناتج من تصوره اليلسيي، وتياعلو الدستدر مع الناس 
م أفرادا أو بصاعات ي  معيشتهم، وي  تقلب أحوالذم ولعومهم، وأفراحهم وأتراحهم، حبهم وعشقه

 وكرىهم، بالإضافة إلى مشكلات لرتدعو ذاتو. 
ثالثها: موقيو الجدالي، والدنعكس على نصوةو الشعرية على مستوى الصور والأايلة والعناوين   

والرموز، ولستلف الإحالات والإعارات التي لصدىا ي  أععاره، وكدا سبق وأعرنا ؛ أف ليس كل 
عاعر ةاحب رؤية متديزة بقادر على إنتاج نص بديع يعبر عنها، فالدوىبة الشعرية اليذة ىي 

 لقادرة على ةياغة الرؤية الشعرية.ا
فالشعراء يتياوتوف ي  رؤاىم الشعرية، فهناؾ التقليديوف الذين يبدعوف مثلدا أبدع الأوائل 
السابقوف، على لضو ما لصد ي  الشعر العدودي بصياغتو التقليدية، ولا يزاؿ بيننا ععراء يصوغوف 

بالتطور الشعري الذائل الذي حدث ي  ععرىم وفق أغراض الشعر العربي القديم،  غتَ عابئتُ 
القروف الأاتَة، بل ي  مستَة الشعر العربي القديم نيسو. وىناؾ ععراء موىوبوف باليعل، ولكنهم 
تقاعسوا عن برصيل أسباب التديز على الدستوى الرؤيا الشعرية، فلم تتغذَّ ذواتهم بروافد اليكر 

ة العالدية والعربية الدتديزة، فظلوا دوف تطور، غتَ واليلسية والثقافة والجداليات والتجارب الشعري
واعتُ بأف التديز يتأتى من الإضافة الإبداعية الدتديزة، وكثتَ من ىؤلاء تصيبهم الأنا النرجسية العالية 

 ي  بداية طريقهم فتعوقهم عن التطور. 
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ا يقاؿ على جوانب وىناؾ الشعراء الدقلدوف، الذين لؽتاحوف من الشعراء العدالقة الدبرزوف، وكد
 الدواىب الكبرى ىناؾ متسلقوف وطييليوف.

وأاتَا، ىناؾ الشعراء الأفذاذ ذوو الدواىب الكبرى، والرؤى الخلاقة، والبتٌ النصية الدتيردة وىؤلاء 
علامات متديزة ي  مستَة الإبداع الإنساني، الكثتَ لؽتاح منهم، ويقتدي بإبداعهم،  -على قلتهم  -

 . وعلى دروبهم يستَ
 الرؤيا وشعرية الحداثة: 

كثتَ ىو الجدؿ الذي أحدثتو حركة الحداثة الشعرية العربية ي  الثلث الأاتَ من القرف العشرين 
وإلى يومنا، وربدا يعود السبب الأساسي لذذا الجدؿ إلى تعدد مياىيدها، والتباساتها الدعرفية 

دلها جلّ مصائب ونكبات حياتنا واليلسيية ؛ ناىيك عن اليهم الدغلوط للحداثة نيسها فيح
اليكرية، وأيضا اليهم الدعاكس الذي ينظر لذا باعتبارىا كيرا بواحا، بزالف الدين والقيم والتقاليد، 

إلى انصراؼ الدتلقي  –وفق معارضيها  –بجانب الغدوض الذي ةاحب نصوةها الشعرية، وأدّى
 عن الشعر برمتو.

الخاص بالحداثة، والذي يعلن من الالو ميهومو للحداثة، والأدىى، أننا لصد لكل مبدع تعرييو   
النابع من واقع بذربتو الإبداعية، فإذا ذىبت إليو مستيسرا عن جوىر الحداثة، وجدت أقوالا عتى، 

 وتعرييات ىي اليط من فلسيات. 
وتتبدى الدشكلة الأساسية ي  تغييب الدياىيم الدؤسسة للحداثة، وسيادة مياىيم ثانوية    

 يرعة، وبعبارة أارى: غياب التأسيس واعتداد الجداؿ حوؿ التيريع. مت
ولأننا معنيوف ىنا بالعلاقة بتُ الحداثة والرؤيا الشعرية، فإنو يتوجب علينا النظر ي  ماىية     

 الحداثة، والعودة إلى سياقاتها التارلؼية واليكرية، ومن بٍ الأدبية. 
حديث ي  الغرب، ومن بٍ بدأت ي  التديز بوةيها بحركة الت Modernismارتبطت الحداثة  

حركة فكرية / فلسيية / أدبية، وذلك إباف ظرؼ تارلؼي معتُ، يتعلق بالتدرد ضد سلطة الكنيسة 
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ودكتاتوريتها، وتطورت لتصبح ثورة ضد التجربة الشعرية الدتحجرة، كدا رفضت الوضع الرأسمالي 
ي جعل الإنساف ترسا ي  آلاتو العدلاقة، ومن ىنا بسرد الصناعي والتجاري والزراعي ي  الغرب، والذ

 (.1الشاعر الغربي ضد ىذه الأوضاع، وتغليت ذاتو بالانطوائية والاغتًاب)
فالحداثة ثورة وبسرد ضد: الاستبداد الكنسي الديتٍ، القيود والتقاليد الاجتداعية واليكرية والثقافية 

دية بكل ما فيها من امتهاف لإنسانيتو، والحض من السائدة، وضد وضعية الإنساف الغربي الاقتصا
قيدتو. وبالطبع فإف الحداثة ليست بدعزؿ عن حركة اليكر الغربي، والددثلة ي  العلدانية الجزئية 
والشاملة، والتي بردل ي  جوىرىا بسردا واضحا ضد أوضاع العالم الغربي الكهنوتية والاجتداعية. 

 كلي ونهائي، بردل رؤية عقلانية مادية، تدور ي  إطار الدرجعية فالعلدانية الشاملة ذات بعد معري 
الكامنة والواحدية الدادية، التي ترى أف مركزية الكوف ي  الكوف نيسو، وليس فيدا وراء الطبيعة، وأف 
الكوف وما فيو من عناةر ي  حالة حركة دائبة، ويتيرع عنها رؤى أالاقية وتارلؼية واجتداعية 

ا ذات الإنساف التي لؽكن أف تكوف منطلقا ليهم العالم وتيستَه وبرليلو ي  ضوء ومعرفية، لزورى
 (. 2الدعطيات الدادية حولو )

ولعل الجانب الأىم الذي رسختو العلدانية الغربية ىو الاحتياء بالإنساف، وتبياف دوره ي  الكوف 
ساف وقدرتو على حل والحياة، ومن ىنا ظهرت نزعة الإنسانوية، التي تعلي من عقلانية الإن

 مشكلات دنياه ولرتدعو، وقهر الطبيعة. 
وقد بذلت الحداثة بوةيها مذىبا فنيا وأدبيا ي  مطلع القرف العشرين، مع زيادة نزعات التدرد، 
والتقائها مع اليكر الداركسي، بٍ انتعشت بقوة إباف وبعد الحرب العالدية الأولى، كثورة ثقافية ضد 

                                         
 . 30، 29، ص2004، 1الحداثة ي  الشعر العربي: أدونيس لظوذجا، سعيد بن زرقة، أبحاث للتًبصة والنشر والتوزيع، بتَوت، ط (1
، 1دمشػػػػق(، ط–العلدانيػػػػة برػػػػت المجهػػػػر، عبػػػػد الوىػػػػاب الدسػػػػتَي، د. عزيػػػػز العظدػػػػة، دار اليكػػػػر ودار اليكػػػػر الدعاةػػػػر )بػػػػتَوت  (2

 .  122 – 119ـ، ص2000
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جتداعية التي أدت إلى كارثة الحرب العالدية وموت عشرات الدلايتُ من الأوضاع السياسية والا
البشر، وسيادة نزعة عبثية الحياة، ومناداة كثتَ من اليلاسية بالقطيعة مع الداضي بكل ما لػدلو من 

 ضغائن. 
فيدكن القوؿ إف الدياىيم الدؤسسة للحداثة ىي: التدرد، والقطيعة مع الداضي وإعادة النظر ي  

 تًاث الإنساني، والاعتداد بذات الإنساف وعقلانيتو وفرادتو. ال
وىو ما ةاغتو الحداثة العربية، كدا لصد ي  تنظتَات أدونيس الذي لػدد ثلاثة مبادئ تنطلق    

منها الحداثة كدا فهدها وىي: الحرية الإبداعية دوف قيد، لانهائية الدعرفة ولا نهائية الكشف، التغاير 
 (. 1عدد )والااتلاؼ والت

وىي مبادئ عامة، تشدل الإبداع ي  كل العصور بل ي  كل ثقافة ولغة، فأدونيس يرتكز ي   
أطروحتو" الثابت والدتحوؿ" على فكرة التدرد الحداثية، ويسعى إلى تطبيقها، على البنية الذىنية ي  

عريعة وثقافة وحضارة، الثقافة العربية الإسلامية وعلى إبداعاتها، التي يهيدن عليها الدين عقيدة و 
غتَ ناظر إلى أف الثقافة العربية الإسلامية ةنعت حضارتها وإبداعاتها الخاةة بها، عأنها عأف كل 
الحضارات التي لػتل الدين الصدارة فيها، بل إف الحضارة الإسلامية تنعت بأنها حضارة"نص 

حتى استوت حضاريا ومعرفيا  مقدس"، وىو القرآف الكريم والعلوـ التي نشأت حولو، ومن بٍ بسددت
وفكريا وإبداعيا، وتلك إعكالية أدونيس وغتَه من الحداثيتُ، ينطلقوف من فكر غربي علداني، 
لػاوؿ أف يقرأ بو حضارة دينية، وىو على النقيض يتيو فخرا بجداليات الإبداع ي  التًاث العربي، 

ىو ما جعلو يقوؿ مسوغا لدشروعو:" والرةيد الذائل من الإبداع الشعري والسردي واليكري فيو، و 
آثرت أف أضع ثقافتنا وتراثنا ي  مناخ الأسئلة والتساؤلات، من زاوية اىتدامابٌ، من أجل فهم 
الدعاني والكشف عنها.. والغاية من ىذه الأسئلة أف أفهم من داال الرؤية العربية الإسلامية معتٌ 

                                         
ـ، 1994، 7)الأةػػػػوؿ(، ط 1تحػػػػوؿ: بحػػػػث ي  الإبػػػػداع والاتبػػػػاع عنػػػػد العػػػػرب، أدونػػػػيس، دار السػػػػاقي، بػػػػتَوت، ج الثابػػػػت والد (1

 .20ص
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تشتدل على إعجاب كبتَ بالتًاث العربي، الذي (. وىي رؤية ي  جوىرىا 1ىذه الثقافة ودلالتها" )
لػيل بكثتَ من النصوص والنتاجات الدتناسبة مع بنيتو الثقافية، وأيضا لػدل نتاجات متضاربة 
ومتضادة مع ىذه البنية، وذلك لزور أطروحتو عن الثابت / السائد، والدتحوؿ / كل إبداع متجدد. 

يدعم كل أعكاؿ التدرد الإبداعي، وتعزز الااتلاؼ   -عأف مبدعي الحداثة الغربية  -إف إدونيس 
 عدا ىو سائد، وترنو إلى التغاير عن الدطروح، وبذعل الدبدع ي  حالة دائدة من البحث عن الجديد.

ومن ىنا تتأسس الرؤيا الشعرية، التي بذعل الدبدع متدردا لستليا مغايرا، لا يكوف نسخا جديدا 
لى التدايز، ويظل ي  حالة من القلق، بذعلو يتطلع معرفيا وفكريا لإبداع قديم، وإلظا يرنو دائدا إ

وفلسييا، من الاؿ طرح الأسئلة على ذاتو وعلى الوجود وعلى الحياة وعلى المجتدع وعلى الوطن 
 نيسو وموقيو النهضوي. 

وىو بذلك ينيي أحد مبادئ الحداثة الغربية ألا وىو مبدأ القطيعة مع الداضي، بل على العكس 
يرتكز ي  تنظتَاتو وإبداعو الشعري على إعادة قراءة التًاث العربي، والوقوؼ على ما ىو متغتَ 

 متجدد لسالف فيو. 
لغربية، بكل مضامينها بالتالي، لا لراؿ لأي ميكر حداثي ينادي بألعية تبتٍ رؤى الحداثة ا و

اليلسيية والثقافية بدعوى الانيتاح على الآار / الغرب، على اعتبار أف ثقافتو متَاث إنساني عالدي 
ينبغي الأاذ منو. وىذا مردود علينا بأف ىذا ليس جديدا ي  عصرنا، بل ىو إحدى الأسس التي 

رة الغربية ي  نسختها اليونانية ي  انبتٌ عليها اليكر العربي الإسلامي قدلؽا، ي  حواره مع الحضا
 (.2الداضي )

                                         
 .34السابق، ص (1
ـ، 2005( إعػػكالية تأةػػيل الحداثػػة ي  الخطػػاب النقػػدي العػػربي الدعاةػػر، عبػػد الغػػتٍ بػػاره، الذيػػة الدصػػرية العامػػة للكتػػاب، القػػاىرة، 2

 .137، 136ص



 مصطفى عطية جمعة. د

221 

ىذا، وتتأسس الرؤيا الشعرية عند أدونيس بشكل واضح من الاؿ نييو لخدسة من الأوىاـ، 
يقابلها تثبيتو لخدسة من اليقينيات، فالوىم الأوؿ ىو نيي الزمنية، حيث يرى بعض الشعراء أف 

ذي يؤكد على أف الاحتياء بالجديد والدغاير لا ال -عند أدونيس –القديم كلو تقليدي، وىذا اطأ 
يعرؼ زمنا ما، فليس كل حديث جديدا، وليس كل قديم تقليدا، وإلظا الأساس ىو النص وما فيو 

(، واليقتُ الدصاحب لو بأف الجديد لا يعرؼ زمنا ولا 1من فكر بذديدي. وعبر نيي الوىم الأوؿ )
ية ىي: الدغايرة بدعناىا الإلغابي التي بردل إضافة إبداعية عصرا ولا مكانا، والأوىاـ الأربعة  الدتبق

وفكرية وبصالية لستلية، بٍ الدداثلة، برفض أف تكوف الحداثة لشاثلة لحداثة الغرب ووفق مقاييسو، ويعزز 
ي  مقابل ذلك كل حداثة تنبتٍ على التًاث الإبداعي العربي. أيضا، عدـ الاحتياء بالكتابة النثرية 

دا على الدنجز الشعري العربي الدتوارث، فهذا احتياء عكلاني، والأساس الجدة ىو الطرح بوةيها بسر 
 (، 2اليكري والجداليات وعدـ الانسياؽ وراء البنية اللغوية التقليدية بصورىا وتراكيبها )

فتَبطو بالكشف، حيث يقوؿ: "والرؤيا ي   –عند أدونيس -أما ميهوـ الرؤيا الشعرية ذاتو 
لأةيلة، وسيلة للكشف عن الغيب، أو ىي علم بالغيب، ولا بردث الرؤيا إلا ي  حالة دلالتها ا

انيصاؿ عن عالم المحسوسات.. فيي الرؤيا ينكشف الغيب للرائي، فيتلقى الدعرفة كألظا يتدثل لو 
(. وسنلاحظ ىنا أف الرؤيا عند أدونيس تتلاقى مع ميهوـ 3الغيب، ي  عخص ينقل إليو الدعرفة")

عند الصوفية، بل لصزـ بأنها مأاوذة من التًاث الصوي ، وقد عغف بو أدونيس، فالكشف الكشف 
عند الصوفية ىو كشف النيس لدا غاب عن الحواس، وإدراكو على وجو يرتيع الريب منو، كدا ي  
الدرئيات، سواء كاف الكشف بيكر أو حدس أو سائح عيتٍ. وىو أيضا: الاطلاع على ما وراء 

عاني الغيبية والأمور الحقيقية وجوداً وعهوداً، وقيل ىو الاطلاع على الدعاني الغيبية الحجاب من الد

                                         
 .239ـ، ص1998، 1فابرة لنهايات القرف، أدونيس، دار النهار للنشر، بتَوت، ط (1
 .242 – 240السابق،  (2
 .149، ص4الثابت والدتحوؿ، مرجع سابق، ج (3
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وىناؾ كشف عقلي ؛ يدركو العقل بجوىره الدطلق عن قيود اليكر والدزاج، ومنو ما  من وراء الحجاب.
 (.1ىو نيساني وىو ما يرتسم ي  النيوس الخيالية الدطلقة )

وما فيها من لشارسات وععائر وطقوس، فإف أدونيس يرى أف  وبغض النظر عن التجربة الصوفية
الشاعر يدال ي  حالة وجدانية، يتخلى فيها عن ذاتو الدنيوية، ويسبح ي  عالم الخياؿ. وبالتالي 
يكوف" الغيب" ي  ميهوـ أدونيس مغايرا للغيب ي  الديهوـ الديتٍ، فالغيب عنده يعتٍ ما غاب عن 

ذاتو ووجدانو، ليتأمل الوجود بشكل كلي. فالرؤيا لديو قيزة اارجة حواس الشاعر، الذي ستَتقي ب
عن الدألوؼ، وىذا لن يتحقق إلا بتغيتَ نيسية الشاعر وذاتو الشاعرة، ليتعامل بشكل لستلف مع 

 الوجود والناس والحياة، لشا يلزمو بأف لػيا وجدانيا وعقليا بدعزؿ عكلي. 
لحداثة، التي لن نيهم منطقها الإبداعي إلا بيهم وتلك ىي الإعكالية الأساسية ي  ععرية ا

جوىر رؤيتها للوجود، بدا يغاير موقف الشاعر التقليدي، الذي يرى الخارج / الوجود / الحياة ي  
موقف، حادث،  رؤية مباعرة )حسية(، ذكرى، مناسبة.. إلخ، ومن بٍ يصوغ نصو ي  ضوء ىذا 

 التياعل التقليدي مع الخارج. 
اثي يعدل وفق ثلاثة مراكز إنتاجية، الأوؿ: منطقة الخارج بكل مكوناتها الواقعية فالشاعر الحد

والخيالية. والثاني: منطقة الداال وىي بسثل منطقة جذب للدركز الأوؿ، حيث يتحقق منهدا معا 
نوع من التياعل النيسي والذىتٍ، وىو تياعل غتَ متوازف تغلب فيو الدنطقة الداالية، والتي ستعيد 

يل الخارجي ليتوافق معها. والدركز الثالث: يتدثل ي  ارتداد الدنطقتتُ السابقتتُ معا إلى الخارج تشك

                                         
الكشػػػػػػػػػػػػػػػف والدشػػػػػػػػػػػػػػػاىدة ي  الدعتقػػػػػػػػػػػػػػػػد الصػػػػػػػػػػػػػػػوي ، عبػػػػػػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػػػػربضن عبػػػػػػػػػػػػػػػد الخػػػػػػػػػػػػػػػػالق، علػػػػػػػػػػػػػػػى موقػػػػػػػػػػػػػػػػع الدرةػػػػػػػػػػػػػػػد الإسػػػػػػػػػػػػػػػػلامي،  (1

http://www.tanseerel.com/ 
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مرة أارى، ي  تشكيل ةياغي لو مواةياتو الجدالية الديارقة للصياغة الدألوفة )التقليدية( أو الإابارية 
 (. 1)الوةيية( )

داثي، فيي أعداؽ ذاتو الشعرية يعيد فالارتداد للداال ىو الأساس ي  تكوين رؤيا الشاعر الح
ةهر العالم وفق رؤيتو، ومن بٍ يرنو إلى الخارج، وقد استوت نظرتو، ليصوغها ي  نص لػدل الجديد 

 فكرا وإبداعا وبناء للعالم. 
ولكي نيهم رؤيا الشاعر الحداثي، علينا النظر إلى ثلاثة مستويات: مستوى النظرة أو الرؤيا، 

(, وىذه الدستويات تعتٍ النظر إلى لردل التجربة فكريا 2مستوى اللغة الشعرية) مستوى بنية التعبتَ،
وتعبتَيا وععريا، فالرؤيا تعتٍ وجود نسق فكري يعتدده الشاعر مسارا لو، الذي ينظر بو إلى العالم، 

 وينعكس ي  طريقة تعبتَه، وي  بناء لغتو الشعرية وتكوين بصالياتها وأبعادىا. 
بحث القادـ ععرية لزدد عيييي مطر كتطبيق مباعر على ميهوـ الرؤيا الشعرية وسنتناوؿ ي  الد

الحداثية، وكيف بذلّت فكريا ونصيا، ي  بذربة أحد ععراء الحداثة الدديزين ي  الشعرية العربية 
 الدعاةرة. 

 الرؤيا الشعرية في ديوان احتفالات المومياء المتوحشة: 
ـ( اليكرية والسياسية مع 2010 -1935امتزجت بذربة الشاعر" لزدد عيييي مطر" )

مستَتو الشعرية، وبذلّت ي  الكثتَ من نصوةو الإبداعية، فلا لؽكن فصل آرائو السياسية والحركية، 
عدا اعتنقو من أفكار وابزذه من مواقف وأعلنو من بيانات أو دبجو ي  مقالات، وكتابات نثرية، 

 منتوجو الشعري. ةاحبت 
لقد كاف" مطر" لظوذجا لستليا وسط الشعراء العرب والدصريتُ الاؿ نصف القرف الأاتَ، فقد 
بدأ يتلدس طريقو الإبداعي إباف حقبة الستينيات بكل ععاراتها الزاعقة، والتياؼ كثتَ من الشعراء 

                                         
 .52ـ، ص1997إنتاج الشعرية، د.لزدد عبد الدطلب، لرلة فصوؿ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ةيف مصادر (1
 .243فابرة لنهايات القرف، ص (2
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ج للواقعية أو الاعتًاكية أو الين حوؿ التجربة الناةرية، أو الضياز غتَىم إلى الدذاىب الأدبية التي تروّ 
 للين أو القومية. 

إلا أف" مطر" آثر أف يغرد وحيدا، بعدما قرأ أبعاد الدشهد السياسي ي  مصر والعالم العربي، 
وعدل بكل جدية على إعداد ذاتو الشاعرة، قارئا نهدا، وميكرا متأملا، ومبدعا لستليا، وواةل 

امعية الذي درَّس اليلسية حتى حصل على ليسانس الآداب مستَتو التعليدية حتى ناؿ عهادة ج
قسم اليلسية، وأجاد لغة أجنبية، كدا لم ينقطع عن الساحة الأدبية، وبرز اسمو بقوة من الاؿ 

ـ 1972وأغلقتها السلطة الساداتية ي  العاـ  1968ترؤسو بررير لرلة السنابل التي أةدرىا عاـ 
ركات الوطنية والسياسية، وتياعلو الدستدر مع أزمات الوطن، (. وعلى الرغم من اندماجو ي  الح1)

ـ، ومشاركتو بقوة ي  الحركات الجداىتَية، إلا أنو لم ينحدر إلى الشعر الدباعر 1967وأةداء ىزلؽة 
بكل اطابيتو وتقريريتو، وإلظا بسسك بدساره الشعري الإبداعي، الذي يقيم قلعة ععرية متكاملة ي  

 موزىا، على قناعة من أف الشعر أجلّ من أف يكوف مبتذلا ي  الديادين.رؤاىا وأايلتها ور 
فيدكن القوؿ إنو أسس ععرية الحداثة مبكرا ي  مصر، وقد بً الاحتياؿ بها لاحقا من قبل من 

"، والتي توقيت كثتَا 77قبل الجيل الجديد من ععراء السبعينيات، وبرديدا من قبل بصاعة" إضاءة 
فيها من بصاليات ووعي عاؿ، وظل" مطر" على فرديتو، يأبى أف ينضم إلى عند ععرية مطر وما 

الجيل الحداثي الجديد، وكأنو ي  منزلة بتُ منزلتتُ، فهو ستيتٍ المجايلة، وسبعيتٍ الشعرية، واستدر 
على نهجو الشعري الاؿ حقبتي الثدانينيات والتسعينيات، لم يتأثر بالطروحات النقدية الدغايرة التي 

أسهدها إلى بذربة ععراء الحداثة ي  السبعينيات، لأنو كاف مدركا أف بذربتو جامعة العدق  وجهت
 واليرادة والخصوةية.

                                         
العػػػػػػػربي،   BBC( رحيػػػػػػػل الشػػػػػػػاعر لزدػػػػػػػد عيييػػػػػػػي مطػػػػػػػر احػػػػػػػد رمػػػػػػػوز جيػػػػػػػل السػػػػػػػتينيات ي  مصػػػػػػػر، تقريػػػػػػػر علػػػػػػػى موقػػػػػػػع 1

http://www.bbc.com/arabic/artandculture/2010/06/10 
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مستقلة  رؤيا شعريةوقد ظهر بسرده من الاؿ وعيو التاـ بذاتو الشاعرة، وحرةو على تكوين 
ومتديزة عن السائد ي  عصره، وحتى ي  العصور التالية، وتبدى ذلك ي  ديوانو"رسوـ على قشرة 

ُحَدَّل بالأسئلة الوجودية، 1الليل")
(، حيث الخطاب الشعري الديعم بروحانية التجربة الصوفية، والد

ما لؽكن تسديتو بدادتو والددتلئ بعوالم القرية، لػاوؿ دائداً أف لؽزج بتُ كل ىذه العوالم ليخلق 
الشعرية الخاةة بو، والتي ىي مزيج من الأسطورة واليلسية والصوفية، وطدي الوطن، وعذوبة النيل، 
والانتداء إلى حد الثدالة إلى الجداىتَ، ورفض أنصاؼ الحلوؿ، وعدـ الالصرار إلى بصاىتَية زائية من 

بعد إلقائها، وواةل دربو الدختار ي  الاؿ نصوص عالية الصوت ي  لحظتها، مدركا أنها ستيتٌ 
( الذي يتكوف من أربع قصائد طويلة تتعلّق كل قصيدة بعنصر من عناةر 2ديوانو "رباعية اليرح")

 الخلق: الداء والنار والذواء والتًاب ي  اليلسية اليونانية القدلؽة.
ر من الاؿ منهجية ( لمحدد عيييي مط3وستأبٌ قراءتنا لديواف" احتيالات الدومياء الدتوحشة")

تكاملية أساسها الوقوؼ على أبعاد الرؤيا الشعرية الكلية وما يتيرع منها ي  متن الديواف، ساعتُ إلى 
استكناه ما وراء الديواف، والظروؼ التي سبقتو، ومن بٍ تبدأ ي  تقديم قراءة كلية، للرؤيا الشعرية التي 

و الشعرية، كاف على وعي تاـ ببناء الديواف، تغلف الديواف، فالشاعر "مطر"، ومنذ باكورة بذربت
وتكوينو، وبذلك يتخطى ما درج عليو كثتَ من الشعراء، عندما لغدعوف ي  دواوينهم قصائد متيرقة، 
قد تكوف غتَ متجانسة، وبً إنتاجها ي  ظروؼ نيسية متقلبة، لشا يؤدي إلى بلبلة ي  تلقي الديواف 

مشتًكة من رحم النصوص الشعرية ي  ترتيبها وتنسيقها  بشكل كلي، ولا يساعد على إنتاج دلالة
 داال الديواف، مع الوقوؼ على البنية النصية وبصالياتها.

 ما قبل العتبات: 

                                         
 ـ.  1972( دار آتوف للنشر، القاىرة، 1
 ـ.  2008( طبعة الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، 2
 ـ. 1998، 1من إةدارات دار الشروؽ، القاىرة، ط (3
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ونعتٍ بها السياقات التي أحاطت بإنتاج ىذا الديواف من قبل الشاعر، وىي لا ترتبط بيتًة كتابة 
نيسها، وما اكتنيها من ضغوط وتقلبات وآراء، الديواف فقط، وإلظا بستد إلى طبيعة حياة الشاعر 

وىي حياة مثقف حقيقي، ناضل بالكلدة واليعل، والرأي والحركة، والشعار والنقاش، فناؿ تقدير 
الدثقيتُ والدتلقتُ، وجعل لوقع كلداتو ي  النيوس ةدقية عالية، وكأننا ولضن نقرأ أععاره نستحضر 

 مقولاتو ومواقيو. 
ت الدومياء الدتوحشة" قدة نتاج الشاعر لزدد عيييي مطر، لأنو كُتب ي  ولؽثل ديواف" احتيالا

مرحلة متأارة عدريا بالنسبة إليو، حيث قدة النضج اليكري والحيابٌ واليتٍ. والديواف لؽثل حالة 
فريدة من الخصوةية ي  بذربة لزدد عيييي مطر الشعرية، ولأنو كتب الاؿ فتًة اعتقالو غالبا، إباف 

(، 1ي  الدظاىرات ضد حرب الخليج، حيث بً القبض عليو، وتعرض لتعذيب لعجي)مشاركتو 
فالديواف بشرة مباعرة لذذه التجربة القاسية التي تعرض لذا" مطر" ي  اريف عدره، وىذا ليس عجيبا 
منو، فقد دأب على ابزاذ مواقف سياسية تعبر عن رفضو وبسرده على السلطة، غتَ مكتف بأف 

را أو نثرا، بل إنو دائمٌ ي  ابزاذ مواقف برريضية ضد السلطة، على لضو ما فعل ي  يصوغ اعتًاضو عع
" لػثّ فيها الطلاب على التظاىر لإنهاء فتًة اللاسلم واللاحرب التي وسمت 68قصيدة بعنواف"

بدايات عصر السادات،، بٍ رحل عن مصر إلى العراؽ، اعتًاضا منو على اتياقية كامب ديييد، 
لصهاينة. ووي  الوقت الذي كاف فيو الشعراء والكتاب يتغنوف بإلصازات التجربة والصلح مع ا

الناةرية، دوف النظر إلى الخطر الذي يتهددىا من الداال، كاف مطر يكتب ديوانو "عهادة البكاء 
(. 2ي  زمن الضحك" لشا جعل لزدود أمتُ العالم يقوؿ:"عاعر يبكي ولضن نبتٍ السد العالي" )

                                         
لزدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر.. تقريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر إلى النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل، أبضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد زكريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا، العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربي الجديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد، لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدف،  (1

https://www.alaraby.co.uk/culture/2014/6/28 
 الدرجع السابق.  (2
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لى رىافة حسو السياسي، الذي لغعلو ضدتَا للؤمة كلها، يقرأ واقعها الدعيش على وىذا دليل ع
 الأرض بتُ الناس، وقد اعتدت أيدي السلطة على معارضيها، وتسيد الإعلاـ الدوجو العقوؿَ.

وكأف" مطر" يلتقي مع تعريف الييلسوؼ" جولياف بندا" للدثقيتُ بأنهم:" عصبة ةغتَة من 
فهؤلاء يتحلوف بالدوىبة الاستثنائية وبالحس الأالاقي اليذ، ويشكلوف ضدتَ اليلاسية"، –الدلوؾ 

البشرية، أما اللائدة فتقع على الدثقيتُ الذين يرضوف بالوقوؼ مع العامة، منشغلتُ بدصالحهم 
الدنيوية، والدنافع الدادية والتقدـ الشخصي، ويتخلوف عن رسالتهم، التي ىي مبادئ الحق والعدؿ 

 (.1والوقوؼ مع الضعيف) ورفض الظلم
فعلى الدثقف الحقيقي امتلاؾ قدر كبتَ من الوعي واليهم والعلم ما لغعلو منتبها لحقائق الواقع، 
غتَ منخدع بزيف الشعارات، وأف يضع بوةلتو الأساسية ي  التًفع عن الدنيا ومنافعها، كي لا 

ة، أو يركض ىو الف السلطة، أو يكوف عرضة للابتزاز بالقوؿ أو النياؽ، أو يتم عراؤه من السلط
 لؼضع للتًىيب فيصدت.

وقد جاء موقف" مطر" من حرب الخليج الثانية، بٍ سقوط بغداد، مثل سائر مواقيو السابقة، 
التي تنتصر لدبادئو الرافضة لذيدنة المحتل الأجنبي، وعودة الاستعدار ي  أثواب جديدة، واستنزاؼ 

و ىو الأعد. ويا للعجب عندما لصده يلتقى مع موقف الدثقيتُ ثروات الأمة ومقدراتها. وكاف انيعال
والديكرين ي  الغرب، الذين توقيوا كثتَا عند حرب الخليج الثانية، وسقوط العراؽ كلو برت الحصار 
الأمريكي الدباعر. حيث رأى الدثقيوف ي  أوروبا وأمتَكا أف الحرب بوةيها حقيقة واقعة وكائنة علينا 

كظواىر نصية ي  التاريخ والسياسة، تتداس مع القصائد والروايات، وتكوف أف نتعامل معها  

                                         
 .22، 21ـ، ص1996ـ(، إدوارد سعيد، دار النهار، بتَوت، 1993ةور الدثقف)لزاضرات ريث  (1
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إحداثيات الحرب بدثابة نصوص على الدثقف قراءتها والتدعن فيها، وبرديد موقيو الأالاقي منها. 
 (.1فلا تتًؾ الحروب للساسة ولا للدؤراتُ وحدىم، وإلظا ىي ىم ثقاي  ي  الدرجة الأولى)

-1980ة العربية ي  جناحها الشرقي، بدءا من الحرب العراقية الإيرانية )إف ما تعرضت لو الأم
ـ(، لذي من أعد النكبات 2003ـ(، بٍ سقوط بغداد )1991(، بٍ حرب الخليج الثانية )1989

 التي تضع عشرات الأسئلة أماـ الشعراء. 
لات الرفض وىي تتسق مع موقف الشاعر الحداثي، الذي" لغعل" التغيتَ" بدا يكتنيو من دلا

والتدرد والثورة والخلق والابتكار والولادة مقولات لا تضيي على الشاعر والشعر ةيت النخبوية 
والتديز فحسب، وإلظا ةيات اليعل المحرّؾ، أو الدثتَ الرئيس الذي تنطلق من ذاتو الياعليات كلها، 

 (.2وترد إليو نواتج التغيتَ")
اةة، عندما اىتدوا بقضايا الأمة، وسعوا إلى ابزاذ وىذا ما ييسر موقف الشعراء الحداثيتُ ا

مواقف وإةدار بيانات، لأنهم على قناعة تامة بدور الشاعر ي  التاريخ، الذي ىو ذو رؤية 
ديناميكية وحركية فياضة، وي  سبيل ذلك، فإف الحداثيتُ يضغطوف على مقولة" التحوؿ 

(. وبالطبع فإف 3لؼية الدهتًئة ي  حياة العروبة )والتغيتَ"بوةيها الطرح الأمثل لتجاوز الدرحلة التار 
الأمر لا ينسحب على كل الشعراء والدثقيتُ الحداثيتُ، فهناؾ من ابزذ مواقف سلبية أو مضادة لدا 
ىو متوقع منو، وىناؾ من الضاز إلى السلطة راضيا بعطاياىا، وإلظا الحديث السابق ينصب على 

 الدثقف الجاد الدخلص. 
                                         

نظرية لا نقدية: ما بعد الحداثة، الدثقيوف وحرب الخليج، كؤيستوفر نوريس، تربصة: د. عابد إسماعيل، دار الكنوز الأدبية، بػتَوت،  (1
 . 71ـ، ص1999

الحداثػػة التدوزيػػػة: دراسػػػة موضػػػوعية بنيويػػػة ي  عػػػعر أدونػػػيس والسػػػياب واليػػل الحػػػاوي، د.عبػػػد الػػػربضن عبػػػد السػػػلاـ لزدػػػود، مركػػػز  (2
 .24ـ، ص2006الحضارة العربية، القاىرة، 

 .25السابق، ص (3
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 ر:   أنا جسدٌ سكنُ الصوتُ أعضاءه.. وأنا الصوتُ وكدا يقوؿ مط
 أسكنُ ي  جسد الشعبِ/  ىذا أنا، غضبُ النار، ونارُ الغضبِ 
 (1وىذي النعوش الدليئة مسبحتي ودمي طالعٌ/  ي  عروؽ الخشبْ)

فلم يعد الشاعر لررد كلدات، وإلظا ىو ةوت لكل مظلوـ ومنتهك وضائع من الأمة: أبنائها، 
ا، وتارلؼها. وكم كاف مبدعا وىو يشبو ععريتو بالصوت، الذي لا بد أف يكوف زاعقا ومدنها، وأرضه

عاليا، بل إف جسده تركب على الصوت. ىذا على الدستوى اليردي الذابٌ، الذي سرعاف ما 
سيتوحد ليسكن ي  جسد الشعب، ليتوحّد مع الجدعي. ومن بٍ تصبح الأنا الشعرية غضبا ناريا، 

أف الشاعر ليست كلدات فقط، وإلظا ىو متوحّد مع جسد الأمة كلها، حتى  ونار الغضب، ليثبت
 أف النعوش الحاملة للؤجساد الدتقطرة دماء، إلظا ىي جسده، والدماء دماؤه. 

 العتبات الأولى والرؤيا الكلية:
ونقصد بها العتبات النصية التي تشكل مقدمة الديواف، وما تشدلو من عناوين وإعارات 

بل الولوج ي  قراءة الدتن. ولكي ندرس العنواف لابد من ابزاذ منهجية لزددة، تستهدؼ وإحالات، ق
فهم العنواف ي  فضاء الرؤيا الشعرية التي لػدلها الديواف وما بردلو من دلالات كلية. والدنهجية 

عروط الدقتًحة تتوقف عند: الدظهر التًكيبي للعتبة النصية، من حيث قدرتها التدثيلية على احتواء 
الإنتاج النصي، فتنظر إلى العتبة ي  إطارىا العاـ كنص مواز لسياؽ العدل الأدبي، وأيضا من أجل 

 (. 2الوقوؼ على مقاةد الدؤلف ي  ااتياره لذذه العتبة برديدا )
فلاعك أف العنواف لؽثل ااتيار قصديا متعددا من قبل الدؤلف، من أجل جذب القارئ، وحيزه 

 على القراءة، فدلالتو حاضرة قبل القراءة، وأثنائها، وبعدىا. 

                                         
 . 72، 71احتيالات الدومياء الدتوحشة، ص (1
 .11، 10ـ، ص1996، 1، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، الدغرب، ط(عتبات النص: البنية والدلالة، عبد اليتاح الحجدري2
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ويشكل عنواف ديواف" احتيالات الدومياء الدتوحشة" العتبة الأولى، والتي تثتَ القارئ وتدىشو لدا 
مضة على لضو ما، ولكن مع القراءة العديقة للديواف، تتكشف دلالة فيو من دلالة، قد تبدو غا

 العنواف، ومن بٍ يتياجأ القارئ ثانية بدا برويو. 
فالدومياء بريلنا تلقائيا إلى علم الآثار، ااةة الآثار اليرعونية، حيث إنها: عبارة عن جسد أو 
جثة لزيوظة بشكل أو بآار، ترتبط الدومياوات بالأساطتَ والمحنطات الدصرية، وما يشاىده الإنساف 

المحنطوف منها ىو ما تبقى بعد الحيظ، من عظاـ مكسوة جلدا، وجسد مغطى بأربطة كثتَة، أراد 
 حيظو من عوادي الزمن، واىتًائو بيعل تأثتَ الأرض. 

ولكن عندما نقرأ العنواف ي  ةيغتو التًكيبية، وي  ضوء دلالة الاعتقالات والسجوف، مع شموخ 
الذات الشاعرة وثباتها وكلالعا يشكلاف الرؤيا الأساسية للديواف؛ يتبدى لنا أف الدقصود بها ىو 

توحش عندما لؽتلك السلطة، ويتوغل على الشعب، مستغلا انوعو واوفو. الحاكم الطاغية، الذي ي
وحتى لو كاف للحكاـ الطغاة من إلغابيات، كدا يروّج مناةرو الاستبداد، مثل نشر الأمن، وكبح 
التدرد، وتقديم ادمات اجتداعية، سيكوف السؤاؿ:" ما قيدتها إذا كاف بشنها تدمتَ الإنساف وبرطيم 

شعب إلى بصاجم، وىياكل عظدية، منزوعة النخاع، عخصيات دونية، تطحنها قيدو، وبرويل ال
(، ومن ىنا فإف دلالة التوحش ىي سلطة الاستبداد عندما 1مشاعر الدونية والعجز واللاجدوى  ")

يكوف القدع ديدنها ي  الحكم، فتنتج ععبا مستكينا ينطق الرعب ي  عيونو، ولا نتوقع أف يصدد 
 لأوطاف.الشعب عندما تسقط ا

أما دلالة ليظ" احتيالات" التي تأبٌ ي  مطلع ةيغة العنواف، فإنها تعتٍ الاحتياؿ الذي ىو كل 
بهجة وسعادة، ولكن ي  ضوء الدلالة الكلية للديواف، فإنها تييد معتٌ مضادا / عكسيا، ألا وىو 

                                         
 .6ـ، ص1994الطاغية: دراسة فلسيية لصور الاستبداد السياسي، د. إماـ عبد اليتاح إماـ، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت،  (1



 مصطفى عطية جمعة. د

231 

اب متوحشا دوف العقاب الدستدر والددنهج لكل من يعارض سلطة الحاكم / الدومياء، وسيكوف العق
عك. وكي لا نبتعد كثتَا، نستحضر ىنا ليظة" حيلة" الذي يستقبل الدعتقلتُ عند داولذم وةولذم 

ـ(، 1986إلى السجن ي  الدرة الأولى، ولا زلنا نتذكر مشهد الدعتقلتُ السياسيتُ ي  فيلم" البريء" )
إلى بوابة السجن، فيدا  وكيف كاف يتم استقبالذم بالكلاب والعصي عند وةوؿ سيارة التًحيلات

 يسدى ضدنا" حيلة الاستقباؿ". 
ولؽكن أف لػدل العنواف دلالة أارى، نأاذ من الدتن الشعري نيسو، وتتصل بالشعب ذاتو، 
الذي يتحوؿ إلى بصاجم بسلؤ الساحات، وتبحث عدن يواريها الثرى، أو ىي بصاجم فوؽ 

 الأكتاؼ، تستَ ي  اوؼ واستكانة. يقوؿ مطر: 
 ا أرض الأذلاء الدهانتَُ / وأياـ العروش" بينن

 ولشاليك الدـ الواحد، والخبز النحاسيّ / وتاريخ السجوف
 أمدُّ الجسر حتى يقتلوني.. –وآه من الكره  –وأنا 

 وي  بصجدتي عششت الغرباف
 الجسد  -ي  لشلكة القش وأوراؽ التقاوي

 علتٍ آاذ رأسي، بعد أف يضربو السيف وأمضي 
 (1الخوؼ..") اارجا من ملكوت

الخطاب الشعري ي  الدقطع السابق، يبحر ي  التاريخ القديم والزمن الدعاةر، ولغعل الأمكنة 
علامات على ذلك، فدا بتُ الإنساف الدعاةر الدقهور، وبتُ غتَه من ملايتُ الخائيتُ على مدى 

ويأبٌ تعبتَ" تاريخ الزماف ؛ ىو أرض الأذلاء، والعروش الحاكدة الدستبدة، ولشاليك الدـ الواحد، 
 السجوف" مؤكدا ىذه الدلالة.    

                                         
 .31، 30، 29الديواف، ص (1
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فالسجوف ىي القاسم الدشتًؾ ي  تاريخ الطاغية الذي" يقتًب من التألو )كأحد نواتج إحساسو 
بجنوف العظدة(، فهو يرىب الناس بالتعالي والتعاظم، ويذلذم بالقهر والقوة وسلب الداؿ، حتى لا 

)بل إف( عواـ الناس لؼتلط ي  أذىانهم الإلو الدعبود، والدستبدوف لغدوا ملجأ إلا التزلف لو وبسلقو. 
 (. 1من الحكاـ" )

 ويقوؿ مطر أيضا، وقد عاش لحظة الإعداـ بزيلا وبدت لنا كأنها حقيقة:   
 وقيتُ بتُ النطع والسياؼْ 

 مستجدعا لشلكتي الخييةْ 
 وارتعشت ي  جسدي مواسم القطاؼ

 وانيجرتُ الية اليةْ 
 (2تْ مياةلي من اوؼ أف أااؼْ)برجرت وارتعد

إنو الجسد الذي سيتحوؿ إلى مومياء لزنطة أو قد يتدزؽ أعلاء ويتناثر ي  الأرض، ولأف 
لا يشغلها مآلذا بعد الدوت، عدلا بالقوؿ الدأثور" لا يضتَ  –وأيضا الذات الشاعرة  –الإنساف 

س الذي حاف قطافو، وكأنو بشرة الشاة سلخُها بعد ذبِحها"، فتًكزت الرؤيا على تصوير مشهد الرأ
يانعة. وجاء النص سرديا، مع بلاغة الحذؼ عديدة التكثيف. فقد وقيت الذات الشاعرة بتُ 
النطع والسياؼ الذي ىو قائم بسييو، واستجدعت الذات كل مكنوناتها النيسية / الخيية، ولكن 

حساستُ متناقضتُ ومركبتُ ي  حب الحياة يرتعش ي  الخلايا، وترتعد الدياةل، ويتًسب ي  النيس إ
آف، ويا للديارقة: إحساس من الخوؼ ؛ اوفا أف لؼاؼ أو يتًاجع. فهو أعبو بظلدات بعضها 

                                         
 .44الطاغية، ـ س، ص (1
 . 9الديواف، ص (2
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فقد انتهى الدقطع  -لضن القراء الأحياء –فوؽ بعض. بٍ يتوقف السرد الشعري، وتتوقف أنياسنا 
 بخوفتُ، بٍ ةدت، لأف الدوت يقتُ يقطع كل اوؼ.

رؤيا الشعرية الكلية ي  الديواف تتدحور حوؿ: مواجهة كل عسف وظلم لطلص لشا سبق أف ال
واستبداد، من الاؿ موقف الذات الشاعرة، التي لا تكتيي بالتباكي، ولا وةف أنهار الدماء 

 الدنثالة، وإلظا تشتًؾ ي  كل فعل، وتشتبك ي  كل موقف، ولا تعرؼ للسلبية سبيلا.
 كينونتها، الجسد والشعر واليعل والددارسة، نقرأ: الدلاحظ أف الذات الشاعرة حاضرة بكل  

 جسدي يتوىج بالشدس الف نوافذه الدوةدة
 أغتٍ وأكتب أقدار عشبٍ لرنحةً وشموسا معلقة

 بالشبابيك، أكتب إكليل فاكهة وأضيره ي 
 زواج الدواويل والداء والطدي

 أكتب فجر الدوانئ وقبّرة الدوج والسين العائدة
 الصبايا الدلوف، أكتب أجسادىن وأكتب عاؿ

 الدليئة بالرعدة الدوقدةْ 
 وأكتب أغنية الريش والقش، أكتب تاج

 العصافتَ للرحم الواعدةْ 
 وأكتبُ جوعي على واجهات الدتاجر..

 وأكتب جوعي مظاىرة تستحم بدمع الشوارع تكبرُ 
 برت الذراوات، تدال أروقة السر

 (1برلم بالثورة الغامضةْ )

                                         
 .58، 57( الديواف، ص1
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الدقطع السابق، يوضح بجلاء موقف الذات الشاعرة من العالم حولذا، فهي تتوحد مع العالم 
كدا لػلو   -الخارجي ي  كل قضاياه ولعومو ومشكلاتو، فالشاعر ليس منغلقا على ذاتو، لغتًّ اغتًابو 

ضوي إلى وإلظا ىو جزء من الأرض والناس والدـ بحكم انتدائو الع –لبعض ععراء الحداثة التغتٍ بو 
الريف الدصري، واعتزازه بهذا الانتداء إلى النخاع، ومعلوـ أف الشاعر لم يبرح قريتو" رملة الألصب" إلا 
ليتًات لزدودة، حيث يسافر بٍ يؤوب إليها مُسرعاً، لزتديا بها من وحشية الددف التي لاحقتوُ 

لدرتبط ارتباطاً وثيقاً بتًابها إلى بتعقيداتها وقسوتها، وىو الرييي البسيط، الدنتدي إلى طتُ الأرض وا
الحد الذي جعلوُ يكُثر من تضدتُ أععاره بكل ميرداتها مثل الطتُ والرمل والطدي والداء وحتى 

 النباتات كالنارنج والليدوف. 
وي  الدقطع السابق، تظهر الذات الشاعرة بحقيقتها، فهي تكتب: الياكهة، وعاؿ الصبايا، 

ب جوعها / عوقها أماـ واجهات الدتاجر، وجوعها ي  الدظاىرات وأغنية الريش والقش، وتكت
الطلابية، الحالدة بالثورة. إنها ليست عاعرة بالكلدات فحسب، وإلظا تكتب كل مواطئ أقدامها ي  
الوطن، وكل علاقاتها مع البشر، وتكتب الدواؿ والأغنية، أي أنها تتوحد مع كل عيء، وتصوغ ععرا  

 كل ما حولذا.
ا ي  الدقطع السابق علاقة الذات الشاعرة بالجسد، فهي علاقة توحدية تكاملية، نرةد أيض

الذات بكل مشاعرىا وعقلانيتها وروحانيتها تتوحد مع الجسد ي  حركتو وسكناتو، وىذا رفض 
لليلسية الدثالية بكل ثنائياتها، التي تيصل بتُ الروح والدادة، والعقل والجسد، ويعزز ي  الدقابل 

التكاملية، التي ىي لب الرؤية اليلسيية الإسلامية التي تتعامل مع الذات الإنسانية كلا اليلسية 
واحدا، لا برتقر الجسد، بل تعده حاوي الروح، يؤدي العبادات، ويتًجم رغبة الروح ي  العدل 

 والحركة والقوؿ. 
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وقد برقق ذلك ي  مقولات الشاعر:" جسدي يتوىج بالشدس الف نوافذه الدوةدة"، 
و"أكتب جوعي" وكلها دالة على حضور الجسد جنبا إلى جنب مع القوؿ واليكر، كدا يكتب 

وأكتب عاؿ الصبايا الدلوف، أكتب أجسادىن"، فلا يكتيي  أجساد الآارين ععرا، ونراه ي  قولو:"
 بالدشاعر ولا الأفكار، وإلظا ينثر ععرا الجسد بحركاتو وسكناتو.

ة، أنها ارتكزت على فلسية القطيعة باليعل، ولكنها قطيعة مع إف من أبرز سمات الحداثة الشعري
التًاثي والتقليدي والأحاسيس والعبارات الدكرورة، واحتيت بكل جديد ويومي، حتى أنها أنتجت 
ثقافة اليومي، وأةبح اليومي مكونا لدظاىرىا، ااةة ي  علاقتها مع الددينة، بكل قساوتها، وغياب 

استدعت من الداضي مكونات لشعريتها مثل الأساطتَ والنصوص  مشاعر قاطنيها. وإف كانت
 (. 1)عظّدت ي  ذلك حرية الذات اليرديةالدينية وأععار المجددين، ومقولات اليلاسية، و 

ومن ثوابت فلسية الحداثة أنها عظّدت من قيدة الجسد، فكاف ىو الشاغل الأساسي لذا، مع 
يي الرؤيا الحداثية يصبح الجسد لزورا مركزيا ي  فهم الارتباط بالأرض، والانكياء على الذات، ف

 (. 2الشخص الحداثي، وىويتو الذاتية )
فلا عجب أف لصد الجسد حاضرا بقوة ي  بذربة الديواف، وبدستويات وأعكاؿ وألظاط لستلية، 

 ومعو ي  ذلك التواةل مع الأرض والداء والدـ، يقوؿ:                      
 قرب من دميىل قلت إف الأرض أ

 إف الدـ اليوار طدي من ارائطها..
 والأرض أقرب من دمي، فأنا ااتيار الأرض

 (3والأرض ااتياري..)

                                         
 .407، 406ـ، ص2005( فجوة الحداثة العربية، د. لزدود نسيم، سلسلة الرسائل، منشورات أكادلؽية الينوف، القاىرة، 1
 .73، 72ـ، ص2015الجسد والسياسة، مريم وحيد، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة،  (2
 .198، 196الديواف، ص (3
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فالذات والأرض واحدة ي  الرؤيا الشعرية، والأرض لشتزجة بالدماء، والدماء تروي الأرض عندما 
ح من الاؿ يقتُ تقدـ تضحياتها ي  سبيل استقلاؿ الأوطاف. ونلاحظ أف ارتباطها بالأرض واض

الذات أنها ااتيار من الأرض، وىي كذات ااتارت أيضا الأرض، فالعلاقة عضوية، ونيسية، وأيضا 
 ااتيارية. 

 وتتبدى ةراات الذات الشاعرة ي  قولو:
 تعلو نداءاتو:

 يا زماف الولاء الدبعثر كالريح ىل
 عصيت بحدودي عواةيك الدستسرةّ

 فالعرش منغرسات قوائدو ي 
 الدسافة بتُ الشهيق والزفتَ

 أـ الضسر الواغلوف
 (1فددلكتي آار الظنّ أولذا !!)

ترتيع نداءات الذات الشاعرة، وىي ترى أف الولاء مبعثر، كالريح التي تتوزع ي  كل مكاف، لشا 
يدؿ على ضياع الولاء للحقيقة، وليست تلك الدشكلة، وإلظا الذات الشاعرة اائية أف تكوف الريح 

 / الولاء الدبعثر قد لامست حدودىا ىي، وتأثرت بها. 
اتية لا تعرؼ تبعثرا، وأف الظنوف تتبعثر عند مدالها، وأف فهو موقن أف لشلكتو الشعرية والذ

 الواغلتُ / الوالجتُ فيها، سيجدوف عرعا للذات ثابتة قوائدو. 

                                         
 . 167، 166( الديواف، ص1
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يثتَ ىذا الديواف قضية تتصل بطبيعة الرؤيا ي  ععرية الحداثة، وىي الرؤيا والمرجعية والحداثة: 
تو وفق ميهوـ المحاكاة، وإلظا يؤسس غياب الدرجعية ي  النص، فالشعر الحداثي لا تتأسس مرجعي

(، وىو ما دفع الشاعر 1لنيسو عالدا ااةا، وجوا ميارقا، وبرقق ميهوـ القطيعة عن العالم الخارجي)
الحداثي إلى السعي إلى" الكشف عن المجهوؿ، وتأسيس للعالم"، وىي مياىيم طدوحة للغاية، قد 

ولتهم لابتداع أنساؽ وأعكاؿ وتقنيات تعبتَية تكوف فوؽ طاقة الشعراء أنيسهم، لشا يؤدي إلى لزا
لم يعهدىا الشعر ولا الشاعر من قبل، وىذا أحد أسباب الإبهاـ والتعقيد والصعوبة ي  ععرىم، 
وأكثر ما تتشوش الرؤيا عند الشاعر أو تغيب عندما لػاوؿ إنتاج الرؤيا وقد لا يصل إليها، فيخرج 

 (. 2لظا نتحسسو )ععره ي  جو سدلؽي لا ندرؾ دربنا فيو وإ
فالرؤيا الحداثية تواجو برديتُِ جديدين: الأوؿ لزاولة الشاعر كسر الرؤى التقليدية النابعة من    

لزاكاة العالم الخارجي، والتعبتَ عنو ععريا، والثاني: ابتداع ألظاط تعبتَية وأنساؽ بصالية تناسب ذلك. 
 رة الشاعر نيسو، وطبيعة الشعرية الدنتجة.وما بتُ ىذين التحديتُ، تأبٌ ةعوبات بصة تتصل بدقد

وقد لصح"مطر" ي  التداىي مع الرؤيا الحداثية وتقنياتها ي  أعدالو الدتعددة، لشا جعل ععره ي      
حاجة مستدرة إلى القراءة الشارحة، وتيستَ رموز الدعاني، لأنو بلا مرجعية اارجية لؽكن الاستناد 

تاج لدن يتسورىا بتؤدة حتى ييك مغاليقها، ويظير بكنوزىا. بل إليها، فقلعتو الشعرية متكاملة بر
لؽكن القوؿ: إف غياب الدرجعية ىي علامة واضحة ي  مستَة" مطر الشعرية، وكل ععراء الحداثة 
معو، وانعكس ذلك على التخييل اليتٍ لديهم، من الاؿ ةور غارقة ي  الستَيالية واليرويدية 

ة التقليدية القائدة على إبراز العلاقات الدتشابهة بتُ أطراؼ والتجريدية، تسعى لتحطيم الصور 

                                         
الدرجػػع: ي  ديػػواف رباعيػػة اليػػرح، أبػػو اليزيػػد الشػػػرقاوي، لرلػػة فصػػوؿ، الذيئػػة الدصػػرية العامػػة للكتػػاب، القػػاىرة، عػػػتاء  ( عػػعرية غيػػاب1

 .148ـ، ص2015
ـ، 2002( الإبهاـ ي  ععر الحداثة: العوامل والدظاىر وآليات التأويل، د. عبد الربضن لزدد القعػود، سلسػلة عػالم الدعرفػة، الكويػت، 2

 .140ص
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الصورة، كدا أف الحداثيتُ يسعوف إلى تغليب التشكيل على حساب الدلالة والدعتٌ، لشا يزيد 
 (. 1نصوةهم غدوضا )

إلا أف الأمر لستلف ي  ديواف" احتيالات الدومياء الدتوحشة"، فالدرجعية الشعرية واضحة،     
الشاعر من الاؿ معلومات مذكورة ي  العناوين والدتن، وكلها تتصل بالرؤيا الكلية ي   ولػددىا

الديواف، الدتعلقة بالسجن والاعتقاؿ والاستبداد والدوت، كدا ي  قصيدة بعنواف:" سهرة الأعباح: 
( فالعنواف مرجعيتو لزددة، من الاؿ ذكر موعد 2ـ")1970/  7/  18لزاكدات وانتظارات، 

و للتحقيق بٍ المحاكدة، وذلك منذ ما يقارب أربعتُ عاما، بالنظر إلى موعد ةدور الديواف. استدعائ
ليثبت الشاعر أنو يؤرخ ععريا لعلاقتو مع جهات التحقيق والمحاكدة والسجن. وكأنو يؤرخ ستَتو مع 

لتجربة، الاعتقاؿ ععريا، إلا أنو لا يسقط ي  فخ الوةف التقليدي والتباكي لدا حدث معو ي  ىذه ا
وإلظا يعدىا بداية لػلق منها إلى آفاؽ ععرية عالية. وبعبارة أارى: لقد انطلق من بذربة عخصية 
واقعية إلى آفاؽ ععرية جديدة، لم تنيصل كثتَا عن جوىر التجربة، ولكنها كونت عالدها الشعري 

 الخاص بها. 
ـ( 9/1970/ 30، مثل )كدا يؤرخ بعض القصائد ي  ديوانو بتاريخ مقارب زمنيا للتجربة    

ـ(  1973/  11/  29(، )4ـ( )1973/  12/  22(، وكذلك ي  تواريخ أارى مثل: )3)
/  31(، )1ـ( )1977/  8/  19(، )6ـ( )1978/  4/  17ـ(، )1988/  2/  22(، )5)

                                         
 . 149، 148ة غياب الدرجع، ص( ععري1
 . 7( الديواف، ص2
 .54الديواف، ص 3
 . 60( الديواف، ص4
 .92الديواف، ص (5
 . 268( الديواف، ص6
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(؛ لشا لغعلنا معتقدين بكتابتها ي  ىذه الأزمنة السابقة،وقد آثر الشاعر نشرىا 2ـ( )1991/  10
عد عقود، بعد اكتداؿ التجربة بغتَىا من النصوص التي تتابعت عليها. وىذا أمر لػسب للشاعر، ب

لأنو أايى ىذه النصوص ي  جعبتو عقودا وسنتُ، حتى اكتدلت رؤيتو الشعرية، ونشرىا، على 
عكس كثتَ من الشعراء، الذين ييضلوف نشر قصائدىم الناضجة، فلا ةبر لذم على إاياء نصوص 

 ضوف عنها فنيا ورؤيويا وبصاليا. ؛ ىم را
أمر آار يتصل بهذا التتابع الزمتٍ، فالشاعر رتّب قصائده ي  ديوانو وفق منظومة رؤيوية     

متكاملة، دوف السقوط ي  فخ التًاتبية الزمنية، وىذا ما نلاحظو من الرةد السابق، فالقصائد مدونة 
ؤَاَرة عن بعضها البعض. وبشة كثتَ من القصائد، دوف ي  الديواف بتوارلؼها الدختلية، الدقدَّمة أو الد

تواريخ، وىي تأبٌ ي  ثنايا القصائد الدؤراة، ويبدو أنها كُتِبت الاؿ فتًة زمنية متقاربة، ي  رغبة من 
 الشاعر لإكداؿ العالم الرؤيوي للنصوص التارلؼية لديو. 

صائب، مثل قصيدة" اةطلاء وبعض النصوص الدؤراة زمنيا تشتَ إلى ما أةاب الأمة من م   
(، وقد جاءت بعد الغزو العراقي للكويت، 3ـ()1991/  10/  31النشيد" الدكتوبة ي  تاريخ )

وكُتبت أثناء استدرار الغزو، ووقوؼ العالم كلو على عيا الحرب، وما أةاب أبناء الأمة من ألم، 
باليعل. ولكن القصيدة تتحدث عن وىم يروف بلدا كبتَا ي  حجم العراؽ سيُدَمَّر، وىو ما حدث 

 مرجعية اارجية، ذات ةلة ااةة بعالم الشاعر، وىي وفاة والد الشاعر، يقوؿ" مطر":
 ىا أىلُكَ ي  الدوت لؼبّوفَ 

 أبوؾ انكشف عن نومو أقدطة اليجرِ 
 وعن اطوتو البوابة انشقتْ 

                                                                                                                
 .343( الديواف، ص1
 . 376( الديواف، ص2
 .376 – 369( الديواف، ص3
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 وللخطوة إيقاع الطبوؿْ 
 (1آه يا وجو أبي الديتْ)

اف معنوف بالدومياء، والتي تعتٍ الدوت أولا وأاتَا، فإف ىذا النص يشتًؾ ي  إذا كاف عالم الديو   
الرؤيا الكلية، بأف الدوت ىو العدؿ الإلذي الدطلق، الذي يستوي فيو بصيع البشر، وإف كاف الشاعر 
يلحّ على تضدتُ الرؤيا الكلية ي  الديواف، التي تنتصر لكل الشهداء، الذين قدموا دماءىم ي  سبيل 

 لدبدأ، يقوؿ" مطر": ا
 مراثٌ ىي زحاـ الآفاؽِ بدواكب الدـ وبطائح

 (2الشهداءِ، وداثر الثارات الدورثّة)
و"مراث" بصع مرثاة ومرثية، وكأف الذات الشاعرة تأبى إلا أف تضم الأب يوـ وفاتو إلى الشهداء، 

ولم يقاتل من والليظ ىنا داؿ، فالشهيد يطلق على كل من مات ي  سبيل مبدأ وعقيدة عظيدة، 
أجل دنيا أو منيعة، وما أكثر الشهداء ي  سبيل الإنسانية. وتأبٌ  ليظة" داثر" بدعنيتُ لػتدلهدا 
السياؽ: الأوؿ بدعتٌ الغافل، والثاني بدعتٌ الدندثر الددحوّ، فالشهداء لا يطالبوف بثارات لذم، لأنهم 

 ريث لثأر عندىم يكييهم الاستشهاد. غافلوف عن الدطالبة بالقصاص من الظلاّـ الدستبدين، فلا تو 
 حيث يتحولوف إلى أجساد فاقدة الروح، وتستعد لطقوس الدفن: 

 وأبي يلتفّ بالكتاف بعد الغسل والطيب وحناء الحنوط
 الجوقة اةطيت.. وللدهرة ترجيع الصهيلْ 

 (3أيها الشعر الذي يقطر بالطل والدمع.. تهيأ)

                                         
 . 374الديواف، ص (1
 . 372الديواف، ص (2
 .373الديواف، ص (3
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و، بٍ وضع حنّاء الحنوط عليو، ىذه أمور ضدن التياؼ جثداف الأب بالكتاف بعد غسل   
طقوس التحنيط الباقية من موروثنا اليرعوني، والتي تلاعت ي  تقاليد الدصريتُ، ولكن الذات 
الشاعرة عازمة على أف تقيم لجثداف الأب الدسجى طقوس جنائزية تشابو ما كاف يقوـ بو اليراعنة 

دخة بشاعريتو، فالجوقة ىي جوقتو، والدهرة ىي قدلؽا، وىم يشيعوف موتاىم. وطقوس عاعرنا مض
 نصوةو، بٍ ينادي على ععره، الذي تلبس بذاتو، فقطرّت دمعا وطلا، لتتهيأ لتوديع الأب. 

ىذا، ويبدو أف الدوت موضوعا ملازما لشعر الحداثة، حيث لصده متواترا ي  لردل التجربة    
ـ للشاعر، وإف تغتٌ بالحياة، فحتدا ىو اائف من الشعرية الحداثية، ولدى أبرز رموزىا، فالدوت ملاز 

يتضدن فناء الذات  –لديهم  –الدوت، أو أف كل لذة سيعقبها فناء وموت، والإبداع الحقيقي 
 (. 1الشاعرة ي  رؤياىا، وأحلامها)

 خاتمة:
 لؽكن أف نستخلص ي  نهاية البحث بصلة أمور:

التي بردد موقف الشاعر الحداثي من الوجود  أولذا: إف الرؤيا ىي جوىر الشعر الحداثي، وىي 
كلو، وعليو أف يكوف ذا رؤيا عديقة عيافة، تقتًب من الكشف عند الصوفية، ولػاوؿ بها استكناه 

 ما وراء الواقع، وبزطي زييو، وةولا للحقيقة.
 ثانيها: بسثل ععرية لزدد عيييي مطر لظوذجا لغدع بتُ طزاجة الرؤيا، وعدقها، ولا يعرؼ بذاىلا

 للواقع، وإلظا ينطلق منو، ويرتقي عنو إلى فضاءات إنسانية رحبة.
ثالثها: الطاقة الشعرية عند "مطر" تصهر كل عناةر تكوينو ي  نصوةو، ما بتُ الداء والطدي 
والذواء، والتاريخ والأسطورة والدوروث، والقرآف والإلصيل، والذات الشاعرة نيسها وبذاربها الخاةة، 

 ادث الدوت والديلاد. ووقياتها أماـ ح

                                         
 .141 – 139لتدوزية، ـ س، صانظر تيصيلا: الحداثة ا (1
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رابعها: إف ععرية" مطر" أعبو باليم الددتد العديق، مهدا أبحرت فيو تكتشف عطآف جديدة، 
وأراضي بكرا، ومهدا تعدقت وجدت الدزيد من الشعاب الدرجانية واللآلئ التخييلية. وىي أيضا 

ولكنو حتدا لن يضل أعبو بالغابة ي  تزاحم أعجارىا، ووفرة ظلالذا، قد تتعب من يتوغل فيها، 
 سبيلو على تعدد دروبها وتشعبها. 

اامسها: تغليت ععرية" مطر" بالحكدة الإنسانية، وإف غلب عليها الشجن، وكثر حضور 
ميعدة بالأمل، والإدانة لكل استبداد  –رغم كل ذلك  –الدوت، وتناثرت الأعلاء والدماء، ولكنها 

 وظلم، ورفض مهانة الإنساف. 
 والمراجعالمصادر 

 أولا: الكتب:
الإبهاـ ي  ععر الحداثة: العوامل والدظاىر وآليات التأويل، د. عبد الربضن لزدد القعود،  -

 ـ.2002سلسلة عالم الدعرفة، الكويت، 
 ـ.1995، 1أساليب الشعرية الدعاةرة، د. ةلاح فضل، دار الآداب، بتَوت، ط-
بي الدعاةر، عبد الغتٍ باره، الذية الدصرية العامة إعكالية تأةيل الحداثة ي  الخطاب النقدي العر -

 ـ.2005للكتاب، القاىرة، 
 ـ1998، 1احتيالات الدومياء الدتوحشة، دار الشروؽ، القاىرة، ط-
، 7الثابت والدتحوؿ: بحث ي  الإبداع والاتباع عند العرب، أدونيس، دار الساقي، بتَوت، ط-

 ـ.1994
 ـ2015يئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، الجسد والسياسة، مريم وحيد، الذ -
الحداثة التدوزية: دراسة موضوعية بنيوية ي  ععر أدونيس والسياب واليل الحاوي، د.عبد -

 ـ.2006الربضن عبد السلاـ لزدود، مركز الحضارة العربية، القاىرة، 
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والنشر والتوزيع، الحداثة ي  الشعر العربي: أدونيس لظوذجا، سعيد بن زرقة، أبحاث للتًبصة -
 .2004، 1بتَوت، ط

 ـ.1986ععرنا الحديث إلى أين  ، د. غالي عكري، دار الدعارؼ، القاىرة، د ط،  -
 ـ.1996ـ(، إدوارد سعيد، دار النهار، بتَوت، 1993ةور الدثقف)لزاضرات ريث -
عالم  الطاغية: دراسة فلسيية لصور الاستبداد السياسي، د. إماـ عبد اليتاح إماـ، سلسلة-

 ـ.1994الدعرفة، الكويت، 
عتبات النص: البنية والدلالة، عبد اليتاح الحجدري، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، الدغرب، -

 ـ.1996، 1ط
العلدانية برت المجهر، عبد الوىاب الدستَي، د. عزيز العظدة، دار اليكر ودار اليكر الدعاةر -

 ـ.2000، 1دمشق(، ط–)بتَوت 
 ـ.1998، 1يات القرف، أدونيس، دار النهار للنشر، بتَوت، طفابرة لنها-
فجوة الحداثة العربية، د. لزدود نسيم، سلسلة الرسائل، منشورات أكادلؽية الينوف، القاىرة،  -

 ـ.2005
نظرية لا نقدية: ما بعد الحداثة، الدثقيوف وحرب الخليج، كؤيستوفر نوريس، تربصة: د.عابد  -

 ـ.1999الأدبية، بتَوت، إسماعيل، دار الكنوز 
، د 3لساف العرب، ابن منظور، برقيق عبد الله علي الكبتَ وآاروف، دار الدعارؼ، القاىرة، ط-
 ت.

 ـ.2010، 1ميهوـ الشعر عند رواد الشعر الحر، فاتح علاؽ، دار التنوير، الجزائر، ط -
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 ثانيا: الدوريات والمجلات:
اجس الإفريقي ي  ععر لزدد الييتوري لظوذجا، د. الرؤيا الشعرية والتأويل الدوضوعابٌ: الذ-

 –يوسف وغليسي، لرلة عالم اليكر، المجلس الوطتٍ للثقافة والينوف والآداب، الكويت، يوليو 
 ـ.2003سبتدبر 
ععرية غياب الدرجع: ي  ديواف رباعية اليرح، أبو اليزيد الشرقاوي، لرلة فصوؿ، الذيئة الدصرية -

 ـ.2015القاىرة، عتاء العامة للكتاب، 
مصادر إنتاج الشعرية، د.لزدد عبد الدطلب، لرلة فصوؿ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، -

 ـ.1997القاىرة، ةيف
 

 ثالثا: المواقع الإلكترونية: 
 /http://www.islambeacon.comالبصتَة واليراسة، على موقع منارة الإسلاـ،  -
  BBCرحيل الشاعر لزدد عيييي مطر احد رموز جيل الستينيات ي  مصر، تقرير على موقع  -

 http://www.bbc.com/arabic/artandculture/2010/06/10العربي، 
الكشف والدشاىدة ي  الدعتقد الصوي ، عبد الربضن عبد الخالق، على موقع الدرةد الإسلامي،  -

http://www.tanseerel.com/ 
لزدد عيييي مطر.. تقرير إلى النيل، أبضد زكريا، العربي الجديد، لندف،  -

https://www.alaraby.co.uk/culture/2014/6/28 
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