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ر أف تزدحم في قد  و كاف من المُ بيد أنّ  !لو أستطيع الكلاـ مثلما أستطيع التفكير !آه»
 «تواتيني الكلمات رأسي الأشياء وألاّ 

 "Didrot Denis "دنيس ديدرو                                         

 

ة التي  التبجيليا، إذ ززززت الللةة الدراسات الدعاصرة بابَ  عتبر الصمت من الددارج والدنافذ الدهمة التي ولجت معظمُ يُ      
ما منحتها لدنةقة الكلام، والتفتت لو؛ باعتباره زقيقة تعلن عن نفلها بنفلها، وتدارس زضورىا وترفع اللتار عمّا  كثتَاً 

 ارتأت ىذه الدراسة الغوص في منازيو مع الخةاب الدلرزي. يفوق البوح والإفصاح، لذا 
 الصمت، الخةاب الدلرزي، الوظيفة، والدلالة. الكلمات المفتاحية:

Abstract: 

In fact, this expression called (silent) it's a main road to almost of new 

generation of theater… Because it's replacing a word by many emotions 

better of words. So, this study about silent it's very important to dialog & 

theater speech. 

Keywords: Silence, Theatrical discourse, Function, Significance. 

                                         
  :أ. لةيفة خمان الدؤلف الدرسلkhemanelatifa@gmail.com 
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 مدخل:  

       
ُ
ع اللغة، الأفكار، يةوّ ج ع مع كل ولادة إبداع لو زالة لساض علتَ، فنراه مؤجّ بدِ يعيش الد

و وفي زالات أخرى قد لا تلعفو ويلتنجد بحروفها، زتى تكتمل تقاسيم إلصازاتو الدعرفية، إلا أنّ 
منو قوة  متخذاً  ،، فنجده يلتعيض عن ملفوظاتو بالصمت، أو اضةراراً ىذه الحروف إما اختياراً 

 ..و، ويشاركو لعبة الكتابة، فيلد فجواتولجذب متلقيو زتى يدلأ فراغات زاً فّ لةرح مضمراتو، ولزُ  إيجابية
ق الأمر ببعض الأنواع الأدبية والفنية، كالدلرح؛ ىذا خاصة إذا تعلّ  ،من ىنا كان للصمت دوراً ريادياً 

النص بنقاطو، ورموزه، وبياضو  ..الفن الذي يتيح وباستفاضة فاعليتو بتُ ثنائيتو النص/العرض
الدلرح كثتَا ما كان رسالة  ، وأضوائو وألوانو...، وإذا علمنا أنّ والعرض بإيداءاتو، وزركاتو ...وسواده

 مشفرة، فما بالنا إذا طعُم بالصمت.

 لشا سبق كان لنا أن نتلاءل عن تجلياتو؟ ووظيفتو؟ ودلالاتو؟ انةلاقاً    

الصمت: من صَمت، يَصمت، صمتًا،  جاء في للان العرب أنّ  :مفهوـ الصمت -1
الصمت، نقيض التلفظ والنةق، فهو  معتٌ ىذا أنّ  .1اللكوتوصُموتا،...أصمت: أطال 

ىو اللغة التي تمارس دورىا في » ..خةاب خاص ينتفي فيو كل ما لو علاقة بالصوت
والصمت بذا الدفهوم ىو  ،2«العمق، وىو الاستفزاز الذي يتكلم على طريقتو الخاصة

لغة، كما يقول ميشال فوكو: الغائب الحاضر والدضمر، والدلكوت عنو، الذي تبتٌ عليو ال
وبذا يهجس  ؛3«بعيد، وفي جوفها يقبع الغياب اللغة يقطنها دوما آخر، خارج، ناءٍ »

 الصمت باللاقول أو بما لا يروم قولو.
يدل  ،وكما ورد في معجم الدلرح ،وإذا ما جئنا إلى تعريف الصمت في المجال الدلرزي لصده     

فق ىذا ووِ  ؛4«مسموع من موسيقى وضجيج ومؤثرات سمعيةغياب الكلاـ وكل ما ىو »على: 
 -التصور، يقوم الصمت على لرموعة من التقنيات التي تعتمد على الحركة، والإشارات، والإيداءات 
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، يؤدي الكثتَ من صامتاً  الدوسيقى، والدؤثرات اللمعية خةاباً ، كبرت توجهات أخرىوإن اعتُ 
ات التي يتبناىا ىذا الدفهوم تلامس العروض الدلرزية أكثر ، وعلى ىذا الأساس فالدعةي-الدلالات

الصمت في النص الدرامي يلري على الإرشادات الإخراجية، وبمقتضى  من النصوص الدرامية، لأنّ 
 ذلك يلامس الفراغات، والبياضات، وصمت الصوت...

عن الصمت في الخةاب الدلرزي، يقودنا إلى نوع من أنواع الفنون الدلرزية، وشكل من  والحديث
فما ىي وظيفة الصمت  ؛ف بتوظيفو لخاصية الصمت، وىو التمثيل الصامترِ أشكالو التعبتَية، عُ 

 ودلالتو فيو ومن خلالو؟

 

 التمثيل الصامت: -2
موريس الدلرح الصامت تلمية أطلقت بالأساس على بعض ملرزيات الدؤلف البلجيكي "     
تزامن مع ظهور الةبيعية، وارتبط بالرمزية،  ملرزياً  ، ثم صار توجهاً (1863-1949)" كماترلن

على بعض تجليات ملرح  Théâtre de l'inexpriméوأطلق اسم ملرح ما لا يقال 
لما لا يمكن  إفساح المجاؿ مسرحياً » وتتلخص الفكرة الأساسية لدلرح الصمت في: ؛الصمت

، بحيث لا يكوف المعنى دلالياً  التعبير عنو بالكلاـ، من خلاؿ استخداـ الصمت استخداماً 
في الحوار الظاىري وإنما في باطن النص/ العرض، مما يتيح للمتفرج/الجمهور استكمالو 

 .5«ة فيو وإيجاد المعاني المفقودةوملء الفراغات الموجود

ظهر اتجاه استثمار الصمت بشكل مقصود في الدلرح ضمن زركة التجديد في الكتابة والإخراج،    
إذ التفت الكثتَ من الكتاب والدخرجتُ لدوره، فكان نتيجة لذلك بروز دراسات دراماتورجية 

ستريندبرغ وغست ملرزيات "أ الدلرزية، وتعتبرعلى صعيد الكتابة ، الصمت
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A.Strindberg"(1912-1849)"أنطواف تشيخوؼ، و A.Tchekhov" 
من أبرز الأمثلة لاستخدام الصمت ضمن الحوار، أما على صعيد الإخراج  (1904-1860)

أكثر من استثمر الصمت في ىذا  عد  ، يُ G.Craig" (1916-1872) غفغرودوف كري"
-C.Stanislavski" (1933 ستانسلافسكي كونستانسالمجال، إضافة إلى الدخرج "

عرض  عد  في الدلرح العربي يُ  ".R.Wilsonروبرت ويلسوف ، والدخرج الأمريكي "(1868
، الذي أخرجو توفيق جبالي، تجربة رائدة لاستثمار الصمت في زالتو 1995سنة  "فمتلا"

 . وعرضاً  إضافة إلى العديد من التجارب العربية الأخرى التي اشتغلت على الصمت نصاً  ،6القصوى

 ومن أنواع التمثيل الصامت نذكر:

 :(*)البانتوميم -
 ىو شكل ملرزي قدنً ظهر عند العديد من الشعوب القدامى، يقابلو الدصةلح الأجنبي     

pantomime، من الكلمة اليونانية ذ مأخو  وىوpantomimusما الديم فهي ، أ
وقد كان الديم عند  ؛وتعتٍ الكلمتان معا المحاكاة والتقليد ؛Mimusمشتقة من الكلمة اليونانية 

اليونان بمثابة زدث ىزلي أو سكيتش ساخر، ينتقد أوضاع المجتمع عبر استعراض عيوب الآخرين 
 .    7أجل إثارة الجمهور تللية وإمتاعا مثالبهم، منوذكر 

، يرتبط بتعابتَ )لرموعة من العلامات غتَ اللغوية( البانتوميم فن درامي يتحقق بالتواصل غتَ اللفظي
وبالإشارات، والحركات، والإيداءات، وبلغة ) الحزن، والفرح، والخوف،...(الوجو والانفعالات، مثل 

الكثتَ من كان وسيلة فعالة في   ذ، إ8الجلد، والتشخيص الحركي، والدوسيقى، والألوان...
الكوميديا ( و مع  كوميديا دي لارتيالاستعمالات للهروب من لساوف الكلمة الدنةوقة، بلغ أوجّ 

ان القرن اللادس عشر الديلادي، زيث كان الدمثلون يلتعملون الأقنعة اللاخرة إبّ ، )المرتجلة
لك بالإشارات والحركات وألعاب الجلد، ذمون عروضهم بواسةة اللرد الدفارق، ملتعينتُ في قد  ويُ 
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وبالرغم من انتكاستو في  ؛ما عيد مولد الدليحفقد ارتبط بالحفلات الدينية، لاسيّ  إلصلتًاأما في 
ف بشكل جديد في القرن ظ  ، وبريةانيا، ووُ وإيةالياو انتشر في فرنلا، أوربا من قبل الكنيلة، إلا أنّ 

"شارلي عاب البهلوانية، وأفلام اللينما غتَ الناطقة مع العشرين، في اللتَك، والعروض، والأل
 "، ثم انتقل إلى لرال الدلرح، ىذا وقد اىتم الإخراج الدلرزي الدعاصر كثتَاً "كايتوف"، وشابلن

 .9بالدلرح الصامت، لأدواره الإيجابية في الحبكة والفرجة

ف في ظ  عتبر "أب الفنون"، فقد وَ الدلرح وبإجماع الكثتَ من الدراسات والتوجهات يُ  وبما أنّ      
ز ملاره، كالصمت، الذي يدثل أزد الأبواب التي ولجها للتعبتَ عن غايات ملتَتو الدمتدة ما يعزّ 

من الحوار، مرحلة لما بعد الكلاـ  ثالثاً  نوعاً »أضحى ودلالات لستلفة، وبتةعيم خةاباتو بو 
 غية ترجمة طاقات درامية لستزنة، تحاول إقامة جلور للتواصل مع الدتلقي. ، بُ 10«والبوح

 :يل" ووظيفتو"حجر من سجّ  في مسرحيةدلالة الصمت  -2

 ملخص المسرحية: -
إلى أجواء الدعاناة،  )*( "صباح الأنباري"، للكاتب الدلرزي "حجر من سجيلتنقلنا ملرزية "     

 بَ والدأساة، والويلات اليومية التي يقاسيها الشعب الفللةيتٍ من قِ 
ُ
ر الصهيوني، وقد اقتنصنا لتعمِ ل الد

التي عشش  لدخاطبة متلقيو، بتُ معاني ملفوظاتو -في الأغلب -مؤلفها الذي اختار صيغة الغائب
فيها الألم والعنف، والقتل وسفك الدماء، وبتُ تقاسيم رسم معالدها بديكور وملابس وموسيقى 

ر من خلالذا خةابات ورسائل مشفرة تناوبت عليها الصور التشكيلية؛ )الذلال وعزف، مرّ 
كانت متعددة لدشاىد البؤس، إزداىا   اً ر م لنا صوّ نات العرض، كما قدّ كو  والنجمات( ولستلف مُ 

و، وباقيها دار زول لحمُ  يَ هِ ب من دمو، وطُ رِ ع وشُ ة  ، بعدما قُ رضيعٌ  طفلٌ  ضحيتهالمجزرة لسزية راح 
مشاىد الدشازنات والصراعات التي كانت تجري بتُ بةلها الةفل الصغتَ الفللةيتٍ وأفراد جيش 
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 نتيجتهازة، تهاوى الدلتعمر، ومع مد وجزر وأزداث شتى ولساضات أليمة، وقّع خاتدتها بنهاية مفر 
 التواجد الصهيوني وانتصر أصحاب الحق.

 خطاب الصمت ودلالاتو:-

ا "، يتةلب منّ حجر من سجيلالوقوف على خةاب الصمت ووظائفو ودلالتو في نص " إنّ      
اللتَ وفق مراقب لستلفة لكي نتقصى مكامن الدلرزية، وفي قراءتنا ىذه سنعتمد على الةريقة التي 

 Parole، في كتابو ""Pierre van den Heuvel داف ىيفل فاف"بيار أوردىا 
mot silence, pour une poétique de l'énonciation" عدنا  وإذا؛

 :11تتوزعّ علىدىا لصدىا إلى أصناف الصمت كما زدّ 

م ما لا يروم تًجِ الذي يُ  :le Silence volontaireالصمت المقصود أو الاختياري  -
 منها: اً ويتًاءى من خلال الفراغات الدكرسة في النص، وىو يحوي أنواعالدؤلف قولو، 

)غتَ التامة(، وىي الجمل الناقصة : le Manque graphiqueالنقص الخطي -
 الدتضمنة للبياضات أو التشةيبات أو الاختصارات أو نقاط...

 وصفي.و مشهد يتمثل في تعامل الراوي مع الصمت وكأنّ  :الوصف الصمتي-

التلفظ : ىو الصمت الإنلاني من وجهة le Silence de la voixصمت الصوت: -
 .)والشخصياتالراوي والدروي لو  كصمت)

د الصمت الدقصود من الدضمر الذي يقوم على الإزالة الداخلية في النص، والذي كما يتولّ       
 دون كلام بواسةة التلميح أو الافتًاض. يعمل على إفهام الدخاطب شيئاً 
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وىو الصمت  :le Silence involontaireالصمت اللامقصود أو الاضطراري -
ا ملمى، وعلى ما ىو أخرس في الوعي الباطتٍ، الناجم عمّ  الذي يحيل في النص على الضمتٍ واللا

زيث  ،صمت النص الحقيقي الرابض ىناك»لم يقدر الدؤلف قولو، وىو زلب "فان دان ىيفل": 
، le non-dit ل اللاقولويتحوّ  ،اللغة مفارقاً  د فتَد الدنةوق ملتبلاً يلكت ويتحرر اللاوعي الدقيّ 

في البوح  راغباً  ،ى الدخاطبويتبدّ  ،إلى قول لدى الدخاطب الفةن بواسةة المحتمل والضمتٍ اللياقي
س ما أمكن لو من ولم يبق أمامو من سبيل سوى أن يؤسّ  ،عن قولو تلفظاً  اً و يكون عاجز ه، إلا أنّ بلرّ 

و شكل من أشكال ف كأنّ عر  الأوّل يُ  :وقد وضع لو عاملتُ لتفلتَه ؛الجوفاء والثغرات الفارغة البؤر
، يتجلى في ىيئة شخصيات لا تلتةيع الكلام une forme d'aphasieزبلة الللان 

، أما الثاني فيبرز في النقص اللغوي كما يكون على شكل عجز عن )كالأصم والأخرس والدتلجلج(
 .12التعبتَ

" صباح الأنباريبالنلبة للنوع الأوّل من الصمت أي الصمت الدقصود، فالكاتب الدلرزي "     
مقنعة، مشفرة، كثتَة الرموز، لا تهب نفلها  استخدم لغة حجر من سجيل"،في نص ملرزية "
ا النص انةلاقلا تبيح استكناه مضامينها بلهولة، ولا تهدي بالدباشر، لذا اندلق و  للقراءة اللةحية،

 وإلى زد مالسةط  من توزيع البياض فيو واللواد والحركية الخاصة التي أزدثتها الغرافيمات، وكأنوّ
 التي وردت فيها البياضات والمحذوفات نذكر: أبرز الدقاطعمن ، خريةة

 السايك(على الناي.. تظهر على الخلفية ) الأضواء.. نسمع من خلاؿ الظلاـ عزفاً  تطُفأ»
خفيفة على الطبل الكبير،  موسيقى الناي ضربات الطبيعي.. تصاحب صورة ىلاؿ بحجمو

 كلها.. تنطلق ضربات الطبوؿ الصغيرة تغطي الخلفية تكبر صورة الهلاؿ حتى ومع كل ضربة
تستقر على حجمها  الهلاؿ إلى الخلف حتى إيقاعو تراجعت صورة ما اشتدبمارش، كلّ 
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نجمات  قريبة من الهلاؿ ثلاث افاتوتظهر على مس صنج. تتوقف الطبوؿ الأوؿ.. ضربة
.. تحيط ، حولها، عشراتمولدةَ  تنفلق النجمات السداسية ،الرؤوس سداسية  النجوـ

 .13 ..«شرساً  إياه ىجوماً  قو.. تتحرؾ حركات اىتزازية مريبة.. تنقض مهاجمةً طوّ بالهلاؿ.. تُ 

إستًاتيجية الفراغات والبياضات الاستناد الكبتَ على  ،من خلال ىذا الدقةع يبدو واضحاً  إذ     
، التأزم الألم ودرجة يدل على زجمإنوّ التي رشق با جلد الدلرزية، وىو إن دل على شيء ف

ثم آل إليها،  مصابا الجلل، إذ لم يتحدث مةولاً  جراءذات الكاتب  قاسيها تتيال ومقدار الدعاناة 
 .البدايةعليها منذ واستناده اعتماده  بل كان

اختزل الكلام والحقائق ودخل عالم الصمت، فاختار إثارة الدلتوى متوالية وصفية  ففي     
ويدخلو مغامرة البحث  ةرَ بعده عن اللةحية والدباشَ لة القارئ، ويُ البصري، زتى يشغل لسيّ التشكيلي 

وفي الدقةع اللابق، استعاض عن  ..، وبالتالي ترك ملازة واسعة للتصور وللتأويلوالتلاؤل
منحها الدؤلف سلةة لغوية(، للانية )علامات غتَ  علامات غتَبالنقاط )...( وىي  الإفصاح

 أفكاره.ويدعم  و سيّاق ل الدلرزية، واتخذىا كنلق فتٍ يلندىيكالحضور في 

فمنهما تم تدرير  كما اعتمد على لرموعة من الإشارات، كلفظتي "الذلال"، و"النجمات"،      
، وللمتلقي واسع النظر في في اللغةالعديد من الدعاني شفرات اعتقلت العديد من الرسائل كونهما 

ودلالات كثتَة، رازت تتلجلج  لدعانٍ وظفتا كرموز  بناء على ذلك يدكن القول بأنهما، و تأويلهما
فعبّر عنها بعلامات زول الذيمنة الصهيونية التي لا ترتوي، ولا ترزم، ولا تقبل إلا بالفناء و داخل

الجبهة العربية الفللةينية التي لا تكل، ولا تتًاجع أو تلتلم، من أجل تأكيد ىويتها و  والإبادة،
 وانتمائها وزقوقها.

ولم يقتصر ىذا التوظيف على مقةع دون غتَه، بل توالت المحذوفات والفراغات على كامل      
والكئيبة رىا ذاتو، فالدناطق الدلبدة برز زالات التشظي، التي تدرّ وانلاب معها، ليُ  ؛أجزاء الدلرزية
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إضفاء الشجن على الكلمات،  التي تختنق فيها إزلاساتو مالت في مواقف متأزمة كثتَة إلى
 في موضع آخر: الدبدع يقول ..تقةعةالد والتوشح على الحروف

للطبوؿ الصغيرة.. يقتحم الغرفة مسلحوف على  سريعةٌ  الناي ضرباتٌ  تقطع صوتَ ».. 
دورىم يحملوف شعار النجمة السداسية.. ينتشروف بسرعة في أركانها.. يطلقوف ظهورىم وص

النار، من رشاشاتهم الأوتوماتيكية، على كل شيء داخل الغرفة.. يمزؽ وابل الرصاص الأزياء 
الشعبية كلها.. تسقط دلاؿ القهوة متدحرجة على الأرض، وكذلك المقاعد.. يطلقوف صوب 

 .14«.. يستمروف بإطلاؽ النارثقبها الرصاص فتسقط أرضاً كبير.. ي اللوحة باستهتار

لاسيما عندما ترتبط بالفعل  ،تكثر في ىذا الجزئية أيضا خاصية الصمت التي غدت إثارة بارزة
، وىو يصف وانتحاباً  ، وشجناً ، وانتفاضاً زلرة وكمداً الإجرامي الصهيوني، فالدؤلف ىنا صمت 

 النهائي.صدت والزمن يعرض تصميمها زُ  زياةً 

وما آلت  ر الوضع الخاص بالشخصيات، فصوّ الخةاب الدلرزيطرز و والدتتبع لدواطنو، يجد بأنّ     
؛ أين انقلبت الدعادلات واختلةت ومكان الفعل الدنتهك والدللوب ، وزمان الدكانإليو أزوالذا

افيمات وتدتد تصمت الغر  فيو، كما، ىذا الفعل الذي نصمت أمام مشهد العذاب الدتكرر الدوازين
 ل الكواليس والإنتاج والإخراج...تخيّ للتدفعنا  ،ملازات الفراغات أمام النجمة اللداسية

وموسيقى، فلكي ينةق بالدتخيل، ويخرج  ، بل صوتاً ورمزاً  د وتواتر تكرار مقصده، لفظاً وقد تردّ      
ع إزلاساتو على ا وزّ من شرنقة الجحيم، الذي يهز كيانو كان بحاجة لتوظيفات تلند تصوراتو، ىن

ل جل مقاطع الدلرزية، زتى غدا علامة بارزة، قةفت ىذا الخةاب الصامت الذي تخلّ  ..الدوسيقى
الموسيقى في الخطابات المسرحية الصامتة تلعب مجموعة من الأدوار » العديد من الدلالات:

 بنائياً  خاصة في العروض الدرامية، ففي إمكانها أف تقدـ عنصراً  ،الحيوية في النظم الدلالية
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 ، لكسر تدفق الحدث وتأكيد لحظات المشاعر العميقة، التي لا يدركها الجمهور غالباً ىاماً 
الإيقاعي للحركة الخالصة في المشاىد التي تتضمن  بعقلو الواعي،  كما تعطي الهيكل

 ول، في توليفة معبرة استوفى با شرط إبداعو.ف الناي، وقرع الةب، وقد وظّ 15«الرقص

الكاتب كتبها بةريقة  ؛ نصادفهما بكثرة في الدلرزية، لأنّ الوصف الصمتي، وصمت الصمت-
وقد  ؛لةرح قضيتو ل لذما بالأساليب الإيحائية، التي اتخذ منها الكاتب مدخلاً يدكننا أن نمثّ  ..العرض

تراءت في العديد من الدشاىد، كمشهد موت الأبوين، اللذين أخرسهما ظلم الةغاة فماتا دون 
 كل جلورالازتلال الإسرائيلي   عنهما قواتمقاومة، ودون نةق كلمة وازدة، بعدما نلفت 

 التعايش.

بنت مو الخوف، وأىوال الصدمة فلم ينبس ب؛ الضحية الذي كمّ موقف ابنيهما الصغتَ أيضاً  ومع
الدؤلف ىنا بتلميحاتو الضمنية نقل صورة صامتة شفة، إذ اقتصر رده على التحديق دون بكاء، و 
يكون فيها القوى، وعلى انتهاكات لا  تتكافأمأساوية بحتة، ليحيلنا لا لزالة على زرب لا 

 إلا الضعفاء والأبرياء. ضحاياىا

الةفل الرضيع وتبعاتها،  صحبتهاالتي راح  تجلى كذلك في اللوزة التًاجيدية التي وصفت المجزرة     
ر أطراف الكيان الإسرائيلي وىم يصنعون لردىم، وتاريخهم، على زالات الجنون الشيةاني فقد صوّ 

ولرلدات تعكس  طقوسية،الذي ينلف معايتَ الإنلانية، بقهقهات، وصرخات متعالية، وزركات 
صوت بكاء طفل رضيع من خلف الكواليس.. يستديروف  يقزّزىم»النصر: زب التقتيل، ولذة 

هوف بنادقهم نحوه ويطلقوف بكثافة نارية شديدة.. يتوقفوف.. يتسمعوف جهة الصوت.. يوج  
ومرة أخرى يفتحوف نيراف بنادقهم صوبو.. يتوقف  ؛مرتابين.. ينطلق صوت الطفل مرة أخرى

زىم صوت زّ قبحذر نحو الطفل.. يصوت البكاء.. يعلقوف بنادقهم على أكتافهم ويتقدموف 
الوراء.. يتقدـ أحدىم إلى ما وراء الكواليس.. يختفي لحظة  خطوة إلىبكائو أيضا فيتراجعوف 
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الرضيع.. يقف على وسط الخشبة.. يحيط بو الآخروف.. يضع   ثم يظهر وعلى يديو الطفل
ى بحركة استعراضية على الأرض أماـ قدميو.. يرفع الأوّؿ الطفل إلى الأعل توكل منهم بندقي

.. وإذ تبلغ أشدىا يقذؼ الأوّؿ وأنينفيبدؤوف بالتصفيق )...( تتصاعد تدريجيا أصوات ولولة 
 ..الطفل إلى الثاني فيلقفو بفرح شيطاني غامر ثم يقذؼ بو إلى الثالث والثالث إلى الرابع

 .16«وىم يقهقهوف ،والطفل يصرخ ويصرخ

كالعادة، استكانتهم   أفراد المحتل يعيشون زالة من العبثية، وبدل الكاتب قد صتَّ  فهنا يتضح أنّ 
 .زد الذلتتَيا الضحكموجة من أصابتهم 

ل، عندما ىلّ المحتّ  وعناصرانتاب العجوز، والراقصات،  الذيبالخرس  يدكن أن نمثل لذلك أيضاً    
د من خلالو على أكّ ر، مو الكاتب كعلامة أيقونية، وكخةاب مشفّ ، فقد قدّ عليهم من كان طفلاً 

د الرجل المتوج بحجارة الكأس التي بيّ  تُضرب»اللرد: يواصل  ، ثمجديدولادة الدقاومة من 
. أيضاً.تقف الحاشية  ..صغيرة فتنكسر وينسكب ما بداخلها على ملابسو، يقف غاضباً 

 ثلاثا فتعزؼ الموسيقى وتدخل قصفّ ع اللامبالاة.. يُ يبتسم.. يتصنّ  ..يجلسوف ..يجلس
صابوف يُ  ..تنهاؿ عليهم الحجارة من كل حدب وصوب» ثم يواصل اللرد:، 17«الراقصات...

ج يتناوؿ الرجل المتوّ .. وكذلك أفراد الحاشية ،تحاوؿ الراقصات حماية أنفسهن ..بالذعر
والرجل ذو العين الواحدة والعجوز بنادؽ آلية ويطلقوف النار على كل الجهات حتى يتوقف 

دىا من صفة الدؤلف جرّ  والدواقف في ذلك متعددة، والدتتبع لذا يجد أنّ ، 18«...الحجر عن السقوط
من جهة ثانية أعةاىا صفات  ..متعددة النةق وأدخلها عوالم الصمت، وبالتالي أعةاىا أبعاداً 

ا صمت أمّ  ؛ل على ذلك موقف ىلتتَيا الضحككما دلّ   ،كتُتلا تكن ولا تل كثتَة الكلام  جعلها
 فلا زصر لو. الراوي/الدؤلف
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كانت   -كما يرى سارتر - للموت والفناء مضاداً  فعلاً »ا كان الإبداع لدّ  الصمت اللامقصود:-
الكاتب ونتيجة على ىذا الأساس لجأ ، 19«من تحقيق الذّات اً ... نوعمستقبلياً  الكتابة مشروعاً 

والتلميحات،  ، ما جعل ملازات الدلكوت عنو،قصدياً  اً وءالعديد من الظروف إلى الصمت لجُُ 
 لةبيعة الدوضوع التي انعكس فيها الداخل الشعوري، غتَ أنّ  أكثر لشا ىو مصرح بو، وىذا نظراً 
 بلا ريب زظي الصمت اللامقصود، بنصيب من الحضور. ؛النص وبالإضافة إلى ما انةوى عليو

كونها   لشلكة الكتابة ق النبوءة فيما يحقّ  عن زدس الدثقف، الذي دائماً  م جزء جاء تعبتَاً ولعل أىّ     
وابل من الحجارة تسقط عليهن فيهرعن إلى خارج »...قولو:  يتمثل في، اختياره وعالدو الخاص

ج والرجل ذو العين الواحدة والمرأة العجوز بنادؽ يرموف منها يتناوؿ الرجل المتوّ  المسرح..
بوف بنادقهم نحو صوّ يُ  ،يقتربوف من بعضهم يتوقفوف.. نحو الجهة التي قدـ منها الحجر.. ناراً 

يستفزىم صوت ارتطاـ حجر كبير بأرضية البلاط..  ..فترة سكوف.. طلقوف في آفٍ السماء ويُ 
تظهر على  .يفكر. .فيو.ق النظر ج يدقّ يلتقطو الرجل المتوّ  منو.. الحجر.. يقتربوفينظروف إلى 

يصرخ الثلاثة في آف  )...( اللثاـ نفسو يزاؿ مرتدياً  لاالسايك صورة ضوئية للطفل وىو 
فالدؤلف، في  ؛20«وبحركة موحدة يستديروف نحو الصورة ويطلقوف النار عليها بجنوف.. ،واحد

ىذا الدقةع بالتحديد يتلاوق مع العنوان الذي ينقلنا مباشرة إلى الدلالة القرآنية، وإلى سورة الفيل، 
في قولو  ..بدم الكعبة ىمّ وجل جيش أبرىة الحبشي الذي  وللحجارة التي ضرب با الدولى عز

( فَجَعَلَهُم كَعَصف 4)تَرميهم بحجَارةَ من سجّيل (3)يلم طيَرًا أَباَبِ وَأَرسَلَ عَلَيهِ تعالى: 
الةتُ الذي " وقيل ،21»حجارة كالمدر، وىو حجر من طين»واللّجّيل: ،  (5)مَأكٌوؿ

و ينشد نّ إالنصر لأطفال الحجارة وإن طال الأمد، كما يدكن القول  و بذلك يقول إنّ ، وكأنّ "تحجر
تحملو. وربط تلكيد وجرم لم تعد الةاقة الاستيعابية والإمكانات الدتازة  ربانياً  وىلاكاً  ووعيداً  عقاباً 

تباركو  يإلا رغبة من الكاتب في نصر ملتقبل واليهود لذا بالبنادق، ما ى ومواجهةالحجارة باللماء 
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ض على الفللةينيتُ، ففي لفتة إشارية رِ وقد جاءت تأكيداتو في ديدومة تتجاوز زدود ما فُ  ماء.الل
زوّل النجمة اللداسية إلى خراب، بعدما تدظهرت في ىيئات لستلفة، بدأت برسمة على اللايك، ثم 
علامة على جلد القصيدة، ثم رمز إشارة لسصوصة في اللباس لقوم دون غتَىم، ثم لذيكل ضخم 

 ثبت أزقية التملك.ولبناية مشيدة، تُ 

 وظائف الصمت في مسرحية "حجر من سجيل":-4

 تٍَِ النظرة إليها تختلف من بازث إلى آخر، وزلب ما بُ إنّ فيما يتعلق بوظائف الصمت، ف     
" يدكن أن نلتخلص بعض الوظائف حجر من سجيلعليو النص من غايات، وفي ملرزية "

 لنا: الشا بد انةلاقاً 

 الوظيفة التفاعلية:-

بو يكتمل كيانها طرف أساسي ، فهو ومنتهاىا ةالدا كان الدتلقي/القارئ غاية العملية الإبداعيةل     
كون الإبداع لا يخاطب ذاتو ، فهو بحاجة   ووجودىا، ومن دونو لا تتحقق عملية التواصل ولا تتم

خاصة في الآونة  كفل بو القارئدائمة لدن يشاكلو ويقلب في لستلف زواياه، وىو الدور الذي ت
 لا ملتهلكاً  وملاهما فعالا، ومنتجاً  كاً شارِ فقد أضحى بموجبها متلقي الأثر الإبداعي، مُ  ،الأختَة

 .سلبياً  وملتقبلاً 

يعيد  .. ومن منةلق ىذا التفاعلفالدتلقي ىو الذي يتلقى الأعمال الإبداعية ويتفاعل معها     
من يدكن أن تلتكمل أو تلتثار إنتاجها، ويلتنةق مضمراتها، ويلد فراغاتها وفجواتها التي لا 

 . أي الدبدع الإبداعي طرف صازب العمل
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معةيات وتوظيفات نيت على قد بُ  حجر من سجيل"،ملرزية " أنّ  يبدو واضحاً  ،ولشا سبق     
لذا، رىا ويؤوّ ، زتى ينهض با، ويتدبر فيها، ويفلّ متلقيهالفكر  راوغةالدرسائل تقلدت دور الىائلة، 

لذا  ،القضية التي طرزها مؤلفها قضية زلاسة تخاطب الضمائر منها، خاصة أنّ  وربما يتبتٍ موقفاً 
الذي فقد صداه، إذ لم يعد يجدي  عن عبثية الكلام بعيداً  ،اختار لغة الصمت ليفضي بمقاصده

 .الحديث بعدما تعب الكلام من الكلام

 الوظيفة الدلالية:-

 بَ من قِ  ىناك بعض القضايا لا يدكن الخوض فيها كثتَاً      
ُ
رين والكتاب والدارستُ، لاسيما فكّ ل الد
بعض الآراء الصريحة فيها تكون لذا  ما اتصل منها بالةابوىات؛ كالدين، واللياسة، أو الجنس، لأنّ 

 عواقبها.

ذلك  ل ..كر من شرنقة الدعاش، لا يدنح الحرية الدةلقةاتخاذ اللغة وسيلة للخروج بالف كما أنّ        
صباح والدؤلف " ..كان اللجوء إلى استخدام استًاتيجيات ذكية في الكتابة، كتوظيف الصمت

رسائل عامرا بال"، حجر من سجيلكما رأينا كان خةابو مقنعا ضمن ملرزية "الأنباري"، 
 شفرة.الد

 الوظيفة الجمالية:-

 أعةى لذا أبعاداً  فقد حجر من سجيل"،باعتماد الدؤلف على تقنية الصمت في ملرزيتو، "     
البياض،  :طرزها بةريقة مغايرة، ساىم في بناء نليجها إذجمالية، خاصة من النازية التشكيلية، 

 زالة تشكل الكتابة الحداثية: كما يقول أزد الشعراء واصفاً والدؤشرات..   ذوفات،والفراغات، والمح
حينما أكتب القصيدة بخط يدي، فإنّي لا أنقل معاناتي فحسب، بل أنقل إليو نبضي »

يصبح المداد الذي  ..وأدعو عينيو للاحتفاؿ بحركة جسدي على الورؽ -القارئ-مباشرة
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يقاع آخر ويغدو للنّص إ يرتعش على الورؽ، كما لو كاف ينبع من أصابعي مباشرة لا من القلم،
، وتوظيفاتو كلها أزدثت إضافات 22«ؾ بالأذفدرَ إلى إيقاع الكلمات المُ  ضافاً ؾ بالعين مُ درَ يُ 

 جمالية بصرية مثتَة.

 خاتمة:

الصمت طوّق  أنّ بونفك مكنوناتها، وجدنا  "حجر من سجيل"،ولضن نلج عوالم ملرزية     
مشهد الدبدع إلى  لم ينقلناالشيء الذي أضفى عليها سحراً خاصاً، وعليو  الدلرزية من كل الجهات،

تو الفذة التي ت دلالة واضحة على مقدر أو زدث إلا ولضن نباغت أشكالو  واستًاتيجياتو التي دلّ 
صتَت ما ىو صامت إلى صورة ناطقة مضمونها لا يخفى على البيان لاسيما ما ارتبط بالقضايا 

  منها الدبدع كثتَا،  وبالنلبة لتوظيفاتو ومقاصده فقد زضر فيها الصمت زضوراً اللياسية التي عانى
الأمر الذي  ..لغة للحوار، وللحبكة، وللفضاء الدرامي -على زد تعبتَ الدارستُ– ، فكانشمولياً 

  ؛أخرى أزياناً  افك شفراتهلتو  ر الأزداث أزياناً صوّ تلة لتفي تحفيز الدخيّ  فعالاً  د دوراً يتقلّ خولو أيضا ل
لتبلغو لو كانت منةوقة، وكما ىو  تما كان ىا الفعّال الذيتأثتَ  لملرزية وعلى ىذا الأساس كان ل

إلى ، من الداخل إلى الخارج، وفي عملية عكلية من الخارج متعارف عليو ختَ الأعمال من تهزك ىزاً 
عزى لذا الفضل في التي يُ  والصمت أزد الأبواب ..، ومؤولاً راً ، ومفل  متلائلاً و ، بازثاً  ..لداخلا

 ذلك. 

 الهوامش:

 
 .2493، )مادة صمت(، ص 28، ج4دار الدعارف، القاىرة، مج .للان العرب ،ابن منظور - 1
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مركز الإنماء الحضاري، دمشق،  .جماليات الصمت في أصل الدخفي والدكبوت ،إبراىيم لزمود-2
 .38، ص 2002، 01ط
: سالم يفوت، الدركز الثقافي العربي، لبنان، بتَوت، الدغرب، تر .زفريات معرفية فوكو،ميشال -3

 .103 ، ص1987، 02الدار البيضاء، ط
 .ومصةلحات الدلرح وفنون العرض مفاىيم -الدلرزي ماري إلياس وزنان قصاب، الدعجم -4

 .291، ص 1997، 01مكتبة لبنان، ناشرون، بتَوت، لبنان، ط
 .440)م، ن(، ص  -5
 .292 ، ص()م، ن-6

بينهما.. لذا لابد من توضيح الفرق  ؛، مع مصةلح آخر وىو، الدانًلبانتوميميلتبس مصةلح ا :(*)
كلمة مانً   التمييز الجوىري بتُ الدصةلحتُ ىو أنّ  بإمكاننا أن نرى أنّ »مارفتُ شبارد لوشي:  يقول

تشتَ إلى الدلرزية الدؤداة بالتمثيل  وكلمة بانتوميم ، عن نفلو بالإيداءةعبر  ل الذي يُ الدمثّ  شتَ إلىت
ا الدلرزية فتشتَ إلى وجود زبكة دة أو مغزى مهتٍ، أمّ لزدّ كلمة   فالإيداءة ىي زركة ؛الصامت

رواية قصة أو زدث دون  لتعتٍ لتخدم عموماً فكلمة بانتوميم تُ  وشخصيات وزدث وزوار...
ىذا ويذىب  ؛«درامي مكثفو فعل إنّ  ..و فعل الجلد للكشف عن فكرةاستخدام كلمات، إنّ 

الدانً ىو فن التمثيل الصامت الذي يعتمده لشثل الدانً من بداية »بازث آخر معاصر إلى القول بأنّ 
الدلرزية زتى نهايتها دون أن يلتخدم الحوار، أما البانتوميم فيعتٍ استخدام التمثيل الصامت في 

م لنفس ما لتخدَ البانتوميم مصةلح يُ  وىناك من يرى أنّ  ؛«فقرات الدلرزية الناطقة الحوارية
نظر: قيس يُ  .«د بما فن الصمتقصَ يُ  الاثنتُ م لو الدانً، وىذا زلب رأي البازثتُ، لأنّ لتخدَ يُ 

 بيد .78، 77ص، ص:  .ناىض الرمضاني أنموذجاً  - البنية الحوارية في النص الدلرزي ،عمر لزمد
البانتوميم على الإيداءة والحركة الجلدية مع ىذا لا يدنع من ظهور فروق ىامشية، إذ يقتصر  أنّ 
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الدانً يلتخدم الكلام بتُ الحتُ والآخر  الصمت الدةلق، أي دون نةق أي زرف، في زتُ أنّ 
 ..ينظر: )م، ن(، وغتَه من الدراسات التي تةرقت إلى زيثيات الدوضوع  ضمن  مشاىده الصامتة

، 01الوراق للنشر، الأردن، عمان، ط .بيقالليميولوجيا بتُ النظرية والتة ،جميل حمداوي -7
 .472، ص 2001

 ، ن(، )ص، ن(.م)-8
 .474، ص )م،ن(-9

دار غيداء للنشر،  .ناىض الرمضاني أنموذجاً  الدلرزي،البنية الحوارية في النص  لزمد،قيس عمر -10
 .80، ص 2012، 01عمان، ط

 صباح الأنباري: )*(:

 ؛م1954كم شمال بغداد( عام   60مدينة بعقوبة العراقية )د في لِ كاتب وناقد ملرزي عراقي، وُ  
 1971نشر أول مقال لو عام  ؛م 1952ميلاده عام  والده يؤكد أنّ  نّ إوزلب رواية أخرى يقال 

  1974ساىم عام  ؛في لرلة )الثقافة( العراقية تحت عنوان )أبعاد جديدة في شعر اللتينات(
)مهرجان بريلبان( التي كتبها  كملاعد للمخرج العراقي الكبتَ سامي عبد الحميد في ملرزية

  أخرج العديد من الدلرزيات لفرقة ملرح بعقوبة للتمثيل نذكر منها: ؛العربي جورج شحادة

-، 1976الضدان -1975البيت الجديد -، 1975الدفتاح -، 1974بلوان آخر زمان -
زازت  .وغتَىا ...2004قةار الدوت -، 1995الصرخة -، 1995 حام في فضاء الصمتالالت

 1993العراقية عام  الاقتحام( التًتيب الأوّل في ملابقة لرلة )الأقلام( رةملرزيتو الأولى )زم
، كما نالت ملرزيتو )الصرخة( جائزة الدولة للإبداع عام 1994شرت في المجلة نفلها عام ونُ 

دراستو النقدية الدوسومة بــ: )استلهام وعصرنة التًاث( جائزة الدراسات  أيضاً ، وزازت 1994
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طقوس صامتة، ليلة انفلاق الزمن، البناء  كثتَة منها:  اً أصدر كتب؛ 2009النقدية الأولى عام 
لة الخلاقة، قاسم مةرود في مرايا النقد الدلرزي،  لات في ملكوت الصمت، الدخيّ االدرامي، ارتح
ملرزيات عراقية صائتة، إشكالية الغياب في زروفية  النهايات، ثلاثامت، شهوة كتاب الصو 

نظر: صباح الأنباري في سةور، متاح على الدوقع: يُ  .وغتَىا أديب كمال الدين...
www.ahewar.org :وموقع صباح الأنباري ،

https://www.sabahalanbari.com. 
ماي  16ة الصمت )من خلال نماذج من الرواية العربية(، عبيد، بلاغعلي بن الحبيب -11

 ،www.m-a-arabia.com تاح على منتدى لرمع اللغة العربية، على الرابط:، مُ 2013
(، )استندنا كثتَا إلى ىذا الدقال بتُ  (.16:00:01) :توقيتب ،28/04/2018 :تاريخ الزيارة

 مفاصل القراءة(.
 ن(. م،: )نظريُ -12
الدلرح الصامت: نصوص ملرزية، "زجر من سجيل"، متاح على الرابط: -13

https://www.sabahalanbari.com. ،بتوقيت28/02/2018 :تاريخ الزيارة ،: 
(17:00:15.) 

 الدلرزية.-14
مةابع  .، تق: أحمد سخلوخ، مرا: نليم لرليسباعي الليدلرال الدراما، تر:  ،مارتن إسلن-15

 .118 (، صت ط(، )د، ىيئة الآثار الدصرية، )د،
 الدلرزية.-16
 )م، ن(.-17
 ن(. )م،-18

http://www.ahewar.org/
http://www.ahewar.org/
https://www.sabahalanbari.com/
https://www.sabahalanbari.com/
https://www.sabahalanbari.com/
https://www.sabahalanbari.com/
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الحديث، الذيئة الدصرية  لفكرادار  .القصيدة التشكيلية في الشعر العربي ،لزمد لصيب التلاوي -19
 .265، ص 2006 العامة للكتاب،

 )م، ن( -20
 .1946، ص «سجل»مادة  العرب،للان  ،ابن منظور-21
 جيل للدراساتمتاح على لرلة  .ن البصري في القصيدة الحديثة والدعاصرةالدكوّ  ،لزمد لزمدي-22

 :تاريخ الزيارة ،Jilrc.comعلى الرابط:  ،2015-01- 26 الأدبية والفكرية،
 (14:02:36) :، بتوقيت27/02/2018

 
 

 

 

    

 

 

 

 


