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 الرّهاب الجغرافيّ والسلطة الأبويّة في الحكاية الشّعبيّة القبائليّة
Geographical phobia and in the Kabyle folk tale 
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 30/10/2021:تاريخ النشر 28/11/2020:  تاريخ القبول  25/10/2020: تاريخ الاستلبم

 إنّ الفعل الإبداعيّ تقديم رمزي وبصالي لذواجس المجتمع، وتعويض غنً مباشر :ملخص
وفي الحكاية الشّعبيّة . للمكبوت، ورغبة ملحّة في إعادة الاعتبار للمقموع نفسيا وثقافيا

والصافّي، ; القبائلية وصفات ثقافية وسلوكية لترسيخ الوضع القائم، لأنوّ الأنموذج الدثالي
فعبر لزكيات الأغوال والحيوان والإنسان تتمخض مضمرات الخضوع، والتّوجس من 

الآخر والقلق والإحراج الاجتماعي للفرد الدغامر أو الدتمرّد على العرف، فالمجتمع مسكون 
بالسّلطة الأبوية والرّىاب الجغرافي فخارج الأسوار النّفسية للقرية فضاءات لرهولة وخطرة، 

يجب البقاء في حضرة الفضاء العرفّي والجغرافّي الدغلق حيث الأمان مضمون للذّات في 
. كنف الجماعة

 الرّىاب، الأبويةّ، العرف، الدخيال الاجتماعي الرّىاب، الأبويةّ، :الكلمات الدفتاحية
. العرف، الدخيال الاجتماعي

 Abstract: The creative act is a symbolic and aesthetic 

presentation of the concerns of society, an indirect compensation 

for the repressed, and an unbridled desire to restore respect for 

the oppressed psychologically and culturally. Through the 

narratives of ghouls, animals, and humans, the expressions of 

submission, apprehension, and social embarrassment of the 

individual adventurous or rebellious against custom are born. 

Society is haunted by geographic phobia, outside thru 

psychological walls of the village are unknown and dangerous 

spaces, so we must remain in the presence of the closed space 

where safety is. 

Key words: phobias patriarchy custom the social imagination 
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 :الدنجز الحكائي والخلفيّة الاجتماعية .1
لا جرم أنّ الدنجز الحكائي الشّعبي ىو لسزون لإستراتيجية تفكنً وتأمل في 

ولا نغالي إذا سلّمنا بذلك التّصور الذي يقوم على . الدوجود الحياتي ومكامن الوجود
أنّ الدعروض الحكائي الشّعبي توصيف صادق للؤنساق الثقّافية الدتنوعة، ورحلة 

مضنيّة لتعريةّ الدضمرات الثقافية في أي لرتمع يخوض بذربة الحياة الأخلبقية 
والعقائدية والتأملية، وىو مسكون بالذّاكرة المجمعيّة، وما برتويها من بذذّرات قيميّة 
وسلوكية، تشدد على توجيو المجتمع، وكبح كلّ أشكال التّمرد الفردي، حفاظا على 

. الانسجام المجتمعي واستمراريتو
وفي وقفتي في برليل الحكاية الشّعبيّة القبائلية سأتفرغ للكينونات السّلوكية 

 La sociologie"من منظور علم الاجتماع الحكائي أو علم الاجتماع الدخيال 
de l’imaginaire» فعندما نعود إلى مفهوم لسيال المجتمع أو الدخيال ،

لصد أنوّ يحدد لزمولات التّمثلبت الخاصة " imaginaire social"الاجتماعي 
كالأساطنً والخرافات والدعتقدات؛فتعطي للعلبقات الاجتماعية ذلك (2)بجماعة ما

الدنظور الدنسجم في واجهاتها السّلوكية في كنف سيادة التآزر والتّعاطف وتقوية 
. أواصر الجماعة

 imaginaire"يهدف علم الاجتماع الدخيال إلى دراسة الدتخيل الجمعي 
collectifs» و بسظهراتو السّوسيولوجية وحتّّ السّيكولوجية، وفي الوقت نفسو ،

يتحرى كيفية ابتكار مفاىيم اجتماعية وتصورات قيمية ترسخ آليات تثبيت المحتوى 
 (4).في المجتمع، ويفسر ذلك العجز في بذاوز معضلة ما( 3) العقيدي والعرفي

والحكاية الشّعبية القبائلية انعكاس لذذا الدتخيّل الجمعي السّاعي إلى ابتكار 
وسائل الصّمود في وجو قساوة الطبّيعة وانعزالذا ووعورة تضاريسها، وكذا العوز 

وشظف العيش ولرابهة الغازي المحدق بالدنطقة أو الدّخيل بأرصدتو الثقافية وبضولاتو 
. السّلوكية والعقائدية، للحفاظ على ىوية الأرض والانتماء
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على " Valentina Grassفالنتينا غراسي "لقد أبانت الباحثة الإيطالية 
ضرورة تتبع التّمثلبت الاجتماعية واليوميّة التي أهملتها الدّوائر الأكاديدية التي راىنت 

مؤطرة وفق إيديولوجية السّلطة القائمة ( 5) .فهم المجتمعات على الظواىر البارزة
. والدتنفذة في توجيو البحث العلمي إلى الرريّ 

عن "fantaisie" وتعبّر الحكاية الشّعبية في أبعادىا الخرافيّة والفانتازيا
يوميات الإنسان الأمازيغي وىواجسو وفلسفتو، وأيضا رؤيتو لضو نفسو كذات 

ناكصة ومسلوبة الإرادة، حيث في ىذا الحقل الحكائي الدتخيل يتخفّى ذلك الطاّبو 
"le tabou " أو المحظور الذي يلبحق أغوار النّفس البشرية بأقنعة رمزية، فكل

الشّرور الدمكنة والدتخيلة يتم تفريغها في الدتن الحكائي لتجاوز حتمية الوقوع فيها في 
. الواقع حقيقة

يؤطر الدنجز الحكائي القبائلي الدتخيل الجمعي في تشييده للمعنى، ومفرداتو 
أي ( 6)الرّمزية تستند على بذربة إنسانيّة وأشكال اللبوعي والدا وراء الطبّيعي

الديتافيزيقي، وبالتّالي بسارس الحكاية الشّعبيّة القبائليّة سلطة الإدراك المحسوس في 
مقدمتها، وفي الدتن تغوص في الخرافّي الذي يستدعي إبطال العقل الدنطقي؛ وتأتي 
دائما في صورة رمزية لزفزة للبداىة والتأمل، فتغذّي الدخيال الفرديّ وتقوّي الوعي 

. الجمعي على حساب الفرد الدستقل
عندما نستحضر أيةّ حكاية شعبية يكون الاستهلبل قابلب للئدراك الدباشر، 

بعيدا عن الإسهاب، وموجزا، لكنّو ما يلبث ينهار ذلك الوضوح، لتقدم الحكاية 
نفسها بأنّّا بذاري الخرافي والددىش، ومن بشةّ يكون القطب الرّمزي متحكما في 

لرريات الحكي من خلبل الوسيط الخرافي أو الأسطوري كالأغوال مثلب، وىذا 
 la"إلى الرّمزي يعطي للئيقاع الحكائي " évidence’"الانزلاق من الاستيضاح 
trame narrative " حركية وفضول، فيتم استنساخ الواقع وصورة العالم رمزيا

في شعريةّ تنتهك التّوثيقية في مظاىرىا العادية أو اليومية فيتحقق الطرّح الجمالّي، 
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وتؤمّن حضور الحكمة كمستخلص في نّاية الحكاية، وبالتّالي يصبح كل رمزية كما 
 .(7)نوع من الدعرفة الرّوحية" جيلبنً دوران"يقول 

: فالدطلع الاستهلبلي كان كالآتي" أبضد القوي"ومن أمثلة ذلك حكاية 
قديدا وفي بقعة جبلية نائية يسكن زوجان، وهما في انتظار أن يرزقا بولد منذ أمد »

بعيد وكلما تقدما بهما العمر خشيا أن يدوتا بلب خلفة، والدوت بلب خلفة أكبر 
فهذا الدقطع الاستهلبلي ينبئ بأنّ أمرا ما ( 8)«...عقاب إلذي لأي إنسان في نظرهما

 le"سيحدث ولكنّو من زاوية أخرى، بعيدا عن اليومي الدعيشي للفرد 
quotidien réel de l’individu"منزلقا إلى الخرافي والعجائبي ، :

تبارز مع سبع رجال أشداء واحدا واحدا، ثم قام بدفنهم، فكانت ...»
إنّّا ىياكل عظيمة مبثوثة ىنا وىناك والأغوال نيام، فأجهز عليهم قبل ...الدفاجأة

 (9).«...أن يستيقظوا

يتوقف الامتداد للخطاب العقلبني فاسحا المجال للخطاب الغرائبّي الدشبّع 
، فتغيب الدعلومة على حساب "les ogres"بالوسائط العجائبية كالأغوال مثلب 

، ويسمو فعل الكلبم من طبيعة إخبارية "allusif"الحكاية فيتحقق الطابع الإيحائي 
وىذا الدسار الخطابي يشمل جل الدوروث الحكائي الشّعبي (10)إلى طبيعة رمزية

. القبائليّ 
" رولان بارت"لا يخفى على أحد أنّ الدخيال الجمعي يقوم انطلبقا لشاّ راه 

على مستوى الدمارسة الاجتماعية، فالدبدع الدعنويّ (11) مفهوم حقيقة أحادية الدعنى
لذذه الحكايات وىو الذّاكرة الحافظة للموروث المحلي يختزل التّجارب الحياتية اليومية 
في تعبنً حكائي يكرّس التبعية الكلية للجماعة، وبالتّالي فالدوجود القصصي امتداد 

الحكائي، ومن بشة لا لرال للفرد أن يبرز كهويةّ ذاتية، وإنّما منصهر في " لضن"ل
. الجماعة حاملب ىويتها ومدافعا عنها

بنٌ اليوميّ " analogie"وعندما نقول التّعبنً الحكائي يتحقق التّماثل 
الحقيقي غنً الدشّوق ولزمولات العوز والرّىاب والذواجس والأحقاد والسّلطة الأبوية 
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و الحكائي الدمتع الدتخيل في تصميمها،الذادف إلى تثبيت القائم ، حتّ لو كان لا 
يلبي حاجات الفرد الدتقلبة مع الزّمن العامل الدتغنًّ باستمرار، خوف الانقلبب 

الثقافي والاجتماعي في المجتمع المحافظ على الثوابت العرفية والأخلبقية،ومن بشةّ لم 
تغادر الحكاية الشّعبية القبائليّة المجال الحكمي و الحوكميّ وىوامش اليوميّ أو 

". le paramètre constant"الدعيشي، تنتصر للثوابت و للمعامل الثابت  
: الحكاية الشّعبية والحصّريةّ الثقافية-2

من خلبل تفحصنا للمعروض الحكائي الشّعبي القبائلي تراءت لنا ما أريو 
وأنساقها الدضمرة، فهي لا تقترض من الدنتج، الحكائي العالدي " الحصّريةّ الثقافية"

موضوعاتو بالشّكل القطعيّ أو الكليّ، وإنّما تستثمر أوضاعها العرفيّة والاجتماعية 
والثقّافية في إنتاج مسوغات فريدة في ترتيب عوالدها لم يسبق إليها أحد، وبالتّالي 

فكل النّوازع الدؤثثة لذا ذات ىوية لزلية وخصوصية، وىذا ما يجعل الباحث 
الاجتماعي أو النّاقد الأدبي يكتفي بترىنٌ الحكائي القبائلي في الحقل الثقافي المحليّ، 

وكذلك سأقف عند شكّلنة نماذج من ىذا الدنجز الحكائي الشّعبي لضبط حقيقة 
الأم "من خلبل حكاية " L’exclusivité culturelle"ىذه الحصّريةّ الثقافية 

، حيث في مقطع منها يلتقي الفتّ الشّجاع بفتاة بصيلة، وىي في حزن "الشّريرة
شديد قرب الدنبع، فلمّا سألذا أخبرتو بأنّّا ستكون قربانا للوحش ذي سبعة رؤوس، 

فذىل للؤمر وفي الغد، وقد بسلّك الرّعب الفتاة ابنة السّلطان، ومن شدّة بكائها 
صحا الفتاة الذي لم يتردد في قتل الوحش فأنقذ الفتاة من الدوت المحقق، ومن شدّة 
غبطتها أخذت فردة من حذائو وعادت إلى أبيها سالدة ومعافاة، لداّ علم أبوىا بدوت 

الوحش أمر أعوانو وجنوده بتجريب الحذاء على شباب القرية، لكنّو لم يكن على 
مقاس أقدامهم فاحتار من أمر صاحب الحذاء، ولكنّو وصلو خبر  فتّ متسول 
بالجوار فأمر بإحضاره فورا، وقد تّم ذلك ثم جرّب الحذاء على قدمو فكان على 

مقاس ذلك الدتسوّل ؛ فأدرك أنوّ الفتّ الشّجاع الذي أنقذ ابنتو فجعلو صهره في 
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حفل زفاف بهيج دام سبعة أيام بنهارىا ولياليها، ثم أضحى وليا للعهد بعد 
 (12)...وفاتو

الدشّهورة عالديا، تلك " قصة سندريلب"نستحضر ولضن نقرأ ىذه الحكاية 
الفتاة الجميلة التي عانت من الدعاملة السيئة من قبل زوجة أبيها، ولداّ أراد الدلك أنّ 

بفضل العجوز " سندريلب"يزوّج لصلة أرسل دعوة إلى بصيع فتيات الدملكة، فحضرت 
السّاحرة، فرقصت مع الأمنً، وىي في أبهى صورة، ثم اختفت تاركة فردة حذائها، 

وفي الغد بعث الأمنً من يتعقبها فوجد بيتها، وبإلحاح منو جربّت الحذاء فكان على 
مقاسها، فكانت فرحة الأمنً كبنًة فتزوجها بحضور الجميع ماعدا زوجة أبيها 

 (13) .الشّريرة وبنتيها القبيحتنٌ

إلى العهد الدصريّ في " cendrillon" "حكاية سندريلب"تعود جذور 
وما يهمنا ىو الدشترك (14)نسختها الشفوية والدنشأ الإيطالي في نسختها الدكتوبة

وىو الحذاء، حيث تبرز الخصوصيّة الثقافيّة " الأم الشريرة"الخرافّي بينها وبنٌ حكاية 
في تفكيك مدلول الحذاء من خلبل الرّصيد الذكوري، فالواقع الأمازيغي أو بالأحرى 

القبائلي إقليم أبوي، حيث الذكّر ذو قيمة مضافة ،في حنٌ الأنثى عنصر ثانوي، 
ترسيخا لدبدأ تفوّق الذكّورة على الأنوثة، وىذا الشّغف في بسثيل الذكّر كقوة أمان 

وقيمة ثابتة، بخلبف الأنثى ذات الدنزع الرّومانسي، وىي مهاد للخيانة وعدم الأمان 
حيث تتحالف الأم مع الغول لتصفيّة ابنها الذي " الأم الشريرة"لرسد في الحكاية 

يعيق مشروع زواجها من الغول، وىذا التّفريط في الابن على حساب الإشباع 
العاطفي يؤىل المحتوى السّردي إلى تعرية الوجو الثقافي والعرفّي للمجتمع القبائليّ في 

تعاطيو مع الدرأة كرىان فاشل ويكرّس التبعية الكليّة للمرأة في الدخيال الشّعبي 
للرجولة بوصفها قوة توازن واتزان، وىذه الدّلالة الثقّافيّة ترجح الخطاب الأبوي 

السّائد في المجتمع  المحلي، والتّباين بنٌ الشّروط الثقافية لكل لرتمع من المجتمعات 
الإنسانية، فخطاب تفوّق الرّجل ليس حكرا على المجتمع الأمازيغي وبرديدا 

القبائلي، ولكنّو ملح في أكثر من واجهة ثقافية وسلوكيّة مقارنة بالأمم الأخرى، 



 الرّهاب الجغرافيّ والسلطة الأبويّة في الحكاية الشّعبيّة القبائليّة
 

 
90 

فالدنجز الحكائي القبائلي، وإن لا نملك الدّليل في تقاطعو مع الدخيال الغربي أو 
كعلبمة على اختزال البطولة على الذكّر، وىو مؤشر " فردة الحذاء"يضع  الشّرقي،

عرفي واضح لبنية ذىنية تتنكر للؤنثى، ولم تسلم منها حتّ صفة الأمومة التي ىي 
كان الغول وسيما جدا فوقعت »: أرى العواطف الإنسانية في شكلها الأخلبقي

وخوفا من ردة الابن طلبت من الغول النصيحة ...الأم في غرامو، فطلبت منو الزواج
 (15)«؟...كيف ذلك: فكان رده بأن نفكر في حيلة تتخلص منو ، فكان سؤالذا

في كلب الحكايتنٌ في انتصار الأخلبقي على " فردة الحذاء"يشترك رمز 
ينتصر الذكوري على " الأم الشريرة"حساب الزاّئف أو الاحتيالي ولكن في حكاية 

 le pouvoir"حساب الأنثوي في سردية بسجيد السّلطة الأبوية 
patriarcal ."

بلب عجوت "ويتأكد ىذا التّصور في تفوق الذكّر على الأنثى في حكاية 
حيث تنفتح الحكاية على سؤال ذكاء " Balajoudh et l’ogresse" "والغولة

وغباء الغولة التي بسلك القدرة على التّحول والدناورة الجسديةّ " بلب عجوت"
من " بلب عجوت" "تاريال"ابنة الغولة " فيلية"أخرجت ...»: والسّلوكيّة وتفتقر للذكاء

الجرةّ، وفي يدىا السّكنٌ لذبحو فأغواىا بكلبم مفاده أنّ كلّ أفراد القرية يتحدثون 
عن بصالذا، مقترحا وصفة تزيدىا بصالا وبهاء، فوقعت في مصيدتو، حيث وضعت 

 (16) .«...السّكنٌ جانبا، وىي حالدة ودون أن تنتبو أنّى أمرىا مقتولة

إننّا أمام بسثلبت عرفية تؤسس للتّفوق الذكورة على حساب الأنوثة في 
الدخيال الشعبي القبائليّ، فهذه الزّعامة الذكورية بذسّد الصّورة الاجتماعية التي 

 les codes"تسعى الحكاية الشّعبية القبائلية إلى ترسيخ الشفرات الاجتماعية 
sociaux " في النّشء، فالتفوق الذكوري دال ىوياتي"signe 

identitaire» وليس لررد اقتراح أو موضوع في الحكاية، فكل مقابلة بنٌ الذكّر ،
. والأنثى في عالم الإنسان أو الأغوال تكون الكفّة للذكّر في أغلب الأحيان
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أيقونات "عندما نتمعّن في الحكي الشّعبي القبائلي يستوقفنا ما أريو 
، فلب بزلو حكاية "l’ogre et l’ogresse"متمثلب في الغول والغولة " الحكي

شعبيّة قبائلية من ىذه الشّخصية الخرافيّة التي تؤدي دور الصّورة التّشابهية 
"Image analogique " للشّخصية الإنسيّة؛ وىذا التّمثيل الحكائي للئنسان

أو الرّىاب بذاه " phobie" "الفوبيا"أو بالأحرى الشّخصية الأنسيّة يجسّد حالة 
الدّخيل ،حيث جعلت التّضاريس الصّعبة وعزلة الإنسان القبائلي "جغرافية المجهول و

غنً منتم للجماعة الدعروفة، ولم " entité"يحتاط من المجهول والغرباء، فكل كائن 
يشارك في بنائها الأخلبقي والعرفي والاجتماعي خطر لابدّ من الحيطة والحذر منو، 

وىذه الصّورة الاجتماعية والنّفسية الدترسخة في البنية الذىنية للئنسان القبائلي 
كانت وليدة القطيعة الاتصالية مع العالم الخارجي " étrange"للآخر أو الغريب 

"La rupture communicative" ومن بشةّ قام الدخيال الحكائي الشّعبي ،
ببناء ىذا المجهول أو الفضاء الخارجي كمناطق خطرة  ولررمة، لشثلّة في الكائنات 

وضرورة تقوية العلبقات البينيّة و الأسريةّ بنٌ أفراد " الأغوال"الخرافية الفظيعة 
. الجماعة الواحدة، وعدم الاحتكاك بالدّخيل

أغلب الحكايات الشّعبية القبائلية تستقر على مبدأ أنّ الآخر أو الخارجي 
"L’externe " ،رىيب ولسيف نتوقع منو الشّر، والسّبب الانغلبقية على الذّات

والحضور الفعلي في تلك الجغرافيّات البعيدة، " le visuel"وانعدام الدمارسة الدرئية 
ولزمولات الإشاعة عنها، فيتأسس " le verbal"فيتم الاكتفاء بالشّفوي 

 La"على حساب اليقنٌ " le présumé"الافتراض والاحتمال 
certitude ."

في اللبتينية فإنّا تعني الجحيم " غول"عندما نعود إلى أصل كلمة 
"orcus"ومنو(17) ، فهو إلو الجحيم والدوت في الديثولوجيا الرّومانيةOrcs .

في الدخيال الشّعبي القبائلي إلى الفضاء الخارجي المجهول وعلى " الغول"يرمز 
كل فرد من أفراد القرية أن يتوجس منو، ولا يغامر حفاظا على حياتو وكذا على 
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خصوصيتو الثقافية والعرفية، وبذلك بسارس الحكاية الشّعبية القبائلية حدا فاصلب بنٌ 
الدّاخل الآمن، حيث السّلطة الأبوية قائمة بدورىا في تنظيم العلبقات الاجتماعية 

فالجحيم يتربص بالجميع، ويجب براشي الدغامرة في ( 18) والخارج العدواني وغنً الآمن
. لراىلو

 Les"ىذه الجغرافية المجهول مسكونة بأقاليم الدعاصي والتّابوىات 
tabous " ،قد تلوّث العلبقات الاجتماعية القائمة على أعراف غائرة في الزمن

 une phobie"ومن ىذه الزاوية تؤدي الحكاية الشّعبية القبائلية وظيفة رىابيّة 
sociale " يكون التّوجس من الآخر سلوك يومي، يعود بالدرجة الأولى إلى الذّاكرة

الدصدومة للئنسان القبائلي أو الأمازيغي الذي لم يعرف من الآخر سوى الاعتداء 
والاستعباد، فهو دائما في حالة دفاع عن أرضو وثقافتو من الغزاة كالوندال والرّومان 

. والفرنسينٌ
سنديان الغول، والأغوال السبعة، والصّياد والكلب، "من خلبل حكايات 

ولولصا ابنة الغولة نستنتج أنّ الآخر لشاثل للكائن البشري في أكثر من صفة ، فالغول 
لا يختلف نشاطو عن نشاط الإنسان، ولكنّو يختلف عنو في شراستو وعدوانيتو 

وشروره الدطلق وطبيعتو الدتوحشة، وبالتّالي يرمز الغول أيضا إلى الإنسان غنً 
الذي يسكن بعيدا ذو تبعية مطلقة " l’autre"الإنساني، فهذا الآخر أو الغنً 

للعزيزة، غريزة الامتداد والدّمار، وإلغاء ما حولو من ىويات وقيم أصيلة ىذا من 
جهة، ومن جهة أخرى يرمز الغول إلى السلّطة الرقابية التقليدية التي بستع النمو 

.  في مواكبة العصر والانفتاح على العالم(19)الطبيعي للشّخصية
إنّ الحضور الكثيف للرّىاب الجغرافي و الاجتماعي بذاه الآخر في الدتن 

الحكائي الشّعبي القبائلي لو مبرر تاريخي، إذ الذجمة الاستعمارية رسّخت فكرة أنّ 
الآخر عدو  بطبعو، ويجب قطع التّواصل معو لعدم وجود تكافؤ بنٌ المحلي والدّخيل 
الدتعالي، حيث معالم الخبث والنّفاق والحيلة لرسدة في سلوكو، فلو التّفوق الدادي في 

استعراض قوتو الذىنية التي تهدد الكيان الثقافي والذوياتي للمجتمع المحلي، وإزاء 
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العنف الثقافي للآخر، وخشية أفول القيم المحلية والأنماط الحياتية الضاربة في عمق 
الخصوصيّة الذوياتية يتم معاداة ىذا الغنً من خلبل شبكة حكائية تقدمو كواجهة 

. غنً مطمئنة فيو اللبإنساني والدتوحش، يقطن في فضاء غنً آمن ولشيت
" الوحش"بالوحشيّ، ولفظة " الآخر"في الحكاية الشّعبية القبائلية ينعت 

"monstre " مشتقة من اللبتينية"monstro, monstrare " التي تعني
وىذا الآخر ذو طبيعة أنانية، مدمر لا يشعر بالغنً، مشاريعو سرية (20)"أظهر نفسو"

وسلوكياتو مريبة ولشوّىة، يهدف إلى الإيقاع بالآخر للقضاء عليو ثقافيا، وبالتّالي فهو 
في موضع اتهام دائم وأبد 

: في رمزية الغول محليا-3
وعالدو  إذا كانت نظرة الإنسان القبائلي إلى الآخر سلبيّة، لا خنً فيو،

منحط يهدد الكيان القيمي والذوياتي لفضائو الثقافي والعرفّي، ومن بشةّ لساطر 
التّواصل معو كبنًة، فكلّ ىذه الحساسية مردىا النّائية و الإرث الاستعماريّ الغربّي ، 

وأخطره الاستعمار الفرنسي، لأنوّ لم تكتف بالتّصفية الجسدية من قتل وتشريد 
وإبادة، وإنّما سعى لترويج ثقافتو لزاولا طمس الذويةّ الجزائرية وبالتالي بذذّر ذلك 

التّوجس من الآخر؛ ىذا من جهة ومن جهة أخرى ىناك دوائر ذات طبيعة أبوية 
تتحاشى الأفكار الفردية  وانتفاضة الذات في المجتمع التقليدي الذي يدثل الجميع 
ولا يدثلو فرد، فكل ردّة على السّلوك القائم أو العرف ىي خطر يتهدّد الدنظومة 
الاجتماعية لا يقل خطورة على الآخر الدّخيل في انسجام أفراد المجتمع الواحد 

وبساسكو ويضعف العقد الاجتماعي؛ وىذا النّظام الاجتماعي يتأسس على القطب 
الأبوي، فلب لرال للقيم الفردية أن تزدىر لأنّّا حاملة لانتكاسة الدنحى الأبوي 

"patriarcale " فليس في الأنساق الثقافية للمجتمع القبائلي القديم زمن ،
يفترض فيو كلّ فرد أنوّ فريد في نوعو، وكل لزاولة تهدف إلى انفلبت من الأزمنة 

اختراق Herbert Marcuse"(21 )" "ىربر ماركوز"الاجتماعية على حد تعبنً 
مفضوح للمؤسسة القيمية  
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ومن الدوضوعات الدلحّة في الدتن الحكائي الشّعبي القبائلي موضوع الغنًة 
الغنًة بذعلك »: والطاّعة فهي تيمة عالية التّدفق دلاليا ؛ ففي جل الحكايات ومنها

فقنًا، قصبة من عظم بالنسبة للغنًة، وحكايات الوالد يطرد ابنو، الطائر الدتهم، 
حيث لا لرال للخروج عن طاّعة صاحب السّلطة والأرض الزوج أو الأب، فكل 

مناورة تهدف إلى إعادة الاعتبار للذات كمحور تفكنً مستقل بحرية ىو الدخول في 
تصوير لوضعية الدرأة الخاضعة كلّيا " الطائر الدتهم"المحظور أو الددنس، ففي حكاية 

للرّجل تدفعها غريزة البقاء إلى قتل ابنها خوف الطّلبق أو القتل بعدما أكلت من 
اللحم الدعد للضيوف، فهذا الرّىاب بذاه الرجل بّذذر في الوعي النسائي في لرتمع 

يتكرر " الوالد يطرد ابنو"يكرس الطاّعة العمياء كممارسة يومية للمرأة، وفي حكاية 
. أنموذج الطاّعة من خلبل الخضوع الكلي للببن لإرادة الوالد في حياتو الخاصة

لا توجد في الدتن الحكائي ىوية شخصية وإن وجدت فهي ذات معامل 
، وبالدقابل تفرض (22)"الأمور الدميزة لشخص ما"سلبي، وأعني بالذوية الشّخصية 

الذوية الاجتماعية نفسها كمعامل إيجابي، من خلبلذا يحقق الفرد وجوده، وترسيخ 
ىذا التوجو يحفظ النّمط الاجتماعي والثقافي السّائد، وفي الوقت نفسو نشعر إلى أنّ 

ىناك معارك خفية بنٌ الأنا الراغبة في التّحرر والسلطة العرفية المجسدة في الأبويةّ 
يعتقد "   k. Yung" "يونغ. ك"وإلّا لدا وجدت ىذه الحكايات، فالباحث 

فالظّل ىو كلّ التّرسبات العرفية المحركة للؤنا ( 23)بوجود معركة للحرية بنٌ الظل والأنا
الباطن لتثبيت وعي الطاّعة في التعاملبت السلوكية اليومية للؤفراد، وبالتالي لا حرية 

. للفرد في لرتمع مغلق على ذاتو في جغرافية ضيقة ومعدمة
: خاتمة

في خلبل مسحنا لأكثر من حكاية قبائلية ثقافيا ونفسيا لدسنا ذلك 
الحضور الكثيف للسلطة الأبوية التي بسارس القهر النفسي، رافضة لحياة التناوب، 

الثابت، وتعادي فكرة الاقتراح، كما ينظر الكائن /وىي بذلك تكرس الدوجود
القبائلي إلى الفضاء الخارجي بأنوّ لزمول للؤذى، ويهدد وجوده، وىذا طبعا مرتبط 
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والفرنسية " Vandale"بالدآسي التي لحقت بو جراء الغزوات الرومانية والوندالية 
 La"التي خلقت في نفسية الإنسان القبائلي الرّىاب بالآخر، وىذا الرّىاب الجغرافي 

phobie géographique " الأقروفوبايا " لرسدة في الدصطلح "
"L’agoraphobie "(24)أي الخوف من الأماكن التي يشعر الفرد بعدم الأمان ،

وىذا الشّعور جاء في صورة الأغوال، وكل إحساس بأنّك وحيد، ومتيقن بأنّ لا 
. أحد سيسعفك ترسيخ لدبدأ العيش في كنف الجمعي والانغلبق
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