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 :الممخص
يعد الإبداع الجزائري بمنأى عن الخوض في الكثير من الموضوعات والمسائل النقدية التي  لم    

خاض فييا الشعراء العرب،  فالكتابة الشعرية المعاصرة خاضت غمار التجريب وقطعت فيو أشواطا 
ندسة عديدة بكل جمالية وجرأة. ولعل من أىم ىذه المفاىيم تيمة )التشكيل البصري(، التي تعتمد عمى ى

الكتابة البصرية، التي نقمت النص الشعري، من الصورة الشفيية، إلى الصورة البصرية، بالكشف عن 
ظيار  الجوانب الفنية البصرية. أبعاده الدلالية، وا 

وجاءت ىذي الدراسة لتقارب التشكيل البصري  عند الشاعر )نجيب جحيش( من خلال ديوانو     
 التي جسدت التشكيل البصري والكشف عن أبعاده الدلالية. )عناقيد النشيج(  بإبراز االآليات

دراك  الى أي حد وفق الشعراء الجزائريون في مسايرة الثقافة البصرية؟ وىل كان تمقييم ليا بوعي وا 
فني؟ىل استطاع الشاعر الجزائري )نجيب جحيش( توظيف آليات التشكيل البصري في ديوانو )عناقيد 

 النشيج(؟ 
 .التشكيل البصري، نجيب جحيش، عناقيد النشيج، الأبعاد الفنية والدلالية ية:الكممات المفتاح

Summary: 

Algerian creativity is no longer immune to many critical topics and issues in which Arab 

poets have fought, as contemporary poetic writing has been experimenting and has made 

many strides with all its beauty and boldness. Perhaps one of the most important of these 

concepts is Tima (optical modulation), which relies on the geometry of visual writing, which 

has moved the poetic text from the oral image to the visual image by revealing its semantic 

dimensions, and by demonstrating visual artistic aspects. 

        This study came to the convergence of the visual composition of the poet (Najib Jahish) 

through his diwan (clusters of the sobbing) by highlighting the mechanisms that embodied the 

visual formation and revealing its semantic dimensions. 
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To what extent do Algerian poets keep pace with visual culture? Was it consciously received 

by them? 

Was the Algerian poet (Najib Jahish) able to employ the mechanisms of visual 

formation in his diwan (Clusters of The Sobbing)?   

Keywords: Visual composition, Najib Jahish, clusters of sobbing, artistic and semantic 

dimensions 

 :مقدمة
نو  انتقمت  القصيدة إوعية، حيث الشعر العربي المعاصر لمس تغيرا في جوانبو الشكمية والموض

من الثقافة السماعية إلى الثقافة البصرية التي أسيمت بشكل أو بآخر في الاىتمام بظاىرة التشكيل 
البصري، لما تنيض بو من خصائص دلالية وجمالية، تعزز عممية التواصل والتفاعل بين القارئ والعمل 

استثمر فيو الشاعر مختمف التقنيات الحداثية؛ من تداخل الفنون، کالجمع بين  الذي الأدبي، ىذا الأخير
الرسم والشعر، توظيف الألوان، التلاعب بالكتابة وغيرىا من التقنيات ذات البعد البصري الرمزي، التي 

 تحقق التميز الإبداعي لمذات المبدعة. في إطار ما يسمى بالتشكيل البصري.
 ل البصري: بسط لممفيوم، والتشكلالمبحث الأول: التشكي

 مفيوم التشكيل البصريالأول:  المطمب
ىو تمك الظاىرة الجمالية والفنية التي يفرزىا النَّص يمكن اعطاء مفيوم لمتشكيل البصري بأنو 

واشتباك ثنائية البصر والبصيرة القائمة عمى عنصري المشاىدة والانفعال، وذلك  الإبداعي من خلال تعالق
بدعوة القارئ إلى التمعن في المعطى البصري لممضمون،  والتشكيل من خلال ىذه الرؤية  ىو مركب 

يقاعاً وتضاداً وانسجاماً" ، 1من" خط ولون وكتابة وفضاء أو ما ينشأ عن ذلك من علاقات مركبة تناغماً وا 
ارتباطاً وثيقاً بالجانب التَّصوري والتَّمثيمي، فالفنون التَّشكيمية فنون تعتمد حاسة البصر،  وبيذا فيو يرتبط

 والصورة التي تشكميا ىذه الفنون تجعل المتمقي في حوار مع ىذا الخطاب.
دعوة المتمقي لتتبع ذا المعطى البصري أداة ميمة لمتشكيل البصري فيي تسعى من خلالو إلى إ

 .علامات بصرية عمى مساحة معينة، وىذه العلامات لا تخرج عن نطاق الأدلة المغوية
 المطمب الثاني: تشكمو 

المصطمحات النقدية الحديثة التي ظيرت مؤخرا في الساحة النقدية العربية والذي ارتبط ىو من" 
ظيوره أساسا بظيور البواكر الأولى لمتجديد التي شيدتيا القصيدة العربية خصوصا من الناحية الشكمية، 

ب الشكمي والتي أصبحت أكثر وضوحا ونضجا مع ظيور شعر التفعيمة وقصيدة النثر، وتمردىا عمى القال
أصبح الشعراء يتمتعون بحرية كاممة في طريقة بذلك و المألوف الذي انبنت عميو القصيدة التقميدية، 

تلاعبيم بالأسطر الشعرية وتوزيعيم لمكممات عمى سطح الورقة ، وبذلك استطاع التشكيل الشعري 
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ة الحداثية مجرد ألفاظ أو ، إذ لم تعد القصيد2الحداثي، أن يجمع بين الشعرية والفنية في نفس الوقت"
مظاىر الإخراج غرار الحجم ونوعية كممات موجية لمتمقي السماعي فقط،  بل أصبحت تشمل أيضا 

بالإضافة إلى بقية التقنيات الطباعية الموظفة التي يستخدميا و، رفالورق المستعمل في الكتابة من ط
العلامي البصري)العناوين، الصور، الرسوم، الشعراء الحداثيون في تنظيم الصفحة والغلاف وتركيبو 

 الألوان(.
كما ساىم التشكيل البصري في إضفاء لمسة جمالية ودلالية عمى القصيدة العربية الحديثة " ىذه  

الممسة التي تجمت من خلال تفنن الشعراء الحداثيون في ممارسة ىذا التشكيل البصري وتجسيده بصفة 
التي  الشعرية، والذي جاء في غالب الأحيان استجابة لمحالة الشعورية عممية وفعمية عمى فضاء الصفحة

يحاول الشعراء تجسيدىا من خلال قصائدىم وبذلك انتقمت الييئة الطباعية في القصيدة العربية من 
الوضعية اليامشية إلى الوضعية المركزية أين أصبحت بذلك جزءا أساسيا في بناء المعنى ونقمو إلى 

 .3المتمقي"
 لمبحث الثاني: التشكيل البصري في ديوان " عناقيد النشيج" لنجيب جحيشا
 الأول: التشكيل البصري عند الشعراء الجزائريين لمطمبا

و اذا انتقمنا الى الشعراء الجزائريين، فيم كغيرىم وصموا الى فكرة مفادىا،  أنّ الكتابة الشعرية    
استثمار معطيات الحداثة بكل مظاىرىا داخل المنجز  لم تعد تتمركز حول المغة وحدىا، لذلك حاولوا

الشعري، وىذا ماجعل القصيدة الحديثة تتجاوز بذلك التمقي السماعي ليا لتعتمد في خضم ذلك عمى 
 التمقي البصري.

الذي يعمل عمى " التمازج بين المغة والصورة واختمطت العلامات المغوية بالرسوم والأشكال، 
 .4من الصورة إلى النص، وتعود من النص إلى الصورة لإحداث التواصل"وأصبحت القراءة تذىب 

، الذي سينصب اىتمامنا فنجد من ىؤلاء الشعراء )نجيب جحيش( في ديوانو )عناقيد النشيج(،   
الذي طرح من خلالو عدة قضايا وأفكار البصرية بمختمف أشكاليا في ديوانو، و  عمى تتبع المظاىر

وما مختمف الدلالات  بطريقة إبداعية، ميزتيا تقنيات ظاىرة التشكيل البصري.فيم تتمثل تمك الآليات؟
 والوظائف التي أضافتيا داخل بنية النص وخارجو؟

صو الشعري، ن بناءيعتبر التشكيل البصري أحد التقنيات الحداثية التي اتكأ عمييا الشاعر المعاصر في 
نظرا لمدور اليام الذي تمعبو ىذه التقنية في الكشف عن الأبعاد الفنية والجمالية لمنص الشعري، ناىيك عن 
أنّيا تشيد جسرا لمتواصل بين الشاعر والمتمقي / القارئ، وأولى  التقنيات التي تجسد من خلاليا التشكيل 

 البصري في ديوان)عناقيد النشيج( نجد:
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 تمظيرات التشكيل البصري عند الشاعر نجيب جحيشالثاني:  المطمب
 علامات الترقيم:-0

تعد علامات الترقيم عنصرا مميزا في تشكيل النص الشعري، إذ بيا تتضح الدلالات وتضبط 
ومساعدتو في تجزئة أفكاره، وتنظيميا بغرض  ، وتقوم بتيسير عممية الإفيام من جانب الكاتبالمعاني

، كما أنيا ترتبط علامات الترقيم بسياق النصوص من الناحية الذىنية ى القارئإيصال المعنى إل
ضمن الخطاب البصري، وتشكل" دوالًا بصرية تتفاعل مع الدّوال المغوية في  والوجدانية والحركية، وتندرج
نتاج الدلالة" الدلالات المرجوة صوراً بصرية تساعد في نبر وتنغيم الكلام حتى تكتمل ، و5إتمام المعنى وا 

وىذا ما يكسبيا أىمية كبيرة، خاصة مع ما أصبحت تحوزه ثقافة العين من ريادة أمام  من النص المكتوب
 تراجع مكانة ثقافة السمع.

تعرف علامات الترقيم أو الوقف عمى أنيا" وضع رموز مخصوصة، في أثناء الكتابة، لتعيين     
. ىذه الرموز 6النبرات الصوتية والأغراض الكلامية في أثناء القراءة"مواقع الفصل والوقف والابتداء وأنواع 

 .7المخصوصة تفيد في " فيم العلاقات بين الجمل والمفردات والحروف"
والخطاب الشعري العربي عموما والجزائري بوجو خاص تعامل مع ىذه العلامات تعاملا وظيفياً     

لابداعي،" ناىيك عن العناية ينم عن رؤيتو ذينسجم وطبيعتو التشكيمية،  ات التعدد الموضوعاتي وا 
بالجانب المرئي لمفضاء النصي الذي تقوم فيو علامات الترقيم بنوع من الاستنطاق لمنص أو بالإجابات 
عن سؤال يؤرق قارئ النص، كما تقوم بإحداث الصدمة لدى القارئ، كأن تثير انتباىو أو تزيد من 

 .8ىذا عامل مساعد أو قل: وسيط ميم بين الشاعر والقارئ"إعجابو، أو تحاوره، وىي في 
 وىذا ما لمسناه عند الشاعرنجيب جحيش في ديوانو. 

 علامات الوقف: - أ
علامات الترقيم التي توضع لضبط معاني الجمل يفصل بعضيا عن  ونعني بعلامات الوقف، ىي

بالنفس الضروري لمواصمة  بعض، "وتمكن القاري من الوقوف عند بعض المحطات الدلالية، والتزود
عممية القراءة، وتضم : النقطة، الفاصمة، النقطة الفاصمة علامة الاستفيام، علامة الانفعال، نقطتا 

 ، إضافة إلى النقطتين الأفقيتين.9التفسير، نقط الحذف"
سنحاول تتبع ىذه المنظومة العلاماتية، التي وظفيا الشاعر في ديوانو)عناقيد النشيج( من أجل 

و، حيث كشف لنا ديوانو تإكساب نصو الشعري تشكيلا بصريا، متماشيا مع روح العصر بكل تناقضا
حضورا متميزا ليذه العلامات، بتوظيفو )لمفاصمة، نقاط الحذف، علامة التعجب...( وكل واحدة من ىذه 

 العلامات نجدىا تسيم في تشكيل المتن الشعري.
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شعريو عند الشاعر، لم تكن اعتباطا بقدر ما كانت " ان ىذه العلامات الموظفة في النصوص ال
مؤشرات بصرية ليا دلالات مقصودة، ذلك أنّ النظم الشعري يختمف عن الكتابة النثرية، حيث إنّ كل 

 . 10تشكيل خطي فيو لو دلالة فكل ما يخطط في الشعر لا يكون كذلك إلا لكي يحمل قيمة ما" 
 ان نجيب جحيش نجد:ومن العلامات التي سجمت حضورا في ديو 

 نقاط الحذف)...(  - ب

من أشير التقنيات البصرية التي وظفيا شعراء الحداثة في القصيدة العربية، وتوحي بعالم    
سيميائي بصري غير متكامل، تعبر عن فضاء الأمتداد السردي اللانيائي والتشكل والتبمور الذي يشد 

إلى عوالمو المفتوحة المختزلة، ليملأ فراغاتو ، وتكثيف الحدث، ومن ثم تساىم في اتساع الدلالة.  القارىء
وأحياناً يعبر عنو بالمسكوت عنو في النص الشعري، أو فراغ في القول ممتد يختزل الكلام والحقائق، أو 

 مل والتفكير.تقطيع الأفكار والكلام بشكل عفوي أو توقيف متعمد، كذلك تعبر عن قوة التأ
(، حيث عابروقد وظفيا الشاعر)نجيب جحيش(في مواضع كثيرة من الديوان ومثال ذلك قصيدة )

 :11يقول فييا
 أنا الآن أستمطر الحب

 أعبر سمت المدينة مستخبرا عن صديق...
 كان ليل عمى كتفيّ ثقيل كمغو الكلام...

 أنت من باء بالميل فاحمل صباحك فيك انتشارا
 غد من حميبوكن واثقا من 

 لا تسافر ونفسك ملآى بأسرارىا:
 قل لمن يكرىونك إنّي...

 وقل إنّما...
 والمحبّيك قل ليم أنتم ...إنّني...

 ىاك ما سوف تحتاج من وجع لمحنين إلى ىاىنا...
ما يلاحظ أن الشاعر جاء توظيفو لنقاط الحذف دليل عمى الامتداد البصري الذي يساىم في منح  

عة لمتأويل، وتدل عمى اضطراب وقمق الشاعر ليذا يمتنع عن البوح والإفصاح، فيمجأ النص مساحات شاس
إلى الإيحاء ويترك الباقي لممتمقي ليفكك ىذه النقاط بغية الوصول لممسكوت عنو. فجعميا " كناية بصرية 

أن  عن دال)كممة أو جممة( مغيب بنحو مقصود من قبل الشاعر تجنبا لمحساسية الدلالية التي يمكن
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والمتمعن في ىذه الأبيات الشعرية يلاحظ بأنّ الشاعر قد   ،12يثيرىا ذلك الدال لو ظير عمنيا في القصيدة"
حذف بعضا من كلامو في السطر الشعري الثاني والثالث والسابع والثامن والتاسع والعاشر، وأوحى إلى 

عنو لا يريد البوح بو، حتى أنّو لم يشأ الإفصاح عن اسم  اذلك بنقاط الحذف لمدلالة عمى أنّ ىناك مسكوت
الصديق الذي يريد الاستخبار عنو، ولا عن الكلام الذي يريد قولو للأحبة، تاركا المجال فقط لممتمقي 
لتأويل تمك الفراغات وممئيا كيفما شاء، ومع ذلك يمكننا القول بأنّ نقاط الحذف قد جاءت لتكشف لنا عن 

 رار ولا ارتياح لمشاعر. حالة لا استق
 الفاصمة)،(:  -جـ

، وتساعد القارئ عمى فيم محتوى 13وىي علامة يُعمل بيا" لموقوف عمى القميل من الجممة الواحدة" 
ضروري لممواصمة لقراءة الجيرية بوقفو يتزود اثناءىا بنفس القول , أضافو إلى أنيا تسمح لو اثناء ا

 و استعممت ىذه التقنية في الشعر العربي الحديث ضمن دلالاتو الوظيفية والأدائية. القراءة،
حيث يقول فييا إلى من يراودني..!!(ومن الامثمو عمى استعمال الفاصمة في ما وضعت من اجمو قصيدة )

 :14الشاعر
 إنو العمر أدركو القيظ مشتعلا فتولى إلى الظل ينتيز المحظات!!

 ىو الظل، ما ردّ روحي عميّ، ولا ردّني ولكن
 لُم الظل يا لا ئمي...لا تممني، أنا جثة ىامدهْ!!

 ليس لي غير مقبرة لممنى، وبقايا خطاي عمى الأرصفوْ...!
 ليس لي غير ذاك الجفاف الأليم،

 ...حروف عمى شفتي راجفة
وح الجميل واليمس فجاءت الفاصمة بين الأسطر كنياية لكل جممة من تمك الجمل ذات الب   

أجاد  الشاعر اختيار مواضع الفاصمة، وىذا يتمكن المتمقي من أخذ استراحة أثناء قراءتو  الرقراق، وىنا
ليذا المقطع الشعري، الذي تكرر ورودىا فيو خمس مرات، غير أنّ ورودىا فيو يختمف من سطر لآخر، 

ابع لتدل عمى الوصل بين معاني ىذه الأسطر فتارة نجدىا في منتصف الكلام كالسطر الثاني والثالث والر 
الشعرية، وكذا التوقف لأجل أخذ استراحة، كاشفة بذلك عن الحالة النفسية لمشاعر وما يعترييا من آلام 

 -أي الشاعر-وأوجاع، ليتغير تموقعيا في السطر الخامس بتغير الدفقة الشعورية لمشاعر؛ وىي دعوة منو
ف في القراءة تعاطفا وحالتو الشعورية. وتبعا ليذا يمكن القول إنّ الشاعر" من إلى المتمقي/القارئ بألا يتوق

خلال توظيفو لمفاصمة استطاع أن يسجل علامة من علامات الأداء الشفوي التي تستدعي قطع النفس 
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 عند ىذه الفاصمة، وىو ما يوازي قطع القراءة عند قراءة المكتوب، أي أنّ ىناك إنابة أو تمثيل لمعلامة
 .15الشفوية عند الأداء بالعلامة البصرية عند القراءة"

 علامة التعجب:  -د
تعد علامة الانفعال علامة أيقونية سيميوطيقية وبصرية تُوظف عند التأثر الانفعالي أو الاندىاش 

تُستدعى "بشكل عام عند القول أو الكتابة، أي أنّيا في حالة المشافية تصدر ىذه العلامة من موقف ما،
يقاعية يفيم منيا انفعال الحيرة أو القسم أو النداء أو التحذير، أما في حالة المكاتبة وف ق نبرة صوتية وا 

فتوضع ىذه العلامة)!( مؤشر ؟أيقوني يفسر ىذا الانفعال في صورة بصرية، تدرك بالعين مشاىدة قبل أن 
 .16تدرك وتحمل قراءة" 

لمدلالة عمى التعجب والحيرة والقسم  كما أنّيا تحيل عمى معنى التّوتر والمواقف الذاتية، فيي " 
تستحوذ عمى انتباه القارئ وتحفزه عمى القراءة، وبيذا  )!(وىذه العلامة. 17والنداء والتحذير ونحو ذلك" 

 يخطط النّص لمقصديتو، وعمى القارئ كشفيا استجلاؤىا.
قصيدة )تواقيع نجد أن الشاعر وظفيا كثيرا، فمثلا في  عناقيد النشيج() وبالتأمل  في ديوان
 :18عميقة..!!(، القائل فييا

 ...النخل غيّر نسغو من شدّة الظّمإ الطّويل
 والبدر ضيع نوره في زحمة المتمونين!!!
 وتمفت الأمس المولي آسفا يجتر ظمو...

 الجفاء...!ويدوس وجو الحاضر العاري ويكشف يومو لغد الفضيحة و 
 شربت دمي تمك الأصائل والشفوف

 وتمرغت في موتي المحتوم والمسئوم آنا بعد آن!!
 وأنا أوزّع في شوارعيم شظاياي الرخيصة كالقمامة لمذئاب...!!

 ...نيشوك يا قمر الزّمان، ودحرجوك إلى المجاري،
 كنت منيم يوم كنت"تصدّ بالغربال شمسك"!

 غرابيل، ولا ىم ينبحون!!!واليوم  لا شمس ىناك ولا 
لقد اشتغل الشاعر في فضائيا البصري بكيفية متميزة غير مألوفة لمعين، حيث كررت              

وظف الشاعر علامة التعجب في نياية السطر توظيف علامة الانفعال في أكثر من موضع، حيث 
الثاني والرابع والسادس والسابع والثامن والتاسع والعاشر، وىي في ىذه الأبيات تكشف عن الحالة 

كما استطاع أن يعكسيا بصريا في ىذه  ومضاعفة قمق ودىشة القارئ في الوقت نفسو،الانفعالية لو، 
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واحدة )!(إلى علامتين )!!/!!(فثلاث علامات )!!!/!!!(لمدلالة  العلامة الترقيمية، التي مددىا من علامة
فيذه الحركة تعكس القمق والاضطراب  عمى امتداد حالة التعجب والانفعال لديو، قصد التأثير في المتمقي.

الذي يسكن الشاعرة، والذي تطمح توصيمو لمقارئ بيدف خمق المشاركة الوجدانية والتوحد بينيا، وىذا أدى 
 حاسما في تجسيد جمالية النّص البصرية.دورا 

 علامات الحصر: - 2
وعلامات الحصر ىي تمك العلامات التي تساىم في تنظيم المكتوب وتساعد عمى فيمو، وتشتمل 

.وكل من ىذه العلامات نجدىا قد اكتست في الشعر المعاصر 19نيين، اليلالين، المزدوجتيالعارضت
لجديد مع فضاء المغة وىندستيا التشكيمية المغايرة عمى مساحة دلالات جديدة، وىذا بفضل التعامل ا

. ومن العلامات التي كان ليا 20الورق، تجاوبا مع ثقافة التشكيل البصري لمخطاب الشعري المعاصر
 . 21حضورا مكثفا وبارزا في ثنايا الديوان علامة التنصيص والممثمة في قول الشاعر

 دّخول"،أستوقف الذاىبين عمى "ثيمد دمنة وال
 ليس لي أو ليا كل تمك الطمول

 إنيا فاجعات سواي
 ..."أم أوفى وخولة أسماء

 "أمّ عمرو" وخمرتيا جنة وسعير
 فاصبني الكأس عنّا...تدلي عمى شرفات الدّلال...

تجمى التشكيل البصري في ىذه المقاطع الشعرية من خلال علامة التنصيص التي شكمت أبعادا 
بصرية، بحيث أثارت بصر القارئ جراء حصرىا لعبارة" ثيمد دمنة والدّخول"و"أم أوفى وخولة 

دات، أسماء"وكممة"أمّ عمرو" لتدفع بو إلى البحث عن قصدية الشاعر من وراء توظيفو ليذه الأسماء والمفر 
وعن الأسباب التي قادتو إلى استحضارىا في وقتنا المعاصر، مع أنّ مرجعيتيا الأدبية تحيل إلى الشعر 
الجاىمي وبكاء الشاعر عمى الأطلال؛ وكأنّ الشاعر من خلال توظيفو ليا يحاول أن يربط الحاضر 

صيص الواردة في بالماضي، ويبكي حاضره عن طريق ماضيو.فضلا عن ىذا وذاك نجد أنّ علامة التن
ىذه الأبيات تدل عمى أنّ ىناك كلاما قد ضمّن مع كلام الشاعر، إذ نجد يتناص مع معمقة كل من زىير 
بن أبي سممى وامرئ القيس والحارث بن حمزة، فالبيت الأول مثلا نجده وظف فيو لفظة "دمنة" والبيت 

 :22أبي سممى القائل فييا الرابع اسم "أم أوفى" وىما كممتان مأخوذتان من معمقة زىير بن
 أمن أم أوفى دمنة لم تكمم      بحومانة الدراج فالمتثمم

 :23أما لفظة "الدخول" فقد أخذىا من معمقة امرئ القيس وضمنيا في كلامو حيث يقول امرئ القيس
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 قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل      بسقط المّوى بين الدخول وحومل
 :24ة" أخذىما من معمقة طرفة بن العبد والذي يقول فييابينما نجد لفظة "ثيمد" واسم "خول

 لخولة أطلال ببرقة ثيمد       تموح كباقي الوشم في ظاىر اليد
25في حين نجد اسم "أسماء" قد ورد في معمقة الحارث بن حمزة إذ يقول فييا

. 
 آذنتنا ببينيا أسماء     ربّ ثاو يمل منو الثواء

يضفي عمى قصيدتو أبعادا جمالية وفنية، كانت نتيجة لمتشكيل  وبيذا التضمين استطاع الشاعر أن
 البصري الذي أحدثتو علامة التنصيص. 

 السطر الشعري:-0
وىي من بين التقنيات التي عمد إلييا الشاعر المعاصر في تحريره لمنص الشعري،فيو"كمية القول  

    ،   26التركيبية أو الدلالية أم غير تام"  الشعري المكتوبة في سطر واحد سواء أكان القول تاماً من الناحية
في سطر واحد أو  فالسطر الشعري مجموعة من التراكيب والتفاعيل تحمل مضمونا شعريا قد يكتمل معناه

 سطرين أو أكثر....وىو يتخذ عدة أشكال، كالتفاوت الموجي والأطوال السطرية المتساوية....
لم يعد ىمو الجانب السمعي من القصيدة بقدر ما  الذي " ويرجع ىذا الى الحالة  الشعورية لمشاعر

التي تستدعي الملاحظة قبل -ثقافة الصورة-ييمو الجانب البصري منيا، وذلك تماشيا مع ثقافة العصر
  27القراءة عند محاولة مقاربة القصيدة واستخلاص دلالتيا".

)عناقيد النشيج(، ما نجده  ومن التشكيلات البصرية للأسطر الشعرية التي تجمت في ديوان    
 . 28يقول في إحدى قصائده

 لم لا تجيب الرّيح شدوك سيدي...لم لا تجيب؟!...
 نحت السؤال عمى بياض جبينو
 وعمى جوانب قبره ومضى يقول

 لمن تقول؟...
 الصمت من شيم المقابر،

 كم بيا من شاعر دفنوه قبمك كان ثرثار اليراع،
 وكم خطيب شيّعوه،

 وكم زعيم قد ثوى فييا،وكم من فارس نيم الحسام؟...
 فيل لصرختك الجريحة

 ىل لشدوك، ىل ليمستك، ىل لجرحك من صدى في ما ىناك؟
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إن المتتبع ليذه المقاطع الشعرية، يمحظ طريقة تشكيل الشاعر للأبيات بطريقة فنية جمالية،     
ىذه التقنية تقريبا في كامل قصائد الديوان في حيث تطول الأسطر وتقصر بين الحين والآخر، وقد جاءت 

شكميا الحر، ولعل ىذا التلاعب الفني مرجعو اختلاف في الدفقة الشعورية والشعرية لممبدع، التي يكشفيا 
اختلاف في النبر الصوتي وتفاوتو من بيت إلى آخر،  لنا الإيقاع البصري ليذه الأسطر الشعرية،  وكذا

يت الأول نجدىا مرتفعة وحادة وتدل عمى العتاب والمّوم، لتنخفض في السطر فمثلا نبرة الصوت في الب
الثاني والثالث وىذا بانخفاض الدفقة الشعورية، لتعاود الارتفاع مرة أخرى في الأبيات الأخيرة، كاشفة لنا 

استطاع أن  الحالة الشعورية والنفسية لمشاعر وما يعترييا من ألم وحسرة، وبيذا التشكيل الإيقاعي البصري
 يثير انتباه القارئ ويؤثر فيو.

 الأشكال اليندسية:-4
ومن القصائد الشعرية  29«الشكول أو الرموز التي تنتمي إلى عممي اليندسة والرياضيات»ويراد بيا

التي توافرت عمى الأشكال اليندسية عمى سبيل المثال قصيدة)سرتا:مكاشفة ومآب( والتي جاءت بعض 
 :30شكل مربع حيث يقول فييا الشاعر أبياتيا الشعرية عمى

 
 في كل طرقة مغترب لاجئ

 مرّتين...
 و"قسنطينة العتق"تسمع

 
 

 :31ويقول أيضا
 وظمّت عمى صمتيا عاكفو!!
 قمت أصبر صبر المريد...

 أكابد علّ تجاعيدىا الحجرية
 
 

جاء التشكيل البصري في ىذه الأبيات ممثلا في شكل مربع متساوي الأضلاع تماشيا والدفقة 
ن كان أقل شيوعا في الكتابة الحداثية–الشعورية لمشاعر، وقد لجأ ىذا الأخير إلى توظيف ىذا الشكل  -وا 

 لأجل اسثارة بصر المتمقي وتحريك مخيمتو البصرية، وتحقيق لو المتعة الجمالية.
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 :32افة إلى شكل المربع نجد شكل المستطيل الذي تجسد من خلال الأبيات الشعرية التاليةبالإض
 

 إنو العمر أدركو القيظ مشتعلا فتولى إلى الظل ينتيز المحظات!!
 ولكن ىو الظل، ما ردّ روحي عميّ، ولا ردّني

 لُم الظل يا لا ئمي...لا تممني، أنا جثة ىامدهْ!!
 ، وبقايا خطاي عمى الأرصفوْ...!ليس لي غير مقبرة لممنى

 
 

 
إنّ أول ما يمفت بصرنا عند قراءتنا ليذه الأبيات، ىي الطريقة التي تشكمت بيا، والتي عمد الشاعر 
فييا إلى توظيف شكل المستطيل تعبيرا عن استطالة دفقتو الشعورية وتمديدىا لمدلالة عمى الحالة النفسية 

الترقيمية الانفعالية الواردة في نياية الأسطر الشعرية، التي منحت التي يعيشيا والتي عكستيا العلامة 
 النص طابعا جماليا وفتحت أمام القارئ الكثير من الدلالات والتأويلات.

استنادا لما تم التطرق إليو من مظاىر التشكيل البصري في الشعر الجزائري المعاصر، وتحديدا  خاتمة:
 في ديوان )عناقيد النشيج( لمشاعر نجيب جحيش، نذكر أىم النتائج المتوصل إلييا :

انتقال القصيدة العربية من الطابع الشفوي إلى الكتابي، لفت انتباه الشعراء إلى الاىتمام  - -
الشكمي، إذ كان لكل عصر بمختمف تطوراتو أثرا في توجيو مسار البنية الشكمية لمقصيدة  بالجانب

 بتشكيلات بصرية ليا دلالة مباشرة بحالتو النفسية والشعورية.العربية. فراح يدعميا 
من أبرز التقنيات الأدبية والفنية التي تمنح لمنص الأدبي بعدا جماليا تعد ظاىرة التشكيل البصري  -

ليا، تنفتح من خلالو عممية القراءة والتأويل، ويتحقق مبدأ التفاعل البصري بين القارئ والعمل ودلا
 الأدبي.

الوسائل النقدية التي عبر من خلاليا الشاعر المعاصر عن  بينظاىرة التشكيل البصري من  -
دلالي موقفو النفسي والموضوعي إزاء قضاياه المتعددة، ونقميا بصريا وبصيريا لمقارئ بشكل 

 وجمالي.
قدرة الشعر الجزائري المعاصر عمى مواكبة ثورات التجديد الحاصمة في عالم الشعر، وتجاوز  -

 المقولات التقميدية.
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يمثل ديوان )عناقيد النشيج( لمشاعر نجيب جحيش، من النماذج الشعرية التي وظف فييا الشاعر  -
 ظاىرة التشكيل البصري بمختمف مظاىرىا وتقنياتيا.

علامات الترقيم في ديوانو، ترجمة انفعالات ومشاعر المبدع ونقميا لمقارئ بصريا، عن ىتمت ا  -
 طريق مظيرىا الخارجي المفعم بدلالات تأويمية.

في ديوانو )عناقيد من النشيج(،  استثمار تقنيات ظاىرة التشكيل  (نجيب جحيش) أحسن الشاعر -
العشرية السوداء، وما عانت منو النفوس البصري، وتوظيفيا في التعبير عن محنة الجزائر إبان 

نفسيا وماديا، وغيرىا من الأحاسيس التي نقمت إلى القارئ عبر تمك الآليات والتقنيات الفنية 
 والدلالية، التي تستنطقيا الذات المبدعة بصريا وبصيريا.
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