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 الممخص
، وأُعيدَ نيةالإنسا جَوىرية في المعرفة ا ظاىرة ذىنيةمفَ إطار واسِعٍ، بوصفينُظر إلى الاستعارة، ضِ 

شريييف، ثـ لِعلاقتيا الب علاقتيا بالذىف والمعرفةولًا ل، ألِتشغؿَ مِساحةَ اىتماـ خاص داكتشافُيَا مف جدي
خصيصاً، سواء تمؾ التي تُحقؽ التواصؿَ اليومي، أو التي تتجمَّى في الإبداعِ المغوي  بالإنتاجات المغوية

ـ في استخداِـ الاستعاراتِ، فيي عِمادُ مف غيرىِ الأدبي، والشِعري منو بدرجة أولى، إذ الشعراءُ ىـ الأسبؽ 
 شعرىِـ ولَبنتُو الأساسية. 

، وىما طابيف مُختمفيفِ في خ الاستعارةِ  ضورِ ىذه الدراسةِ أف نتقصى طبيعةَ ح احاوؿ في ثنَايَ ، نمنوو 
ف مَتَحا مف نسؽ دى عُدوؿِ الأخيرِ عف الأوؿِ وكيفيتِواليَومي والشعري، وأف ننظرَ في م  . تصوري واحد، وا 

 الاستعارة التصورية القاعدية، الاستعارة الشعرية.الاستعارة،  الكممات المفتاحية:
Abstract 

Broadly speaking, the metaphor was regarded as a crucial mental phenomenon in 

human cognition. Then, it was re-explored and gained special interest because of its relation, 

first with the human mind and cognition, and then with linguistic productions used both in 

daily communication, and literary linguistic creative works, especially poetry works; poets 

being the first to use metaphors for the sake of its centrality to poetry.  

Based on the above, this study aims to investigate the nature of metaphor both in daily 

and poetic speeches, and to determine the extent and manner of the abandonment of the first 

by the latter, albeit with one conceptual system. 

Keywords: metaphor; basic conceptual metaphor; poetic metaphor. 
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 مقدمة:
. تمخص 1"ينتصروف ىـ الذيف يحذقوف استعماؿ المجازات. المجازات تصنع مجد الدنيا إفّ الذيف"

 والتي ما لوجوه البياف مف دور بنائي ومعرفي مركزي، ولاسيما الاستعارة ،  ىذه العبارة لمصطفى ناصؼ
 ةلغوية يخاص» الاعتقاد السابؽفيي في  دوف سواه، البلاغي بالخياؿ الشعري والزخرؼ -زمناً -ارتبطت

وقد نتج عف ىذا الاختزاؿ جممة مف المقتضيات  .2«وليس عمى التفكير والأنشطة ،تنصبُّ عمى الألفاظ
 .3التي حصرت وظيفة الاستعارة في مجرد الإمتاع، باعتبارىا لا تصمح إلا لزخرفة الخطاب

  دارسي الأدب، فصاروا والمختزِؿ ليا ليشمؿ غالب  المُحرِّؼ لوظيفة الاستعارةالمنحى  امتدّ ىذاو 
يتعامموف مع الاستعارة تعامميـ مع باقة مف الزىر، أو أسموب مف الرقص التوقيعي، أو مجموعة »

. في 4«متناغمة مف الأصدقاء، أو حفؿ ترفييي، أو إحالة البشر إلى حالة مف حالات الطبيعة الوادعة
متداولة؛ كأف ترتبط الغير  ياواستخداماتوربما عف غير وعي، بوظيفتيا المركزية في الخطابات، إضمار، 

 .مجالاتلا يحُصر مف  بمامواقع، و  ومعارؾ وغزوٍ  بجدؿ وتخطيطٍ 
تصور ، وتأكيد جدوى ساسٍ أ فكرة مف ىذا الوجو، تنطمؽ ىذه الدراسة، عرضا وتمثيلا، محاوِلة بسطَ 

   الاستعماؿ اليومي والنوعي، وقد اخترنا في عمى استعادة مكانة الاستعارة في الذىف والوجداف، و  قائ ٍـ
          مف ىذا الأخير الشعري تحديدا، بحيث نتدرج مف مبدأ كوف الاستعارة خاصية ذىنية، وصولا 

  تاما، موازنةً بيف الاستخداميف، في الكيفية والأثر.، خِ إلى استخداميا اليومي فالنوعي، لنعقدَ 
عف إشكالات وثيقة الصمة بالموضوع، مف مثؿ: ما الاستعارة التصورية  الإجابةَ  ترجو محاولةٌ  وىي

القاعدية؟ وما الاستعارة الشعرية؟ وما الفرؽ بيف استعارات الشاعر واستعارات الإنساف العادي؟. كيؼ 
يستثمر الشعراء تمؾ الاستعارات التصورية القاعدية لصياغة استعارات شعرية ىي ما يمنح شعرىـ نَفَسا 

ف عُدَّت الاستعامُغا مف قواعد  رة القاعدية سبيميـ إلى ذلؾ؟ وىؿيرا، قِوامو الاستعارة الجديدة والممتدة، وا 
 محددة أو آليات لإبداع استعارات شعرية غير وضعية انطلاقا مف أخرى قاعدية وضعية؟. 

نما رِ أو التطوّ  الانتقاؿِ  لمسارِ  كامؿٍ  لا تقُطع، ولا إلى سردٍ  إلى تقديـ أجوبةٍ  طمحُ ن ولا     بحثُ ن، وا 
شكالاتو ، طابيف مختمفيف، تصورا وبناءً وتمقيايا في خِ توظيفِ  في طبيعةِ  ،  ما يتخمؿ ذلؾ مف  طروحات وا 

معالجتيا تتأثر بثلاثة عوامؿ: »في ظؿ الجدؿ الحقيقي والمتشعب الذي تطرحو الاستعارة، خاصة وأفّ 
 .5«القارئ والنص والسياؽ
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  التصوّرات المعنى هو بناء   : بناء  الاستعارة التصورية المبحث الأول:
عممت النظرية المعرفية عمى خمخمة فكرة حصر الاستعارة في المغة، فقد أضحى مؤكدا لدى بدءا، 

دوؿ عف مستوى الكلاـ العادي د عُ جرّ العرفانييف أفّ الاستعارة لا تنحصر في المجاؿ المغوي، وىي ليست مُ 
تخترؽ ممارساتنا الحياتية اليومية في مختمؼ تجمياتيا، وتؤسس بنية تفكيرنا، وتحكـ نحراؼ؛ بؿ إنيا اأو 

 .7«والربط بيف مكوناتو ،ليا القدرة عمى خمؽ العالـ»، و6نسقنا التصوري
  يشكؿ دليلا واضحا »-شتى تمظيراتوب–المجاز بؿ إفّ ، 8رفامظيرا لغويا صِ الاستعارة ليست ف

بيف المغة)الواقع الذىني( والواقع "الحقيقي" الخارجي. ونعمـ أفّ ىدـ قياـ ىذه عمى عدـ قياـ علاقة مباشرة 
 .9«العلاقة المباشرة ىو الذي يتيح إمكاف افتراض البنية التصورية، لأفّ بيف الأمريف تمثيلا

غير موجود في مستوى العالـ الخارجي، بؿ يوجد في مستوى -بيذا الاعتبار-المجازالأول: المطمب 
التمثيلات التي تحكـ تصوراتنا بوصفنا متكمميف. فالمتكمـ ىو الذي يربط بيف الأشياء ويقيـ بينيا نظاما 

وىو ما يعني . 10معينا، فنحصؿ عمى علاقة مجازية. وىذه العلاقة لا وجود ليا إلا في مستوى التصور
ّـ يتّـُ صوّ الاستعارات ت» أفّ  سقاطيا عمى المغة ثانيا، ممّا يجعميا )أي المغة( مجرد وسيط في إ رية أولا، ث

 .12، فخمؼ الاستعارة المغوية إذف استعارة إدراكية مرتبطة بتصوّر الأفراد والجماعات لمكوف11«نقميا
لكلاسيكية التقميدية، وتنكّلا عف النظريات البلاغية ا الاستعارة ما يمثؿ عزوفا عف مصادرات ىذا

   عبة جمالية، وانفتاحا عمى آفاؽت بكونيا ترفا لغويا ولُ ضَ تيا في قوالب جاىزة ومقاصدَ ثابتة، قَ نَ نَّ التي قَ 
مارس بو تجاربنا بشكؿ ولنا، ونُ درؾ في ضوئو العالـ مف حَ مف الفيـ تجعؿ مف الاستعارة نشاطا ذىنيا نُ 

فالمعنى كائف اجتماعي يتطور »عمى أفّ ذلؾ لا يستبعد الجانب المغوي مف العممية الاستعارية، استعاري. 
ذاتي، ولكنو كائف لغوي أيضا. إذ ما فائدتو خارج المغة بمفيوميا السيميائي -أنثربولوجي-في سياؽ فيزيائي

 .13«المادي الواسع
عورية، وبقميؿ مف الجيد أضحت الاستعارة آلية تُستعمؿ بشكؿ عادي وبطريقة لا ش لقد: الثانيالمطمب 

يمكف بيانيا واكتشافيا. إنيا موجودة في كؿ مكاف، وفي متناوؿ كؿ الناس. حتى الأطفاؿ يستعمموف 
ولقد بات معروفا أفّ  .14الاستعارة بشكؿ يومي وعادي ومألوؼ رغـ خبرتيـ المحدودة بالمغة والحياة

نسقنا ف، 15المستعممة، حتى أنو لا يمكننا تعويضياالاستعارة تشكؿ جزءا كبيرا مف حياتنا اليومية ومف لغتنا 
ىذه البنينة ليست اعتباطية لأنيا تتأسس عمى معرفة خمفية سابقة »أفّ  عمى، 16التصوري مُبنيفٌ استعارياً 

  .17«"مشكمة في أطر" تُمكّف مف فيـ الجديد اعتماداً عمى القديـ
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تشكيلا لتصورات البشر ورابطا لأجزاء ، مبدأ عاـ ىو النظر إلى الاستعارات باعتبارىا اىناؾ إذ
ونختزؿ  ،ونمقوؿ العالـ ،العالـ؛ أي إنّيا مكوف مف مكونات الذىف البشري بيا نحيا، وبيا نوضح أفكارنا

 .18الحدود بيف أشيائو التي تبدو متباعدة، ممّا يمنحيا صفة "الوسيط المعرفي"
إلى أفّ المنطمؽ في كؿ استعارة، بغض النظر عف مُطمقيا، ىو التصوّر، فمنبعيا، ابتداءً،  نخمص

الذىف، والحاضر قطعا في كؿ كلاـ مفيوـ ومقصود، ويبقى، بعد ذلؾ، أف ننظر في طبيعة تمثميا ومدى 
  كامميف، فإمّايف متمتتخذ "البنينة" الاستعارية شك»لذلؾ حضورىا وغايتو في خطابيف بينيما بوفٌ شاسع. 

مّا أف تكوف كمية. فإذا وَسَّعنا التصورات الاستعارية، نَ  ؿ عف طرائؽ التفكير والتعبير عدِ أف تكوف جزئية، وا 
 .أو التخييمييف لنمجَ في مجاؿ الفكر والمغة المجازييف أو الشعرييف 19«العادية

 الاستعارة من التصوري القاعدي إلى الشعريالمبحث الثاني: 
 :الاستعارة التصورية القاعديةالأول:  المطمب

  إفّ الاستعارة في أبسط صورىا ىي وسيمة لفيـ مجاؿ مف خلاؿ مجاؿ آخر، وىذا الفيـ يتطرؽ
دراؾ العالـ مف حوليـ بكؿ دقائقو إلى كؿ مجالات الحياة التي يعيشيا الناس جميعا، فيستخدمونيا في إ

 .20 أيف المجاؿ الذي لا تدخمو الاستعارة في عالمنا؟ التي يرونيا، والتي لـ يروىا، فيصبح السؤاؿ:
استعارات مستيمكة ومشتركة ومتداولة. حتى أننا لا  إنما ىي الناس الاستعارات التي يستعمميا وىذه

الاستعارات  نتفطف إلى وجودىا في بعض الأحياف. فيي جارية في المغة، منسابة في تفكيرنا. ىذه
المتداولة، والمشتركة أحيانا بيف عدد كبير مف الثقافات، ىي استعارات تحكـ بنية تفكيرنا، وعمييا يتأسس 

 .21جانب كبير مف لغتنا العادية. وىي التي يسمييا العرفانيوف باسـ الاستعارات التصورية القاعدية
عف طريؽ ميداف  ما (Conceptuel domain)عمى فيـ ميداف تصوري-كما أسمفنا-وتقوـ

تصوري آخر. فنحف نفيـ الحياة مثلا بألفاظ تتعمؽ بالرحمة، ونفيـ الحجاج عف طريؽ مجاؿ الحرب، 
و"الحياة و"الحياة لعبة"، . فاستعارات مف قبيؿ: "الناس نباتات"، 22ونفيـ النظريات بألفاظ البناء...إلخ

تصورية تعتبر فييا الحياة والناس والموت  كميا استعارات ...عبودية"، و"الحياة عبء"، و"الموت ليؿ"
 .23مياديف أىدافا، بينما تعتبرُ النباتات والمعبة والعبودية والأعباء والميؿ مياديف مصادر

إلى الاستعارات السابقة وغيرىا يمحظ بشكؿ جميّ أفّ الاستعارات التصورية القاعدية  والناظر
تُستعمؿ في الغالب المفاىيـ المجردة كأىداؼ، بينما تستعمؿ الأشياء المحسوسة والمجسمة باعتبارىا 

المحسوسة.  مياديف مصادرَ. وذلؾ صنيع الاستعارة؛ إنيا تجعمنا نفيـ المفاىيـ المجردة عف طريؽ الأشياء
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َـ مثؿ الرحمة والحرب والأكؿ،  فنحف نفيـ الحب والأفكار والحجاج، وىي مفاىيٌـ مغرقة في التجريد، بمفاىي
 .24وىي أشياء محسوسة

الاستعارات القاعدية التي ىي استعارات تصورية، وبيف التجميات المسانية  بيف ، ىينا،التمييز ويجب
نظامنا التصوري. والمغة ىي إحدى الآليات التي مف خلاليا تتجمى ىذه ليذه الاستعارات. فالاستعارة تبُنيفُ 

فّ التعابير  الاستعارات التصورية. أو لنقؿ بعبارة العرفانييف إفّ الاستعارات التصورية طريقة في التفكير، وا 
 :26ةاستعارة "الحجاج حرب"، والتي تتجمى لسانيا بطرؽ عديد ومثاؿ ذلؾ .25الاستعارية طريقة في الكلاـ

 ادّعاءاتُؾَ لا يمكف الدفاع عنيا؛-
 لقد ىاجَـ نقطة مركزية في حجتي؛-
 لقد دمَّر حجتو.-

العالـ، وىذه الطريقة مرتبطة سببيا بوسائميـ  لتجزيءنستشؼ مف ىذا، أفّ لمبشر طُرقا مختمفة 
أي -فالكيفية التي بنيت عمييا ذواتنا البشرية لتأويؿ العالـ: »الإدراكية والمعرفية والثقافية، يقوؿ جاكندوؼ

لا يتـ تصوره -حقيقة-. فالواقع27«ىي التي تحدد ما تصفو المغة وتقدمو-القدرة التعبيرية لتمثلاتنا الداخمية
نما تتدخؿ أنساقنا المعرفية الإدراكية في تحديد كيفية التناوؿ والبناء         بالكيفية نفسيا عند الجميع، وا 

بواسطة تعميـ المعموـ عمى المجيوؿ، » وكثيرا ما تتـ تمؾ القراءة  الخمؽ، والقراءة والتأويؿ كذلؾ. أو
سقاط المشيور عمى الجديد؛ ] الاستعارة تمكّف مف خمخمة الأعراؼ بواسطة اقتراح تشابيات غير  [إذوا 

تجريدية تؤىمو لإدراؾ مظاىر الاشتراؾ لا بد مف أف تكوف لممتمقي قدرة ، وعميو، 28«ممحوظة لموىمة الأولى
بيف الطرفيف حتى يحصؿ التطابؽ بينيما في سمة أو سمات خاصة، وحتى يصبحَ لو بيذه الاستعارة 
التصورية معنى وجدوى. ولا شؾّ في أفّ ىذه الدلالة الجامعة بيف طرفي الاستعارة التصورية رىينة 

 .30«مظير ثقافي»مف ىذه الرؤية  فالاستعارة .29المرجعية الثقافية لمقارئ المؤوؿ
        كائفإنو  ة،نيجَ مَ ة ومُ سَ ؤسَّ مُ نساف الخاصية الاستعارية عند الإىذه الأبعاد جميعا تشير إلى أفّ 

يستعير ويبني ما يُستعار، يستعيرُ مف المغة، والثقافة، ومف كؿ الذخائر والمدونات المتاحة لو لإنتاج »
عمبا ( مُ discretفالمعنى سيرورة وليس معطى منفصلا )، 31«للاستعارة بدورىامدونات وأنواؿ جديدة قابمة 

العالـ و . 33أو السياقية بتعبير محمد مفتاح، 32مف المعرفة الموسوعية و بناء يمتحوحدة لغوية معينة، إنّ في 
 نا بومدُ بنى مف خلاؿ ما تَ يُ  35«تشييدا ثقافيا»، مما يجعمو 34«عالـ مؤثث» -بتعبير إيكو-الممكف

 .المعطيات الموسوعية
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إشكالات النصوص التي تبدو ممتبسة أو متناقضة،  يُمكّف مفيوـ العوالـ الممكنة مف فؾّ ىذا، و 
غراؽ في المعنى، وتجاوز صفوا بالتصنع والإالاعتبار لممبدعيف الذي وُ  دّ ويُساعد عمى تحديد انسجاميا ورَ 
يجعؿ الكؿ "تمثلا ذىنيا" تفاعمت في إنتاجو و الخياؿ، -الكذب، الحقيقة-الثنائيات الحادة مثؿ الصدؽ

   خيمتو، مما يسمح لو بالتعبير ممعطيات آتية مف تجربة الفرد والجماعة وفطرة الكائف وعقمو وحواسو و 
عف مقاصده واعتقاداتو بمرونة كبرى تسمح بالانتقاؿ بيف المقولات، وخمؽ توازيات كبرى بيف مختمؼ 

الاستعارة يكمف في فيـ نمط مف الأشياء، والتعامؿ معو مف خلاؿ نمط ذلؾ أفّ جوىر ، 36العوالـ
 .38«...وبيذا فالاستعارة ذىنية خيالية[ذلؾ] فالخياؿ يتطمب»،37آخر

التكويف المغوي »ما يمكف تسميتو  ، في39أفّ التأويمييف ألحوا إلحاحا بارزا عمى صمة الفيـ بالمغة بيدَ 
 عبر المسمؾِ  ؽٌ قَّ حَ تَ مي الرابط بيف المؤوؿ والعالـ المحيط بو مُ ، ومعنى ذلؾ أفّ الفعؿ التأوي40«لمعالـ

إفّ نظرية ، بؿ 41ية لووجِ رة في فعؿ الفيـ، مُ المغوي، كما أفّ المغة تعكس رؤية معينة لمكوف، وىي مؤثِ 
 .42اف جوىريا، بنظرية المعرفةتمتصم وىماشيء متكامؿ، -ballmerبالمر  حسب-ونظرية الاستعارة المغة

 مؾٌ انطلاقا مما سبؽ، ومف مركزية الاستعارة في الخطابات، يمكف القوؿ إفّ الاستعارة القاعدية مُ 
نؼ دوف آخر. ىي معطى يسري في لغة الجميع بلا استثناء، ضمف شاع بيف البشر، ولا يستأثر بيا صِ مٌ 

 اً عطَ قِ  -ي نصوصيـف - فتغدو، لاحقا نسؽ تصوري ضخـ مف الاستعارات الوضعية، والتي يتمقفيا الأدباء
 نتبو إلييا قبلا.بزوايا ومنظورات لـ يُ  جعمنا أكثر تبصرات، و تحمؽ بنا بعيدافريدة، 

، رحاب والقَبوؿ مف العرفانييفإلا أنيا لـ تمؽَ كؿ التِّ  حضور بارزورغـ ما للاستعارة الأدبية مف 
ليس بسبب نفييـ الإبداع الاستعاري الأدبي، والشعري بخاصة، ولكف للاىتماـ الضئيؿ الذي أولوه 

لاستعارات الإبداعية المحدثة، والسبب ىو أفّ الاستعارات تفتقد لسمة النسقية والطابع اليومي المتواضع ل
، لذلؾ انصبّ اىتماميـ عمى عميو، وىذا ما فَتِئ منظرو الاستعارة التصورية يمحوف عميو في تنظيراتيـ

الاستعارات التصورية المبنينة لنسقنا التصوري العادي واليومي، والتي تشكؿ في زعميـ جزءه الأكبر، 
    وىي شبكة منسجمة ومنسقة ومترسخة مف التصورات الاستعارية وغير الاستعارية، التي تعمؿ جنبا  

عطاء م  .43عنى لما ندركو منوإلى جنب مف أجؿ فيـ العالـ بشكؿ منسجـ، وا 
    وىذا بالنظر ، عف الاستعارة في مواضع أخرى يقروف بتمايز الاستعارة الأدبية ،وىـ رغـ ذلؾ

 أمثمة أدبية عالية الإبداعية، وأصيمة، وغالبا معقدة. إلى
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 الاستعارة الشعرية: المطمب الثاني: 
وبضبطو لأدوات  .والتمثيؿ والاستعارةأدوات التصوير الشعري عند الجرجاني في التشبيو  تنحصر

في الممارسة الشعرية، وزاد عف ذلؾ تمييزه، عمى مستوى  ييؿ يكوف قد وضع يده عمى أمر أساسالتشك
 .44، بيف درجة وأخرى في الطاقة الشعريةةدكؿ أداة عمى حِ 

بحيث لا يستطيع أحد أف  ،بيف المعاني الخاـ التي ىي مف الشيوع بيف الناس يميز الجرجانيو 
ثـ تمؾ التي يختص بيا ، ليست مادة لمتفضيؿ بيف الشعراء يدّعي نسبتيا إليو وحده دوف غيره، والتي

 ،التي ىي الفارؽ في التمييز ،وقد أطمؽ عمى أدوات التشكيؿ .خاص شاعر دوف آخر، وتسـ شعره بميس ٍـ
 .45«وجوه الدلالة عمى الغرض»اسـ 

. إفّ الاستعارة شعريةعلامة  شكؿس فإنيا لا تالشعرية عندما تكوف مما ىو شائع بيف النا الصورةف
تنقؿ وتحوؿ المعنى ، 46والتشبيو والكناية ليست أىلا لرفع الغرض إلى مراقي الشعر إلا إذا كانت خاصية

أو تصوير يعطيو لعممية تشكيؿ  ويخضعوفلا، الشاعر يتناوؿ معنى غُ  ، إذرمف حالة النثر إلى حالة الشع
والتي نادرا ، 47أداة حاسمة ىي الصورة القائمة عمى المشابية، وخصوصا الاستعارةباعتماد صفة شعر، 

ظيت بذلؾ الوحيدة مف بيف كؿ أدوات التصوير الشعري التي حَ ، و ف الثابتكوّ إنيا المُ  .غابت باسمياما 
 .48التقدير البالغ مف جية الجرجاني، وىي بذلؾ أىؿ

فالاتجاىات تأتي وتذىب، والأسموب ...ثابتة في كؿ القصائد» الشعر التي ىي عِماد فالاستعارةإذا، 
يتغيّر، كما يتغيّر نمط الوزف، حتى الموضوع الجوىري يمكف أف يتغير بدوف إدراؾ، ولكف المجاز باؽٍ 

العالي الجبر »ىو -ولا ريب-الشعر. 49«كمبدأ لمحياة في القصيدة، وكمقياس رئيس لمجد الشاعر
 .(Ortega Y Gassetارتيجا إي جاسيت )عمى حدّ قوؿ  50«للاستعارات

سّ فني رفيع أدركو لاحقا البلاغيوف المحدثوف، الذيف كشفوا عف ىذا الافتناف بالاستعارة ينّـ عف حِ 
أو  القدرة الفنية ليا عمى تكسير النظاـ الدلالي بإمكانياتو المغوية، بنقمو مف مستوى "المعاني الحقيقية"

،لا سيما وأنيا 51ات جديدة مف الدلالاتالمتعارؼ عمييا إلى فضاء المجاز، وفتح القوؿ الشعري عمى قارّ 
ففي الاستعارة يحؿ أحد طرفي التشبيو محؿ الأخر، وتنتفي الثنائية في  .52«تخمط بيف معالـ الأشياء»

 .53طَ لعممية الانتقاؿينة، وفؽ ضوابحدة، فيي اشتغاؿ في الدلالات لأغراض معالصورة لتحؿ الوِ 
علاقة »، ذلؾ أفّ أكثر ت المسألةقَ جية الشعر تعمَّ ىذا بالمنطؽ الاستعاري البسيط، فإذا ما ولينا وِ 

" أفّ علاقة الأشياء التي لا علاقة بينيا في الاستعارة الأشياء في الشعر لا حدود ليا، ويتصور "ماكميش
ىي بالضبط ما يكوف ذا معنى في الشعر، ومعنى الفف الجوىري ىو تمؾ العلاقة، ويستند في ىذا 
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( في قولو بأفّ الغبطة التي يناليا الإنساف مف رؤيتو لمتماثؿ 1850-1770المنظور عمى" وردزوورت" )
مف أىـ وظائؼ الاستعارة  . وىنا يمكف الإقرار بأفّ 54«العقؿ وغذاؤه الرئيس في اللاتماثؿ ىي ينبوع نشاط

 .55«تح أعيف القارئ عمى مظاىر الواقع التي لـ يلاحظيا سابقافَ  »
وحيدىا بيف العناصر والأشياء والادراكات، التي تبقى منفصمة ومعزولة خارج إطار فمف خواصيا ت

ككؿ ، فالصورة الشعرية 56ا" الذي يرتبطُ بالجمع بيف المتناقضاتالشعر والفف، وىو ما يعرؼ بمفيوـ "الرؤي
نما تعني إعادة التشكيؿ،  نتاج لفعالية الخياؿ، وفعالية الخياؿ لا تعني نقؿَ »إنما ىي  العالـ أو نسخو...وا 

 .57«حدةوالجمع بيف العناصر المتضادة أو المتباعدة في وِ  ،واكتشاؼ العلاقات الكامنة بيف الظواىر
 ،تجربة خلاقة توليدية تبعث الحياة في المعاني الموات، ولا تميث وراء الوقائع العابرة» اإذ الشعر

نما] ذ 58«عمى الإحساس العميؽ بالواقع، ومحاولة نقؿ ىذا الإحساس إلى نطاقو المطمؽ تنيض [وا  . وا 
دراكا جديدا، في صورة غير مسبوقة، يق، الاستعارة تقدـ لنا معرفة جديدةذاؾ، فإفّ  وؿ باشلار عف وا 
عبر عف حقيقة لـ ، إنّيا الصورة الحقيقية التي تُ 59«ىي بروز متوثب ومفاجئ عمى سطح النفس» طبيعتيا:

 .60تُعش مف قبؿ
شاع بيف ، والتي ىي ممؾ مُ القاعدية الاستعارات التصوريةوالاستعارة الشعرية ليست بمنأى عف 

عادة تشكيؿ يف الأساس للاستعارات تبقى المَعِ بؿ إنيا س ؛الناس الشعرية. فيذه الأخيرة ليست غير توسيع وا 
كرا وتركيب ليذه الاستعارات القاعدية التي يستعمميا الناس. وعميو فإفّ الاستعارة ظاىرة إبداعية ليست حِ 

حتى »إذ ، 61عمى الخمؽ الخيالي الشعري؛ بؿ ىي آلية إدراكية لدى الشعراء كما ىي لدى الناس جميعا
ف وُجدت بعض الا ختلافات بيف الأفراد المنتميف إلى نفس المؤسسة الاجتماعية فإنّو يوجد في ذاكرة وا 

 .62«الذوات الإنسانية تمثيلات دلالية مستقرة نسبياً ومستمرة
وفي استعارات محمد الحافظ الروسي، في ديوانو "مالي لا أرى اليدىد؟ " ما يجسد ىذه الرِباط بيف 

تعارة الشعرية، إذ يستثمر الشعر تمؾ المفاىيـ الاستعارية التصورية الاستعارة التصورية القاعدية والاس
 يقوؿ في قصيدة "الحرؼ": .يدِ صِ عري ممتدّ، عمى مستوى القَ شِ  سٍ فَ الأولية ويبنييا بطريقة مغايرة، وبنَ 

 والأدواحِ  الأشعارِ  في أجمؿِ ---يامتُ قَ عَ  روفي لو أشاءُ حُ  فرسٌ 
 والأقداحِ  تجري عمى الأكوابٍ ---الحزيف دموعو رؾَ يا تَ وتركتُ 
 ماحِ جِ  بغيرِ  رساً يا فَ ركتُ وتَ ---ياانَ نَ عِ  روفي قد جذبتُ حُ  فرسٌ 
 محاحِ ورششتيا فوؽ اليوى المِ ---يحوجُ ر ؤرِّ يُ  طراً يا عِ رتُ صَ وعَ 

  احِ قَّ الكلاـ وَ  مف ريح قاسيةِ ---ياص ريحَ مِّ خَ يا كيما أُ وجذبتُ 
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 راحييا بمشاعمي وجِ وغسمتُ ---ويا خمر اليوى وبريقَ وسقيتُ 
 يا في ريشو الممواحوكتبتُ ---أخضر يا في حمؽ طيرٍ وسكبتُ 

 63ياـ سجاحِ مف سِ  سي ٌـ أصماهُ ---زار بكممةحتى إذا نطؽ اليَ 
فممحروؼ، مثؿ الفرس، عِقاؿُ وعنافٌ تُمسؾ بو، وىي استعارات تصورية مشاعة لولا أف احتواىا 

استعارات تصورية أخرى، نفخت في المُشاع روحا جديدة. ومف ذلؾ: نسؽ شعري متكامؿ، تعضدىا فيو 
ش، ويُؤرِّج، وىي مما يُسقى )إنسانا غالبا(، ويُغسؿ. فضلا عف استعارات رَ ر، ويُ عصَ طر يُ الحروؼ عِ 

نما يستأثر بيا الشعر، فيي إذا  تصورية أخرى تعج بيا ىذه القطعة، لا يمكف أف يحتوييا كلاـ يومي، وا 
 أصماه سيٌـ.    -سكبتيا في حمؽ-غسمتيا بمشاعري وجروحي-ة، نذكر: ريؽ اليوىشعرية خالص
لايكوؼ وتيرنر بيف الاستعارات التصورية القاعدية التي تعتبر استعارات إدراكية يفرؽ  وىنا

)عرفانية(، كامنة في بنية الذىف، وبيف الاستعارات المسانية التي ىي تعبيرٌ مخصوص عف ىذه 
فالصور الشعرية ىي تعابير استعارية متفردة وذاتية لمتصورات الاستعارية  ارية القاعدية.التصورات الاستع

. ووفؽ ذلؾ تصنؼ الاستعارات العامة والمشتركة والمتداولة ضمف التصورات القاعدية، وىي 64القاعدية
 نفسيا التي يجعؿ منيا الشاعر تعابير مخصوصة.

الاستعارات القاعدية المُشاعة المحدودة لإبداع غير محدود الشعراء متفردوف في استغلاؿ تمؾ ف
لاستعارات بِكر، يعادُ مف خلاليا إنتاج العالـ وفيمو بطريقة مختمفة كؿ مرة، ففي ىذا يتمايز الشعراء، 

التصورات الاستعارية القاعدية تنتمي إلى العدّة ، إذ عمى الرغـ مف انطلاقيـ مف استعارات تواضعية واحدة
يمية المشتركة التي توجد لدى أفراد الثقافة الواحدة، والتي أضحت مف قبيؿ الاستعمالات الآلية المفاى

اللاواعية، والمنتشرة بصورة كبيرة جدا في المغة. وتكمف قدرة الشاعر في توسيع ىذه الاستعارات القاعدية 
ف عادة تشكيميا والمراكبة بينيا، مما يجعؿ عممو عملا متفردا وذاتيا، وا  كاف يرتبطُ بحبؿ سريّ، قد يطوؿ  وا 

  .65أو يقصر، يشدّه إلى الاستعارات التصورية القاعدية
نفيـ مما سبؽ أفّ الاستعارة اليومية أو النسؽ الاستعاري اليومي والعادي يمثؿ الأساس أو المنطمؽ 

قيمة الابداع الشعري الذي تقوـ عميو الاستعارات التي يبدعيا الشعراء. لذا فإفّ السبيؿ الوحيد لفيـ طبيعة و 
للاستعارة يتطمب منا أف نفيـ الطرؽ العادية التي نفكر بيا أولا، لاتخاذه ربما المعيار أو المقياس الذي 

 . 66نقيس بو إبداعية ىؤلاء
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( Z.Kovecseوسمطاف) (Gibbsوجيبس) (Turner( وتيرنر)Lakoffوقد ضبط كؿ مف لايكوؼ)
إنتاج لغة استعارية جديدة لا تواضعية انطلاقا مف المعيف الآليات التي يستعمميا الشاعر مف أجؿ 

  الاستعاري المتواضع عميو، وحدّدوىا في أربع آليات:
وذلؾ بتوسيع الاستعارة التصورية القاعدية والتعبير عنيا بوسائؿ لسانية ، (Extendingالتوسع )»

 .جديدة، تكوف مؤَسَسَة عمى عناصر جديدة في الميداف المصدر
تختمؼ عف التوسيع، إذ تعتمد عمى إخراج عنصر مف الميداف ، والتي (Elaborationالإفاضة)و 

  المصدر بطريقة غير مألوفة، عوض إضافة عنصر جديد إلى الميداف المصدر.
تنطمؽ مف استعارة تواضعية لكفّ الشاعر يضعيا محؿ شؾ ، والتي (Questioningالمساءلة)و 

 واستفياـ.
تكمف إبداعية الشعراء في قدرتيـ عمى الجمع بيف  حيث، (Combiningالمركبة )الاستعارة و  

في قصائدىـ استعارات تصورية قاعدية مختمفة.  استعارات قاعدية مختمفة ومتنوعة، والمُراكبة بينيا. فتمتقي
أجؿ  لمية مفحيث يعمد الشاعر إلى جمع التصورات المألوفة والاستعارات اليومية والمعارؼ الأكثر عا

تعتبر الصورة الشعرية قمب القصيدة، : » في ىذا الصدد يقوؿ جاف مولينو .67«تكويف تصورات مركبة
وىذه تتكوف مف صور شعرية، كما أفّ الشعر ليس شيئا آخر إلا الاستعماؿ المسترسؿ لمصور 

محفؿ للاستعارات الصغرى والمتوسطة والكبرى: استعارة المعاني » ، بيذا الاعتبار،والقصيدة، 68«الشعرية
 .69«والأفكار والصور والتصورات والمفاىيـ والاصطلاحات

 مثؿ أبيات فروست:في  فالتوسع
 "طريقاف يفترقاف في غابة، وأنا»

 أخذت أقميما سفرا، ذاؾ الذي صنع الفرؽ كمو".
ويعبر عنيا بطريقة جديدة، باستحداث العنصر يوظؼ فروست الاستعارة الوضعية "الحياة سفر"، 

الذي يشير إلى حالة وجود طريقيف يؤدياف إلى الغابة نفسيا، أحدىما يمكف أف يكوف أطوؿ أو أقؿ سفرا 
 مف الآخر.

 الاستعارة الوضعية نفسيا نجدىا موسعة في بيتي "دانتي":و 
 في منتصؼ طريؽ حياتنا،

 وجدت نفسي في غابة مظممة.
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تنشأ الجِدَّة ىنا مف العنصر غير الوضعي في إمكانية مرور طريؽ الحياة خلاؿ غابة مظممة. وىنا 
 الاستعارة بإضافة المظير غير الوضعي ليا. "دانتي"وسّع 

وكلا الشاعريف أخذ الاستعارة التصورية الوضعية الحياة سفر وصورىا بمغة متواضع عمييا تستند 
 .مف مصادر المصدرتصوريا عمى عنصر غير مستخدـ 

 في ىذه الأبيات:)أو التدقيؽ(  الافاضةوتتجسد 
 تخيلات الجريمة: لا تكفي

 القتؿ ىو انقطاع الألـ
 ولكف القاتؿ يمضي عمى إيذاء
 غير كاؼ. متى ما أحمـ بمقاء

 العدو، ىذا ىو حممي:
 ميف الأبيضيالأست

 يموج مف جسدي
 عفويا ينطمؽ

 عمى العدو الحقيقي.
أنو عندما نفيـ ىذه القصيدة، فإننا نحفز في أذىاننا واحدة مف الاستعارات الأكثر  يرى كوفيتش
الاستعارة العادية تبدو جمية في مثؿ ىذه  غضب: الغضب ىو سائؿ حار في وعاء. ىذهوضعية لتصور ال

ر وفي قصيدة ريتش، يكتسب السائؿ الحا..."جعؿ دمو يغمي" "،اضطرـ غضبا"الأمثمة المغوية اليومية: 
للانفجار، يأخذ مكانو بتصويب  -بدؿ السمبي-)مادة كيميائية(، والحدث الإيجابي بوصفو أسيتيميف تدقيقا

إلى ىدؼ الغضب "العدو". عندما عدّلت ريتش السائؿ الحار، وجعمتو مادة خطرة  المادة الخطرة للأسيتميف
 .70«فإنيا أنجزت فعلا بإدخاؿ تدقيؽ عمى الاستعارة اليومية...العادية تماما والمألوفة

في مدى ملاءمة -وبطريقة استفيامية-النظر ،أسمفناكما  ،ييف 71«الارتياب»أو  المساءلةوأمّا 
 استعاراتنا اليومية المشتركة، في مثؿ ما نجد في أبيات كاتولوس:

 يمكف لمشمس أف تغرب وتعود لتشرؽ مف جديد،»
 ولكف عندما يغادرنا نورنا الضئيؿ،
 ىناؾ ليمة أبدية واحدة لنناـ خلاليا.
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بعض استعاراتنا الأكثر شيوعا عف الحياة  يعمؽ كوفيتش عمى ىذه الأبيات أنو عند الموت تصبح
والموت، مثؿ العمر نيار والموت ليؿ، غير مناسبة بسبب أفّ الموت ىو "ليمة أبدية واحدة لمنوـ خلاليا"، 
ما يعني أفّ الموت بوصفو ليلا استعاريا لا يعود إلى نيار مف جديد: أي ما إف يصيبنا الموت، فإننا لا 

ة أخرى، في الوقت الذي يحتفظ فيو باستعارتي العمر نيار والموت ليؿ، تكوف . بعبار نعود نحيا مف جديد
فعاليتيما أو ملاءمتيما مدعاة للارتياب والشؾ، نتيجة كوف المجالاف المصدر الاستعارياف )النيار يصبح 

بح ليلا، والميؿ يصبح نيارا( لا ينطبقاف عمى المجاليف اليدؼ )الحياة تصبح موتا، ولكف الموت لا يص
  .72«حياة مرة أخرى(

التوليؼ، فيو الآلية الأكثر فعالية لمذىاب بعيدا بنسقنا التصوري اليومي، »أو  الاستعارة المركبةأمّا 
 ...مثاؿ ذلؾ ىذه الأبيات مف قصيدةبرغـ بقائو مرتبطا باستعماؿ موارد التفكير الوضعي اليومي

 "استعارات" لسيميفيا بلاث:
 لغز أنا في تسعة مقاطع،

 فيؿ، ومنزؿ ثقيؿ
 ، يتجوؿ عمى ساقيف.بطيخ

 أي فاكية حمراء، بأخشاب رفيعة عاجية
 وىذا الرغيؼ الكبير بخميرتو المرتفعة.

 والنقود المسكوكة حديثا في المحفظة الثخينة عذع
 أنا وسيمة، خشبة مسرح، بقرة بعجؿ.

 قطار مركوب، وليس ثمة نزوؿ.
 قصيدتيا بيف العديد مف الاستعارات التصورية الوضعية، مثؿ:ما قامت بو "بلاث" ىنا أنيا ألفت في 

 الناس نباتات: في البطيخ يمشي عمى ساقيف؛
 الناس حيوانات: فيؿ، بقرة بعجؿ؛

 الناس فواكو: فاكية حمراء؛
 .73«الحياة سفر: قطار مركوب، وليس ثمة نزوؿ

    ه الآليات الأربع في تصرفيـ ىذه الأمثمة الشعرية وغيرىا كثير توضح كيفية استعانة الشعراء بيذ
   أفّ النظرية المعرفية للاستعارة تقترح آليات أخرى لا تقؿ أىمية  في الاستعارة القاعدية)الوضعية(. بيدَ 

 الكبرى. اتوالاستعار  التشخيص ومف ذلؾ:عف ىذه، 
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لنا  تسمحة تغطي عددا كبيرا مف الاستعارات...مقولة عام» وىو :(Personification)التشخيص-
فنفيميا اعتمادا عمى محفزاتنا وأىدافنا  بأف نعطي معنى لمظواىر في ىذا العالـ عف طريؽ ما ىو بشري،

 وتحصؿ باقتراف كممتيف إحداىما نشير إلى خاصية بشرية، والأخرى إلى جماد . 74«خصائصناأنشطتنا و و 
   .76إمكانية تأويميا حرفيادوف  -أولماف حسب -وىذه الصور البلاغية تَحُوؿ ،75«أو حي أو مجرد

 ص بطرؽ عديدة، منيا:خّ شَ يُ -مثلا–فالزمف 
 الزمف لص: "كيؼ يمضي سريعا ىذا الزمف، سارؽ الشباب الحاذؽ".-»
الزمف حاصد: "ليس الحب ألعوبة الزمف، حتى لو كانت شفاىو وخدوده الوردية واقعة في قمضة -

 . 77«منجمو المطبقة
الغابة محدودبة، والبيوت ضريرة، ووسط القرية أخرس، والحوانيت »مف الاستعارات التشخيصية أيضا: و 

 .78«في ثوب الحداد
 أو "الاستعارات الممتدة" :(Megametaphors)الاستعارات الكبرى-

فإفّ بعض الاستعارات، وضعية كانت أـ جديدة، يمكف أف تسري خلاؿ النصوص  حسب كوفيتش
الأدبية بأكمميا مف دوف تسطيح بالضرورة. ما تجده في المستوى السطحي لمنص الأدبي ىي استعارات 

مخصوصة، ولكف الاستعارات المندرجة خمفيا ىي استعارات كبرى، وىي  (Micrometaphorsصغرى)
 .79تعارات السطح الصغرى ىذهما يصنع انسجاـ اس

"الحياة رحمة  استعارة كبرى، ىيينطمؽ مف ، والذي صالح العايدل ولعمنا نمثؿ ليذا النوع بأبيات
الصورة ليست محددة إلا في مختمؼ الشبكات والأنظمة ف» ،الصغرى ليبني عددا مف الاستعارات ،شاقة"

 .80«العلائقية التي تشيدىا
 يقوؿ:

ّـَ طَرْحُ ---ىَذِهِ الدُنػػػػػػيا مَتػػػػػػػػاعٌ زائػِػػػػػؿٌ   وَقُصارَى الحػػػػػػػػػاؿِ جَمْعٌ ثُ
ّـَ صُػػػػبْحُ ---وَشَقػػػػػػػػػػػػػاءٌ لَيسَ يَبْقػَػػػػػى أَبَداً   حاؿُ ىَذَا الكَوْفِ لَيْػػػػػؿٌ ثُ
 وَشَجػػػػػػػاً يُبْكِي وَقَرْحُ  عَرْبَػػػػػػػػداتٌ ---ذِي حَياةٌ لا تَسَؿْ عَفْ أَمْرِىا
ٌـ وَصُبْػػػػػػػػػحُ ---وَظَػػػػػلاٌـ وَضَػػػػػػػلاؿٌ وَعَمًػػػػػػػى  وَلَياؿٍ ما لػػػػػػػػػيا نَجْػػػػػػػػػ
  81يسَ يُجدِي فِيوِ إِصلاحٌ وَنُصْحُ ---ػػػػػوَيَمُوجُ القَوُـ في لُجٍّ غَوَوا لػػَ 

 ويقوؿ في موضع آخر:
 82رابٌ في مَسالِكِيا.... مِثؿُ السَفِينَةِ مَجراىا وَمُرساىاإفّ الحياةَ اضطِ 
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 ويقوؿ كذلؾ:
 83أَفراحُيا وَمْضَةٌ والدَىرُ أَتراحُ ---إفَّ الحَياةَ خَمِيطٌ مِفْ مُكابَدَةٍ 

وىنا تمتد الاستعارة الكبرى "الحياة رحمة شاقة"، في شكؿ استعارات صغرى تدؿّ عمييا، وفي ىذه 
ليس  الأبيات، نجد: الحياة متاع، الحياة عربدات، الحياة ظلاـ، الحياة ضلاؿ، الحياة عمى، الحياة لياؿٍ 

ة، الحياة ومضات فرح، ليا نجـ ولا صبح، الحياة لُجّ، الحياة مسالؾ مضطربة، الحياة خميط مف مكابد
 الحياة أتراح.

مف خلاؿ ما سبؽ، يظير لنا كيؼ أفّ الشعراء يتصرفوف في الاستعارات التصورية التي يستخدميا 
 اوعيالشاعر امتلاؾ ، لا تترجـ ، يجعؿ منيا استعارات شعرية متميزةالناس العاديوف، بطرؽ متنوعة

التعبير الواقعي بعناصر الدلالة والايحاء  تزويد» بقدر ما تشي ببراعتو فييتعمؽ بالواقع،  اموضوعي
( يفكر في الطبيعة وفي الواقع القائـ. Entendement. وىنا يتجمى البعد الخلاؽ لمخياؿ، فالفيـ )والعمؽ

ممموس  أما الخياؿ فيفتح أفقا جديدا يشرؼ عمى عالـ مختمؼ. إنو طاقة تحويمية وبرزخ بيف عالـ محسوس
...مسكوف بعوالـ الغرابة والحمـ والرغبة والدىشة والعجب، وىي عوالـ القصيدة زاحمعطى، وعالـ ذاتي من

ية الجامدة، بامتياز. وحيف نتحدث عف الصورة فنحف نشدد عمى ثقؿ رمزي ولغوي أيضا يفجر الكتمة الحس
 يصبح الشعر تجربة وجودية ينطوي داخميا العالـ الواقعي ليكتسب أبعاداوينسج كوكبة مف الصور...

 .84«جديدة لـ يكف مفكرا فييا مف قبؿ
تصورية مفيوـ يؤكد أفّ الاستعارة ، وىو 85«المؿء الاستعاري»ىذا ما يسميو عبد الباسط لكراري 

دراكي وتصوري أوسع. فالعيف مثلا في الشعر بعد أف كانت تدؿ في الوعي  تتحدد في مجاؿ ثقافي وا 
لحسي الضيؽ العدوؿ عف المعنى التصريحي االحسي عمى حاسة البصر، قد تحولت بفعؿ -الإدراكي

، ففي ظؿ مؿء استعاري داؿ تضيؽ العيف الحقيقية عف احتواء الوظائؼ 86لمداؿ، إلى معاف أخرى جديدة
 خيالي أعمؽ وأعقد. و وعيٌ حمَّ مَ  يحؿَّ ل، يتراجع الوعي الحسي السطحي الجديدة، و

ولكنو يجنح مدفوعا بقصد ذي طبيعة فنية الخطاب الشعري لا يروـ التعييف والتحديد والتصريح، ف
تحدد »التي و مغة العادية، العادةً ، الذي تتميز بو المرجعي-إلى المراوغة والتمرد عمى أطر القصد الحسي

الأشياء وتنمطيا في قوائـ وخانات وصفات وأنواع وعلاقات لغوية، ويأتي الشعر لينتيؾ قانوف المغة عبر 
 .88«يزود الشعرية بموضوعيا الحقيقيوحده الذي »يو ف، 87«الانزياح
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ف كانت ) ويطمؽ حكـ عدـ الملاءمة عمى الصفة التي لا » -عمى سبيؿ المثاؿ-ة فقط(ظاىريوا 
تتفؽُ مف وجية نظر الدلالة مع موصوفيا، مثؿ "صموات زرقاء "و"احتضار أبيض" و"رائحة سوداء" إذا 

 العدوؿ الدلالي.وعدـ الملاءمة ليست إلا خاصية مف خصائص  ،89«أخذنا أمثمتنا مف صفات الألواف
 وفي ديواف 'مالي لا أرى اليدىد؟" لمحمد الحافظ الروسي، نجد:

 . 90ابَ ارِ الضَ  ثُ حِ ستَ ، نَ وماً ، يَ اءَ مقَ حَ ---ةٍ غبَ برَ  ي ِـحِ إلى الجَ  يرُ سِ د نَ قَ مالرغبة حمقاء، في قولو:  فَ -
 . 91احِ رَ و المِمْ يفِ سَ ة بِ مَانَ ي جُ دِ بِ كَ ---تْ رَ نذَ وأَ  يبِ ئِ الكَ ي قِ افِ خَ والخافؽ كئيب، في: وسَرَت بِ -
 .92احِ ترَ ف أَ ومِ  بِ عَ مف تَ  فراءُ صَ ---ةٌ كآبَ  بيفِ الجَ  وؽَ ت فَ مَ ى عَ تَ والكآبة صفراء، في: حَ -
 .93روعُ وأَ  زيفِ الحَ  ىرِ ى عمى الدَ بقَ أَ ---ثٍ ادِ ى مف حَ رَ ىؿ تَ  ؾَ وتِ صَ صخِ لِ والدىر حزيف، في: وأَ -

قرب بينيما، فتُ  فالاستعارة في ىذه الأمثمة، وفي غيرىا، تجمع، بقوة الخياؿ، بيف شيئيف لا رابطَ 
المتنافرات في سياؽ فني جديد، ممّا يثير في نفس المتمقي المتعة والدىشة، ويمكف تسميتيا بالاستعارة 

المزج بيف المتناقضات في كياف واحد يعانؽ في إطاره الشي نقيضَو، ويمتزج بو مستمدا »التنافرية، وتعني 
منو بعض خصائصو، ومضيفا إليو بعض سماتو، تعبيرا عف الحالات النفسية والأحاسيس الغامضة 

 بيدؼ خمؽ التوازف [يوظفيا الأدباء والشعراء]المبيمة، التي تتعانؽ فييا المشاعر المتضادة وتتفاعؿ، 
نّما ىي وليدة موقؼ نفسي وثقافي حيث تحاوؿ ...الداخمي الذي يفتقدونو خارجيا، فيي لا تولد مف فراغ، وا 

 .94«رأب صدوع أنفسيـ المغتربة والحائرة، وخمؽ عوالـ جديدة
وتوقؼ عند المنافرة كوىيف مفيوـ الملاءمة الدلالية،  وسعيا لفيـ وتحديد الانحرافات الدلالية وظؼ

الإسنادية التي تتبدى فييا الانحرافات الشعرية، وأىـ أشكاليا "المنافرة الاستعارية"، التي تعد الخصيصة 
الأساسية لمغة الشعرية. وعمى ىذا المستوى الدلالي مف الإسناد تبدع المغة الشعرية متواليات انزياحية لا 

عدـ المعقولية، وينتقؿ مف المعنى الأوؿ إلى المعنى الثاني فيشعر القارئ بنوع مف الغرابة و  حصر ليا.
إذ  ة الاستعارية ولعبة المجاز عموما،ىذا ىو أساس الصور و ليعيد التركيب الاستعاري إلى وضعو العادي. 

أف القارئ ينتقؿ مف المدلوؿ الأوؿ الذي يجعؿ الكممة منافرة، ويمجأ إلى المدلوؿ الثاني ليسترجع 
 .95الملاءمة
فإذا ما ، فتا للانتباهرادة ولَ أكثر فُ  كانت وصحيحةً  واقعيف المتقاربيف بعيدةً ما كانت علاقات الوكم

اقتربَ الطرفاف مف بعضيما كانت الاستعارة سطيحة وعادية، وفقدت بريقيا الشعري والفني، حتى صارت 
، "غير المفيدة"في إطار ما سمّاه عبد القاىر الجرجاني بالاستعارة  مبتذلة، وفي ذلؾ موتيا وفناؤىا، لتدخؿَ 

فالاستعارة التي تأتي تحت ضغط الحاجة والتصنّع  » ،96محمد مفتاح بتعبير «الاستعارة الميتة»أو 



 

 قضايا ونماذج ،الاستعارة بين المفهوم التصوري القاعدي والمفهوم الشعري
 

1897 

 

عمى المحدودية الفكرية،  وىي في اعتبار "مورو" دليؿٌ . 97«استعارة شعرية مطمقا عدَّ والتكمؼ لا يمكف أف تُ 
  .98حيث تصبح الاستعارات وليدة الضرورة، وتحت ضغط الحاجة والفقر

بعد تحوؿ مسار البحث في النظرية الاستعارية مف المغة إلى الذىف لـ يعد و و تاما، يمكف القوؿ إنّ خِ 
ىناؾ أيّ تفاضؿ بيف الشعر والنثر والمغة اليومية، فيـ جميعا يخضعوف لممنطؽ الاستعاري نفسو، وىو 
المنطؽ الذي يشتغؿ وفقو نسقنا التصوري. فبتوجيو النظر إلى مسارات المعالجة المعرفية اختفت إشكالات 

لتحميؿ وقيود التصنيؼ السابقة، لتتحوّؿ الاستعارة مف لغة مجاز إلى نمط تفكير. وىو التحوؿ الذي أبرز ا
 في التناوؿ الاستعاري لمموضوعات. رحابةً 

ورغـ تحوؿ الاستعارة إلى نمط تفكير إلى الحدّ الذي جعميا وسيطا معرفيا بكؿ ما ليذه الكممة مف 
 ف.يوالشعري، ما يجعميما متمايزت بيف اليومي منيا أفّ ىناؾ فروقايمنع لا ذلؾ  حمولات دلالية، إلا أفّ 

 :حوتيا ىذه الدراسة بشيء مف التفصيؿ فا  و ، بعض تمؾ الفروؽموجز وىذا  
ولا الكيفية، يستخدـ البشر الأدوات نفسيا، ومف ذلؾ الاستعارة، في التفكير والتعبير، لكف ليس ب -

شريحة كبيرة  بطريقة لا واعية وبتمقائية، وبقميؿ مف الجيد، حتى أنو نادرا ما الأبعاد نفسيا، إذ تستخدميا 
 .استعاريتياا و يَ جَ ىَ وَ التي طوى التداوؿ وكثرة الاستعماؿ  ،الاستعارات الميتةج ضمف ندرِ يا مُ مُّ ، وجُ بيا يُشعر
لا يمكف بحاؿٍ إنكار إسياـ المغة اليومية والنسؽ التصوري في النبوغ الاستعاري، فالمغة الشعرية -

         تتأسس عمى استعارات عادية بسيطة، لاستناد الشاعر عمى معطيات يومية مشتركة، وانطلاقو 
فأفضمية الشعراء  وىذا ما لا يتقيضّ لجميع البشر، مادتو الخاـ.مف استعارات وضعية شائعة، إذ ىي 

التوسؿ بالاستعارات العادية التي نحيا بيا جميعنا مف أجؿ أخذنا إلى ما ىو أبعد  في استطاعتيـتكمف 
 منيا، وجعمنا أكثر تبصرا مما سنكوف عميو إذا ما بقينا نفكر بطرؽ معيارية ووضعية فقط.

عادة صياغتو بطريقة مغايرة، يممؾ القدرة أكثر مف الإنساف العادي عمى تمثؿ العالـ في  بؿ إنو ذىنو وا 
يرىا في وِحدة، وبجمعو المتباعدات بمقاربتو العميقة لموضوعات الكوف/الواقع، واقتناصو الأفكار وصَ 

    وجعميا قريبة، وكأنيا لـ تتباعد يوما. الموىبة الشعرية، ىنا، كفيمة بجذب الاختلاؼ و الفُرادة والنبوغ
 يا.تِ فَّ إلى كَ  وغفي الاكتشاؼ والتوليؼ والصَ 

 الممتدالاستعاري  خاصية الانزياحلافتقادىا  الاستعارات اليومية تبدو فقيرة إذا ما قورنت بتمؾ الشعرية، -
لا  والمتجدد، والتي يتميز بو الكلاـ الأدبي دوف سواه، والشعري منو تحديدا، لقياـ ىذا الأخير عميو، وا 

 ، وبلا طعـ. فقيرٌ  مدّ استعاريانتفى أف يكوف شعرا. الشعر بدوف 
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مف المقترحات لتحويؿ الاستعارات اليومية إلى استعارات شعرية وتعميقيا ورفعيا مف مستوى وضعي -
مستيمؾ إلى آخر أكثر عمقا، وأعقد، ومُستحَقا لمتأويؿ، آليات عديدة، نذكر: التوسيع، والإفاضة، 

 إنتاجبطرؽ  الميتميفمف شأنيا تبصير  والارتياب، والتوليؼ، والتشخيص والاستعارة الكبرى. وىي آليات
 .ياقِ ذْ حِ و الاستعارة 
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