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 20-20-0202: تاريخ قبول المقال 02-20-0202: تاريخ إرسال المقال

 
 :صالممخ  

يّ المُغَامِرِ بِفِعْلِ التَّجْرِيبِ الَّذِي يَغْرِفُ من مَعِين بَاتَت التَّجْرِبَةُ الشِّعْرِيَّةُ فِي الجَزَائِرِ نَمَطًا مِنَ الِِبْدَاعِ الفَنِ 
فِي ظِلِّ زَمَنٍ  -عَمَى جِنْسٍ أَدَبِيٍّ آخَرعر الشَ التَّجْدِيدِ وَالمُرَاىَنَةِ عَمَى تَجَاوُزِ السَّائِدِ وَاصْطِنَاعِ البَدِيلِ، لِيَنْفَتِحَ 

وَاسْتِكْنَاهَ خَبَايَا  ،(ةوديع سدايريَ )اعِرِ دِيوَانِ الشَ نَا إِلَى مُحَاوَلَةِ اسْتِنْطَاقِ مَا دَفَعَ  .بَاتَ يُعْرَفُ بِزَمَنِ السَّرْدِ 
 ، قَصْدَ الوُقُوفِ عَمَى تفََاعُلِ الَأجْنَاسِ، وَجَمَالِيَاتوِ.قَصَائِدِهِ الحِكَائِيَّةِ 
 سرد، شعر، تجريب، إبداع. :ةالكممات المفتاحي  

Abstract: 
 The contemporary poetic experience in Algeria has become a style of 

adventurous and artistic creativity. The contemporary issues compelled this 
Algerian poet to be more daring and to be open to another genre of literature in a 
time that has become known as The Time of Narrative. All these facts have pushed 
me to visualize this poem and dwell in its narrative  recesses. 

Key words : Narration, Poetry, experimentation, creativity. 
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 مة:مقدّ 
لقد كان لمشّعر منذ العصور الجاىميّة مكانة عالية عند العرب، فميّزوه وميّزوا صاحبو حتّى إذا ما 
برز فييم شاعر أقاموا لأجل شاعريّتو مأدبة، فنحروا لو، وأذاعوا أمره، فالشّعر عندىم ىو الرّسائل الّتي 

و، حيث أنذرىم فييا من كسرى وأتباعو، وىو يخاطبون بيا كبارىم وسُراتيم، كرسالة لقيط بن يعمر إلى قوم
الأداة الأولى لمحرب قبل السّيف، فقد كانوا يرسمون سيامو قبل سياميم، حتّى إنّ القوم كانوا يخافون 
ىجاء الشّعراء فيتجنّبوه، ويخطبون ودّىم ليمدحوىم، ومن ذلك قصّة الغممان مع الحطيئة حين قالوا لمّا رأوه 

مدح رجلا إلّّ رفعو، وما ىجا آخر إلّّ وضعو، فمنذىب إليو ونستخبره عمّا يحبّ إنّو أشعر العرب، ما 
 .فنفعمو، وعمّا يكره فنجتنبو. وبذلك نرى أنّيم جعموا من الشّعر دليميم إلى غايات الكمال

م ورغم أنّ التّصنيف الكلاسيكي الدّارج للأجناس الأدبيّة يصنّفيا دون تعالق بينيا، إلّّ أنّ التّجريب ل
يدع جنسا ولّ نوعا أدبيّا إلّّ طالو، فخرق المألوف، ودعا إلى تداخل الأجناس الأدبيّة والفنون، وتعالقيا 

 .)وتفاعميا، ما جعل اىتمام الدّارسين ينصبّ عمى )شعريّة السّرد(، و)سرديّة الشّعر
 الجزائريّ  عريّ الشّ رد في الخطاب حضور السّ  :وىذا ما دفعنا لّختيار موضوع الدّراسة الموسوم بـــــ

ة( أنموذجا ، بعد أن ألفينا عددا كبيرا من الدّارسين يولي اىتماما اعر )وديع سدايريّ ديوان الشّ  -المعاصر
بشعراء جزائريّين  كبيرا لـ)شعريّة السّرد( مقابل اىتمام ضئيل بـــ)سرديّة الشّعر(، خاصّة إذا تعمّق الأمر

الّذي قد يفوق غيرىم، وليذا سنحاول الوقوف عند جماليّات  مطموسين رغم تميّزىم وحسّيم الشّاعريّ 
يوحي من  وىو ديوان شعريّ  -عنصر السّرد وتمظيراتو في ديوان )أُمْسِيَةُ زَوْرَقٍ عَمَى شَاطِىءِ المَنْفَى(

قصيدة، تتنوع  30تيو اعر في مجتمعو، وتيميش قصائده، ويجمع بين دفّ صية الأولى بتغريب الشّ عتبتو النّ 
معاصر  وىو شاعر جزائريّ  -لمشّاعر وديع سدايريّة -ثاء، واليجاءم، والرّ ذّ راضيا بين المدح، والأغ

 ،ص في جامعتياكتخصّ  م بولّية قالمة أين درس الأدب العربيّ 11/02/1980مغمور، من مواليد 
 .إلى مجال العمل و، ويتوجّ جامعيّ عميم المن التّ انية نة الثّ راسة في السّ وشاءت الأقدار أن ينقطع عن الدّ 

ة بجامعة الأمير عبد القادر لمعموم عريّ ة، والأمسيات الشّ شارك في عدد كبير من المحافل العمميّ 
 ا عمىمشرفقالمة، وكان  1945ماي  8ابة، إضافة إلى جامعة ة، وجامعة باجي مختار بعنّ الِسلاميّ 

ل عمى الجائزة الأولى م، وتحصّ 2004قالمة سنة  -افعيّ لدار الثقافة عبد المجيد الشّ  ادي الأدبيّ النّ 
 .ىراسأابة، وسوق ة جوائز أخرى في عنّ عر بمدينة قالمة، وعدّ ابع لممرأة والشّ لمميرجان الرّ 

المنيج الوصفيّ التّحميميّ الّذي من شأنو أن يقف عمى الجماليّات الفنّية ويستكنو  وقد اعتمدنا
 خفاياىا.
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 الشّعريّ المعاصر جماليات الحوار في الخطابالمبحث الأول: 
أخذت الآليات السّرديّة بمفيوميا الحديث طريقيا إلى النّصّ الشّعريّ العربيّ المعاصر، وأصبحت 

عمييا، مؤكّدة تجاذب الأجناس وتفاعميا. ويعدّ الحوار من الآليات  يتكئواحدة من جمالياتو الجديدة الّتي 
، علاوة عن آليات أخرى كــوصف الشّخصيّات السّرديّة الّتي كشفت عن نفسيا داخل النّصّ الشّعريّ 

والطّبيعة والأشياء، وحضور الشّخصيّات الحقيقيّة والشّخصيّات المصنوعة/ القناع، وتوظيف عنصر 
 .1الخيال، والتّركيز عمى الأحداث الجزئيّة والمركّزة

نّ أساس الصّمة في أيّة علاقة )سواء كانت علاقة زواج ؛  2و التّخاطبأو غيرىا( ى ،أو صداقة ،وا 
مّا أن (، Monologueفإمّا أن يكون خطابا داخميّا تناجي فيو الشّخصيّة ذاتيا)الحوار الدّاخميّ/ الباطنيّ  وا 

يكون خطابا بين شخصين أو أكثر بصوت مسموع ومباشر)الحوار الخارجيّ/ حوار التنّاوب 
Dialogue)3. 

إذ يسيم في رسم الشّخصيّات، ويكشف  ويعتبر الحوار وسيمة رئيسة من وسائل السّرد القصصيّ؛
عن مستواىا الثقّافيّ، والّجتماعيّ، والفكريّ، ويقدّم أفكارىا وآراءىا وىواجسيا بشكل مباشر، لأنّو تجسيد 
لكلام الشّخصيّات وتحرّكاتيا، وىو بذلك يدفع عجمة الأحداث إلى الأمام، ويضفي عمى النّصّ القصصيّ 

يشكّل حدثا في حدّ ذاتو، لو وظيفة دراميّة في السّرد، وقدرة عمى تكسير رتابة  . بل إنّو4الحيويّة والتّجدّد
 .5الحكي

 ليست بالقميمة في قصائد الشّاعر، ومن ذلك: مساحة -بنوعيو -ويحتلّ الحوار 
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 Monologue  الحوار الدّاخميّ المطمب الأول: 
يحسّ أنّو ميمّش في ىذا المجتمع  نممح ىذا النّوع في أكثر من قصيدة عند الشّاعر، لّسيما عندما

الّذي لّ يعطي للأديب والشّاعر حقّو الكافي من الّىتمام والرّعاية، بل حتّى حقّ حرّية الكلام بالعربيّة 
الفصحى قد دُحِضَ في عصر الّنحطاط الذّوقيّ وزوال المبادىء والقيم الِنسانيّة، فتراه يناجي نفسو، 

 و ومعنويات أصحاب المواىب.وينسج أبياتا ليرفع بيا معنويات
ولمّا كان لمشّعراء حياة خاصّة تخوّل ليم أن ينفردوا عن باقي أفراد المجتمع، ونظرة إلى الواقع 
المعيش تختمف عن نظرات غيرىم، راح شاعرنا يفتخر بنفسو ويبرز مكانتو عند الشّريحة الّتي أعطتو 

ة أنّو قرّر بعد قطرات المطر المتساقطة الّتي الكممات الّتي زخرف بيا قصائده ألّ وىي المرأة، خاصّ 
أوقعت في وجدانو عالمين غريبين، متناقضين تمام التنّاقض؛ عالم مميء بالأفراح والآمال، وآخر مميء 
بالأحزان والآلّم، وبعد أن وقف عمى استحالة الجمع بين المتناقضات، واكتشف أنّ الوفاق بينيا ضرب 

 :}البسيط{ 1(إنّي وديع)حبّو فؤاده رغم كبريائو وعناده، فراح يقول في قصيدتو من الخيال، قرّر ولوج باب أ
ــــــــــنْ يُشَــــــــــابِيُنِي  أَلَّ ابْحَثـِــــــــي فِــــــــــي الْحَيَـــــــــا عَمَّ
 وَصَـــــــــــمْتُ مَنْزِلَــــــــــــةً عِنْــــــــــــدَ النِّسَــــــــــــا عَظُمَــــــــــــتْ 
ــــــــــــــــــــي كُنْــــــــــــــــــــتُ مُجْتَنِبًــــــــــــــــــــا  وَالُله يَشْــــــــــــــــــــيَدُ أَنِّ
ـــــــي نَظْرَتـِــــــي فَرَمَـــــــ ـــــــا مَـــــــنْ عَمـَــــــتْ فِ كِ يَ  تْ إِلَّّ

ــــــــــــــي صِــــــــــــــرْتُ مُكْتَفِيًــــــــــــــا ــــــــــــــدُ لِمَّــــــــــــــوِ أَنِّ  وَالْحَمْ
ـــــــــي وَدِيـــــــــعٌ وَذَا اسْـــــــــمِي عَـــــــــاكِسٌ صِـــــــــفَتِي  إِنِّ

 

ــــــــــــــي  ــــــــــــــاقْطَعِي عُنُقِ نْ وَجَــــــــــــــدْتِ شَــــــــــــــبِييِي فَ  وَاِ 
ــــــــــــــقِ  ــــــــــــــا قَمَ ــــــــــــــرِ مَ ــــــــــــــنْ غَيْ ــــــــــــــا مِ ــــــــــــــا لَعِبً  بَمَغْتُيَ
ـــــــــــــــي ـــــــــــــــا خُمُقِ ـــــــــــــــلَّ النِّسَـــــــــــــــاءِ فَأَسْـــــــــــــــمُوا رَافِعً  كُ

ـــــــــــــ ـــــــــــــاجِي سَ ـــــــــــــي يُنَ ـــــــــــــي وَعَقْمِ ـــــــــــــرَقِ قَمْبِ  كْرَةَ الغَ
ــــــــــــــــقُ  ــــــــــــــــةَ الْأفُُ ــــــــــــــــمْسُ زَارَتْ قُبَّ ــــــــــــــــالْقَوْلِ فَالشَّ  بِ
ـــــــــــــــــــقِ  ـــــــــــــــــــلَ النَّسَ ـــــــــــــــــــدُو كَامِ ـــــــــــــــــــوَدِّعِينِي لِأَغْ  فَ

 
وليس معنى كلامو ىذا أنّو يُثني ويطري عمى نفسو، بقدر ما ىي فكرة تراوده، ورغبة جامحة في 

ميا أو أن يجعل كفّتو ــ، غير آمل أن يستميجعل المرأة تنظر إليو من الزّاوية الّتي وجب عمييا النّظر منيا
تضعو أين كان يجب عمييا أن تضعو،  ،مرىفة الحسّ  ،الغالبة، بقدر ما يريد أن يجعل منيا فتاة نبيية

فمتى ما عرفت قيمتو الحقّة كانت وردة جميمة في حديقة ليا راعٍ يسقييا في كلّ حين، فإن لم تجد ساقٍ 
 ائشة، فتصبح بعد حسنيا وجماليا حنظلا لّ ترومو حتّى الِبل. ولّ راعٍ لعبت بيا الأيدي الطّ 
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الموضوع ذاتو، ولكنّو ىذه المرّة يجعل البيت الأخير محور  -تقريبا -ولو قصيدة أخرى يعالج فييا 
 : 1}البسيط{ (الزّير)القصيدة كمّيا، فيقول في قصيدتو 

ـــــــــــةً  ـــــــــــوْمِ قَاطِبَ  تَبْغِـــــــــــي وِصَـــــــــــالِي حِسَـــــــــــانُ القَ
 اسِـــــــــــــــــــمُنِي تَبْغِـــــــــــــــــــي مُرَاسَـــــــــــــــــــمَتِيىَـــــــــــــــــــذِي تُرَ 

 وَىَــــــــــــذِهِ ىَــــــــــــا ىُنَــــــــــــا فِــــــــــــي البَــــــــــــابِ تَرْقَبُنِــــــــــــي
 أَيَّـــــــــــــــا إِذًا مِـــــــــــــــنْ نِسَـــــــــــــــاءِ القَـــــــــــــــوْمِ أَذْكُرُىَـــــــــــــــا
ــــــــــكَنَتْ  ــــــــــي سَ ــــــــــالَن الِّتِ ــــــــــبُ نآمَ ــــــــــذْكُرُ القَمْ  أَمْ يَ
 إِيـــــــــــــــوٍ نسُـــــــــــــــعَادُن كَـــــــــــــــذَا تَبْغِـــــــــــــــي مُرَافَقَتِـــــــــــــــي
ـــــــــــــي شَـــــــــــــرُفَتْ  ـــــــــــــي سَـــــــــــــيَيْدِينِي الَّتِ  لَكِـــــــــــــنَّ رَبِّ

 

ــــــــــــي  ــــــــــــا سَــــــــــــأُعْطِييَا شَــــــــــــذَى أَدَبِ ــــــــــــاحْتَرْتُ أَيَّ  فَ
ــــــــــــــــذِهِ تَبْتَغِــــــــــــــــي عَــــــــــــــــذَلِي بـِـــــــــــــــلَا سَــــــــــــــــبَبِ   وَىَ
ــــــــــذِبِي ــــــــــتْ عُــــــــــرَى كَ نْ بَانَ ــــــــــي وَاِ  ــــــــــي كَلَامِ  تَبْغِ
ـــــــي ـــــــاحْتَوَتْ كُتبُِ ـــــــدْ شَـــــــجَتْنِي فَ ـــــــي قَ ـــــــىن الَّتِ  نلَيْمَ
تــَــــــــــبِ   قَمْبِــــــــــــي فَكَانَــــــــــــتْ بِــــــــــــوِ فِــــــــــــي أَرْفَــــــــــــعِ الر 

ـــــــــــــعْرَ فِ   ييَـــــــــــــا لَيْجَـــــــــــــةَ العَـــــــــــــرَبِ وَتَحْفَـــــــــــــظُ الشِّ
 أَخْلَاقُيَـــــــــــــا وَأَتــَـــــــــــتْ مِـــــــــــــنْ أَشْـــــــــــــرِفِ النَّسَـــــــــــــبِ 

 
فكان في كرّ وفرّ، محتارا أيّا من النّساء ستكون مناسبة لو، جديرة بحبّو وأدبو، ذلك أنّ الشّاعر 

عكس تميمو لكتابة الشّعر عدّة نساء، وىذه عادة الشّعراء؛ يذكرون أكثر من عشيقة في قصيدة واحدة عمى 
تعبّر عن موقف واحد، وتتغنّى بحبيب واحد، ولمعادات والتقّاليد اليد  -غالبا ما -أشعار المرأة الّتي 

 الطّولى في ىذا، إذ تعطي لمرّجل حرّية أكبر من حرّية المرأة في التّعبير.
اية في ني –عمى الحقيقة الواحدة، وىي أنّو سينفرد  -في البيت الأخير -غير أنّ الشّاعر يؤكّد 

 بامرأة واحدة ييدييا لو الله عزّ وجلّ، وتكون ىي خاتمة النّساء.  -المطاف

  Dialogueالحوار الخارجيّ المطمب الثاني: 
قولو )عمى لسان صديقو برز ىذا النّوع في قصائد الشّاعر الّتي ترجم فييا وقائع حقيقيّة، ومن ذلك 

 :}البسيط{ 2(مَحْكَمَة)المدّعى عميو( في قصيدتو 
حْسَـــــــــــــــــــــــانَاا  لحَمْـــــــــــــــــــــــدُ لِمَّـــــــــــــــــــــــوِ إِطْـــــــــــــــــــــــرَاءً وَاِ 

 إِنِّــــــــــــي بِصَــــــــــــاحِبَةِ العَــــــــــــدْلِ الَّتـِـــــــــــي رَفَعَـــــــــــــتْ 
 وَكَفَّتـِـــــــــــــــي عِنْــــــــــــــــدَىَا مَــــــــــــــــادَتْ بِحَضْـــــــــــــــــرَتِيَا
ــــــــــــــــكَ الَأخْــــــــــــــــلَاقَ سَــــــــــــــــيِّدَتِي  فَالمُــــــــــــــــدَّعِي ىَتَ
ـــــــــــــــــــــذٍ   وَكَّمْـــــــــــــــــــــتُ أَمْـــــــــــــــــــــرِيَ لِمـــــــــــــــــــــرَّحْمَنِ حِينَئِ

ــــــــــــــــــا   وَالحَمْــــــــــــــــــدُ لِمَّــــــــــــــــــوِ بِــــــــــــــــــرَدِّ الحَــــــــــــــــــقِّ تِبْيَانَ
 مِمَفِّـــــــــــــــــــــــــيَ اليَــــــــــــــــــــــــــوْمَ مَزْىُــــــــــــــــــــــــــو ا وَرَيَّانَــــــــــــــــــــــــــا

ـــــــــــــــــوْمَ بِالِِنْصَـــــــــــــــــا ـــــــــــــــــدِلِي اليَ ـــــــــــــــــافَمْتَعْ  فِ مِيزَانَ
ـــــــــــتْمِ حَتَّـــــــــــى كَـــــــــــانَ مَـــــــــــا كَانَـــــــــــا ـــــــــــبِّ وَالشَّ  بِالسَّ
حْسَـــــــــــــــــــــــــــــــــانِ نُكْرَانَـــــــــــــــــــــــــــــــــا  لَكِنَّـــــــــــــــــــــــــــــــــوُ رَدَّ بِالِِْ
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 حَتَّـــــــــــــى أَثــَـــــــــــارَ بِقَمْبِـــــــــــــي عَصْـــــــــــــفَ زَوْبَعَـــــــــــــةٍ 
ــــــــــــدَفَعَتْ فَ  ــــــــــــتُ بِنَفْسِــــــــــــي إِذْ بِيَــــــــــــا انْ  مَــــــــــــا دَرَيْ

ـــــــــــــةُ أَمْــــــــــــــرِي اليَـــــــــــــوْمَ أَسْــــــــــــــرُدُىَا  فَتِمْـــــــــــــكَ قِصَّ
ـــــــــــــوِ  ـــــــــــــئْتِ أَنْ تَقْضِـــــــــــــي بِ ـــــــــــــا شِ ـــــــــــــاقْضِ بِمَ  فَ

 

 وَأَشْــــــــــــــعَلَ النَّــــــــــــــارَ فِــــــــــــــي الَأجْــــــــــــــوَاءِ بُرْكَانَــــــــــــــا
ــــــــــــــــز  غَضْــــــــــــــــبَانَا ــــــــــــــــةٍ أَىْتَ ــــــــــــــــي ظُمْمَ ــــــــــــــــوِ فِ  إِلَيْ
ــــــــــــــــــــــا  عَمَيْــــــــــــــــــــــكِ سَــــــــــــــــــــــيِّدَتِي صِــــــــــــــــــــــدْقًا وَتِبْيَانَ

 ا وَخُسْــــــــــــــــــــــــــــرَانَارَاضٍ بِحُكْمِـــــــــــــــــــــــــــكِ رِبْحًــــــــــــــــــــــــــــ
 

عى إقناعو ببراءة المدَّ  -من خلالو –مع القاضي، محاولّ  في حوار خارجيّ وىنا نمحظ أنّ الشّاعر 
ذكر تقنيات الحكاية والسّرد؛ من خلال الّبتداء بالحمد، ووصف القاضي بالعدل، ومن ثمّ تحديد عميو، ف
ة عن الشّخصيّات الّتي تقوم بالحدث )المدّعي، )وقت الجمسة: اليوم(، والمكان )المحكمة(، والِبان الزّمان

والمدّعى عميو، والقاضي( من خلال رصد أفعال الشّخصيّات المتتابعة )ىتك، أثار، أشعل، اندفعت، 
 أىتزّ...(، وصولّ إلى التماس العفو والقضاء بالعدل.

، غير أنّيا  }الكامل{ 1(الشّيب الحارقة) ولو قصيدة أخرى برز فييا عنصر الحوار، وىي قصيدة
نحت منحى آخر، فيي تنتمي إلى غرض آخر من أغراض الشّعر وىو )شعر الرّدود(، الّذي يعتمد عمى 

 الحضور الذّىنيّ، وبلاغة المفردات والتّعابير لمواجية الشّاعر الخصم، حيث يقول فييا:

                                                 
 .30 ص ،أمسية زورق عمى شاطىء المنفى وديع، سدايرية 1

 رَّدْتَ سَــــــــــــــــــيْفَكَ بِالْجَيَالَــــــــــــــــــةِ تَعْتــَــــــــــــــــدِيجَــــــــــــــــــ
ـــــــــــوَمَضَـــــــــــيْتَ تُ  ـــــــــــاسْـــــــــــرِجُ خَيْـــــــــــلَ حِقْ  دِكَ بَاغِيً

 أَوَ تَبْغُضُــــــــــــــــونَ بِــــــــــــــــذِي الــــــــــــــــبِلَادِ خَيَارَىَــــــــــــــــا
ـــــــــــــوُ  ـــــــــــــعُ مَقَامَ ـــــــــــــرَفَ الجَمِي ـــــــــــــذِي عَ ـــــــــــــوَ الّ  فَيُ
 وَالنَّـــــــــــــاسُ تَرْجِــــــــــــــعُ فِـــــــــــــي النَّــــــــــــــوَازِلِ لِمَّــــــــــــــذِي
 وَالَأزْىَـــــــــــــرُ الفَحْـــــــــــــلُ الّـــــــــــــذِي حُفِظَـــــــــــــتْ لَـــــــــــــوُ 
ـــــــــــــــدُ الط ـــــــــــــــولَى بِمَـــــــــــــــنْيَجِ أَحْمَـــــــــــــــدٍ   فَمَـــــــــــــــوُ اليَ

ـــــــــي ا ـــــــــو فِ ـــــــــالَ يَرْجُ ـــــــــوَ قَاصِـــــــــدٌ لَّ مَ ـــــــــذِي ىُ  لّ
ـــــــــبَا  فَيُـــــــــوَ الّـــــــــذِي عَـــــــــرَفَ الغِنَـــــــــى مُنْـــــــــذُ الصِّ
 عِمْـــــــــــــــــــــمٌ، وَمَـــــــــــــــــــــالٌ، وَالعَفَـــــــــــــــــــــافُ يَزِينُـــــــــــــــــــــوُ 
ـــــــــــوِ  ـــــــــــتْ بِ ـــــــــــرِ مَـــــــــــا كَتَبَ ـــــــــــحَ ذَاكَ الحِبْ  يَـــــــــــا وَيْ

 

 وَكَشَــــــــــــــــفْتَ عَــــــــــــــــنْ قَمْــــــــــــــــبٍ مُجِــــــــــــــــ ٍّ أَسْــــــــــــــــوَدِ  
 إِنَّ الكَــــــــــــــــــــــــرِيمَ بِطَبْعِــــــــــــــــــــــــوِ لَــــــــــــــــــــــــمْ يَحْقِــــــــــــــــــــــــدِ 

ـــــــــــــــدٍ  ـــــــــــــــلَ مُحَمَّ ـــــــــــــــاسُ مِثْ ـــــــــــــــيَدِ   وَالنَّ ـــــــــــــــمْ تَشْ  لَ
 وَبِــــــــــــــــــــوِ تَقَــــــــــــــــــــرَّبَ كُــــــــــــــــــــل  جَمْــــــــــــــــــــعٍ أَبْعَــــــــــــــــــــدِ 
ــــــــــا رَدِي ــــــــــئْسَ الــــــــــرَّأْيُ بِئْسًــــــــــا.. يَ  تَيْجُــــــــــو.. فَبِ
 تِمْـــــــــــــــكَ المَكَانَــــــــــــــــةُ.. رُغْــــــــــــــــمَ بَحْــــــــــــــــرٍ مُزْبِــــــــــــــــدِ 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــعُ تَابِعًــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لِمُحَمَّ  وَالُله يَرْفَ
ـــــــــــــــــدِ  ـــــــــــــــــمْ يَتَقَصَّ ـــــــــــــــــوِ الِله لَ ـــــــــــــــــرَ وَجْ ـــــــــــــــــلْ غَيْ  بَ

ذَا أَرَدْتَ زِيَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادَةً   فَمْتَحْمَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ  وَاِ 
ــــــــــــــــــوَدِ  ــــــــــــــــــي ظَــــــــــــــــــلَامٍ أَسْ ــــــــــــــــــرٌ تَجَمَّــــــــــــــــــى فِ  قَمَ
 تِمْــــــــــــــــــكَ اليَــــــــــــــــــدُ الحَمْقَــــــــــــــــــاءُ مِــــــــــــــــــنْ مُتَبَمِّــــــــــــــــــدِ 
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في ىذه الأبيات يتوجّو الشّاعر بالرّدّ عمى شاعر آخر، سقط في غياىب الجيل وظمماتو، وتطاول 
فض، فتحوّل إلى راوٍ يشاىد عمى أسياده، فما كان من شاعرنا إلّّ أن أبدى انفعالو، وأبت نفسو إلّّ أن تنت

ويسمع الأحداث ويصفيا، ومن ثمّ يردّ عمييا نظرا لما أثارتو في نفسو، ولعلّ حبّو وتقديره لمعالمين الجميمين 
نّ ىذا الحبّ والتقّدير لم يأت من  الشّي  ن فركوسن والشّي  ن أزىر سنيقرةن كان حافزا أثاره لمدّفاع عنيما، وا 

 زائر الّذين يُشيد ليم.عدم، فيما من عمماء الج
كذلك نمحظ أنّ الشّاعر استخدم تقنية القصّ بالّسترجاع من خلال توظيف الأفعال الآتية: )جرّدت، 
كشفت، مضيت..(، فالسّارد أراد أن يستحضر بعض العبارات، ليسمّط الضّوء عمى حيثيّات الرّدّ، ويضع 

 المتمقّي في الصّورة، فيرسم لو معالم قصّة كان يجيميا.
 ات الوصف والفعل الحكائيّ جماليّ المبحث الثاني: 

، وكان الشّاعر الحقّ من امتمك ما في الكون 1راجع إلى باب الوصف -إلّّ أقمّو -لمّا كان الشّعر
من مناظر تبير النّواظر، فاستطاع وصفيا، وتصوير أثرىا في نفسو، والتّعبير عمّا يختمج في أفكاره عند 

. ارتأينا تتبّع ىذه الظّاىرة عند شاعرنا، لنقف عمى 2مرآىا، فكانت عناصر الِجادة لديو مواتية مدانية
 .3رسمو لمصّور بقمم الفنّ والحياة

 المزاوجة بين الواقع والخيالالمطمب الأول: 
  :}الكامل{ 4(مُسْتَنْقَعُ الوَرْد)ومن ذلك قولو في قصيدتو 

ـــــــــــثِ النِّسَـــــــــــاءِ سَـــــــــــفِينَةً  ـــــــــــيَّدْتُ مِـــــــــــنْ جُثَ  شَ
ـــــــــــــمْ أَزَلْ مَارَسْـــــــــــــتُ قَرْصَـــــــــــــنَةَ النِّسَـــــــــــــا  ءِ وَلَ

 أَضْـــــــــــــــرَمْتُ نِيـــــــــــــــرَانَ اليَـــــــــــــــوَى فَتَبِعْنَنِـــــــــــــــي
ـــــــــي ـــــــــنَ بِ ـــــــــونِيِنَّ فَيِمْ ـــــــــحْرَ عُيُ ـــــــــتُ سِ  وَىَزَمْ

 

ـــنَ أَشـــاء   أَسْـــرِي بِيَـــا فِـــي الحُـــبِّ أَيْ
 أَبْنـِـــــــــــــــــي جُسُــــــــــــــــــورًا رُكْنُيـَـــــــــــــــــا حَـــــــــــــــــــوَّاءُ 
ــــــــــــــــر هُ الَأضْــــــــــــــــوَاءُ  ــــــــــــــــرَاشِ تَغُ ــــــــــــــــلَ الفَ  مِثْ
 فَعَصَــــــــــايَ شِـــــــــــعْرِيَ وَالقَصِــــــــــيدُ ضِـــــــــــيَاءُ 

 

                                                 
بيــروت،  ، دار الجيــل،5، طتحقيــق: محمّــد محــي الــدّين عبــد الحميــد ،العمــدة فــي محاســن الشــعر وآدابــو ،ابــن رشــيق أبــو عمــي الحســن 1

 .294، صم1981، لبنان
 م، ص و.1949، مصر -القاىرة ،الوصف في الشعر العربي. مكتبة مصطفى الحمبي ،عبد العظيم عمي قناوي 2
 .41ص ،م1981 ،لبنان -بيروت ، دار الجيل، 1، طتاري  الأدب العربيحنا،  الفاخوري 3
 .18ص  ،مخطوط ،فىأمسية زورق عمى شاطىء المن وديع، سدايرية 4
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حاول الشّاعر في قصيدتو ىذه المزاوجة بين الحقيقة والخيال، ذلك الممجأ الكبير الّذي يتيح لنا رسم 
أبياتو من تمك الأسطورة  -ىاىنا -. فاستميم 1ما نشاء كيف نشاء، ومتى نشاء، وأين نشاء، بلا أشياء

لشّخصيّة القويّة الّتي تجذب مَنْ الّتي لطالما شاىدناىا في أفلام الخيال، وىي شخصيّة )دراكولّ(؛ تمك ا
حوليا فينقادون إلييا راغمين دون مقاومة، كذلك الشّاعر الّذي يجذب إليو الحسناوات فيتبعنو ويصبحن 
تحت سيطرتو لأنّو يممك مفتاحينّ الّذي يفتح بو قمب أيّ امرأة شاء، نتيجة التّجربة والخبرة الّتي كوّنيا من 

فشبّو الحبّ بالبحر، ونفسو بالقرصان الّذي فتحت لو كلّ أبواب اليوى، فلا  معرفتو بالنّساء وأحوالينّ.
شيء يعترض سبيمو في بحر الحبّ المزبد، فكان سيّده دون منازع. فكأنّ كلّ امرأة عرفيا ماتت بحبّو 

 فأصبحت جثةّ ىامدة لّ تحيا إلّّ بو، وىذا دليل عمى تممّكو وسيطرتو عمى قموبينّ.
ران اليوى الّتي يقصد بيا الشّعر وبلاغتو، فالشّعر كالسّحر يجذب إليو كلّ مستمع ثمّ إنّو أضرم ني

نَّ مِنَ الْبَيَانِ سِحْرًا»لقولو صمّى الله عميو وسمّم:  ، فكلّ امرأة سمعت شعره  2«إِنَّ مِنَ الشِّعْرِ حِكَمًا، وَاِ 
قي عاشقاتو، ذلك أنّ كلّ الحشرات وقعت أسيرة في حبّو. كذلك يوحي لنا ىذا البيت أنّ الشّاعر كان ينت

 تنقاد إلى النّار والأضواء لكنّو خصّ الفراشة دون غيرىا ليؤكّد عمى أنّ العاشقات منتقيات جميلات.
فالشّاعر توسّد آلية الوصف، وسعة الخيال، ووفرة التّشابيو والّستعارات ليستوعب أكثر معاني 

بيل حبّو ونيل رضاه، حتّى كأنّو يصوّرىنّ لك نصب ، ألّ وىو العاشقات المستميتات في س 3الموصوف
 .5، ولّ أبمغ من وصفٍ قَمَبَ السّمعَ بصرًا 4عينك

 تفاعل المشاهد القصصيّةالمطمب الثاني: 
، ذلك الشّعور الطّبيعيّ عند الِنسان، عمى اختلاف  6وبما أنّ الكلام المعسول ىو غذاء الحبّ 

بر الأصيل إلى جنّة ىذا الحبّ. والِنسان منذ القديم، وبالفطرة، يتودّد البيئات والأزمنة، فإنّ الغزل ىو المع

                                                 
 .21م، ص2008، المممكة العربية السعودية -الرياض، دار ميلاد لمنشر والتوزيع، 1ط ،حين اشتعمنا أمطرت، حذفة العرجي 1
 ، لبنـان ،دار البشـائر الِسـلامية، 1، ط)تحقيـق: محمـد رضـا القيـوجي(، الأدب لّبـن أبـي شـيبة ،عبد الله بن محمـد بـن إبـراىيم الكوفي 2

 .341فحة م، ص1999
 .71، صلبنان -بيروت ،دار الراتب الجامعية، الغزل في الشعر العربي ،سراج الدين محمد 3
 -بيـروت ،المكتبة العنصرية، تحقيق: محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضل إبراىيم، الصناعتين ،أبو ىلال الحسن بن عبد الله العسكري 4

 .128، صىـ1419 ،لبنان
بيــروت،  ، دار الجيــل،5، طتحقيــق: محمّــد محــي الــدّين عبــد الحميــد ،العمــدة فــي محاســن الشــعر وآدابــو ،ابــن رشــيق أبــو عمــي الحســن 5

 .295، صم1981، لبنان
 .204م، ص2009المممكة العربية السعودية.  ، مكتبة جرير،2، طفن الحوار والحديث إلى أي شخص ،روزالي ماجيو 6
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لممرأة ويتقرّب منيا، ويأنس بيا، ويتشبّب، معبّرا عن ذلك بخمجات قمبو، وألفاظو المّيّنة، ومعانيو الرّقيقة، 
 .1وتعابيره الجميمة، وتشابييو المؤنسة

 }المتقارب{: 2(1مقابمة رقم)وىذا ما ذىب إليو شاعرنا في قصيدتو 
 

ـــــــــــــــرْ   أَتَيْـــــــــــــــتُ دِيَـــــــــــــــارَ المُنَـــــــــــــــى وَالمَّيْـــــــــــــــلُ دَائِ
 وَكَمْــــــــــــــبُ الــــــــــــــدِّيَارِ غَفَــــــــــــــا عَــــــــــــــنْ وُجُــــــــــــــودِي
 وَبِالث مَثـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ عَقـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــدْنَا اتِّفَاقًـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
ــــــــــــــــــي حَصَــــــــــــــــــاةً  ــــــــــــــــــانْتَظَرْتُ حَتَّــــــــــــــــــى رَمَتْنِ  فَ
 فَرُحْــــــــــــــــــــتُ إِلَيْيـَـــــــــــــــــــا وَطَرْفِــــــــــــــــــــي يَجُــــــــــــــــــــوبُ 
 وَحِـــــــــــــــــــــــينَ وَصَـــــــــــــــــــــــمْتُ إِلَيْيَـــــــــــــــــــــــا رَأَيْـــــــــــــــــــــــتُ 

 مْتُيَـــــــــــــــــا قُبْمَـــــــــــــــــةَ شَـــــــــــــــــوْقٍ ثــُـــــــــــــــمَّ أُخْـــــــــــــــــرَىفَقَبَّ 
 وَحِـــــــــــــــــــــــــــــينَ أَرَدْتُ حَـــــــــــــــــــــــــــــدِيثاً قَطَعْـــــــــــــــــــــــــــــتُ 
ـــــــــــــــــا ـــــــــــــــــتُ لَيَـــــــــــــــــا حِـــــــــــــــــينَ حَـــــــــــــــــدَّقْتُ فِييَ  فَقُمْ
ــــــــــــــــــــــــوَايَ  ــــــــــــــــــــــــتِ ىَ ــــــــــــــــــــــــايَ وَأَنْ ــــــــــــــــــــــــتِ مُنَ  فَأَنْ
ــــــــــــــــــــــتْ  ــــــــــــــــــــــا وَكَانَ ــــــــــــــــــــــا افْتِرَاقً ــــــــــــــــــــــينَ أَرَدْنَ  وَحِ
ـــــــــــــــــــــــتْ   رَمَتْنِـــــــــــــــــــــــي بِقُبْمَـــــــــــــــــــــــةِ شَـــــــــــــــــــــــوْقٍ وَقَالَ

ــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــةَ ذِكْ ــــــــــــــــــــــــيَّ ىَدِيَّ  رَىوَأَىْــــــــــــــــــــــــدَتْ إِلَ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءً  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أُرِيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُ لِقَ  فَبِالث مَثَ

 

  
ــــــــــــــدْ عَــــــــــــــمَّ صَــــــــــــــمْتٌ جَمِيــــــــــــــعَ الخَــــــــــــــوَاطِرْ   وَقَ
ــــــــــــــــــــــابِرْ  ــــــــــــــــــــــلِ المَقَ ــــــــــــــــــــــانُ كَمِثْ ــــــــــــــــــــــانَ المَكَ  فَكَ
ـــــــــــــــــــــــــامِرْ  ـــــــــــــــــــــــــا وَنُسَ ـــــــــــــــــــــــــوَ طَـــــــــــــــــــــــــوْرًا مَعً  لِنَمْيُ
 لِتَقْطَـــــــــــــــــــــعَ صَـــــــــــــــــــــمْتًا طَـــــــــــــــــــــوِيلًا وَتَاسَــــــــــــــــــــــرْ 
 بِقَـــــــــــــــــــــــاعِ المَكَـــــــــــــــــــــــانِ وَكُنْـــــــــــــــــــــــتُ أُحَـــــــــــــــــــــــاذِرْ 

ـــــــــــــــــــــوَافِرْ  جَمَـــــــــــــــــــــالًّ يُبَـــــــــــــــــــــارِي البُـــــــــــــــــــــدُورَ   السَّ
 وَمَازِلْــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ أَمْنَحُيَــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وَأُثــَــــــــــــــــــــــــــــــــــابِرْ 
ــــــــــــــــــــــفَائِرْ   فَعَـــــــــــــــــــــالِي وَرُحْــــــــــــــــــــــتُ أَفــُــــــــــــــــــــك  الضَّ
ــــــــــــــــــادِرْ  وحِ نَ  ىَــــــــــــــــــوَاكِ يَــــــــــــــــــا مُيْجَــــــــــــــــــةَ الــــــــــــــــــر 
ــــــــــــــــاعِرْ  ــــــــــــــــا بِشَ ــــــــــــــــتُ يَوْمً ــــــــــــــــا كُنْ ــــــــــــــــوْلَّكِ مَ  وَلَ
ـــــــــــــــــــــمَاءِ اخْتَفَـــــــــــــــــــــتْ لِتُغَـــــــــــــــــــــادِرْ   نُجُـــــــــــــــــــــومُ السَّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــافِرْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــا المُسَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ أَلَّ أَي يَ  أُحِب 

ـــــــــــــــــــــــتْ  ـــــــــــــــــــــــابِرْ وَقَالَ ـــــــــــــــــــــــائِي وَثَ ـــــــــــــــــــــــذَكَّرْ لِقَ  : تَ
ـــــــــــــــــــــلِ المَنَـــــــــــــــــــــاظِرْ  ـــــــــــــــــــــانِ جَمِي ـــــــــــــــــــــذَا المَكَ  بِيَ

 
يقدّم لنا الشّاعر من خلال قصيدتو سمسمة من الأحداث المتتالية والحوارات المتناوبة بينو وبين 
عشيقتو، شكّمت بتفاعميا مشيدا قصصيّا، يتخمّمو وصف طريف، بأسموب شيّق وجميل، لأجواء المّقاء 

، وما يميّزىا من ىدوء، حيث أنّو كابد مشقّة رؤيتيا؛ فبالرّغم من الصّعوبات الّتي كانت تحفّ الدّيار بينيما
إلّّ أنّ ىيامو بيا جعمو لّ يخاف شيئا وبقي عازما عمى رؤيتيا ومقابمتيا، وقد اختار المّيل وقتا لذلك، ولّ 

 كّد من غفوة كمب الدّيار.أنسب من ىذا الميعاد، إذ لّ يمكن لأحد رؤيتو، خاصّة أنّو تأ

                                                 
 .7م، ص 1988، لبنان -بيروتي، ، دار الفكر العرب1، طقصيدة غزل 90، عمي ىاشم 1
 .24ص  ،أمسية زورق عمى شاطىء المنفى وديع، سدايرية 2
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، فإنّ الشّاعر قد دلّ عميو، ىذا  1ولمّا كان المكان نأحد العوامل الأساسة الّتي يقوم عمييا الحدثن
الأخير الّذي أكسب الحكاية طابع الواقعيّة، فقبل مجيء الحبيبة وىو يترقّبيا كان المكان صامتا، موحشا 

مجيئيا، فمجرّد أن رمت حصاة لتدلّ عمى حضورىا أشرقت كمثل القبور، وسرعان ما تغيّر الوصف عند 
شمس المكان في وجو العاشق الوليان، فتغيّرت العبارات لتدلّ عمى جمالو وبياء مناظره بوجودىا، علاوة 
عن ذلك، فقد حدّد الزّمان وىو يوم الثّلاثاء، فكان ىذا الزّمان وىذا المكان شاىدين عمى حبّيما، ففييما 

 .2روحيا، وعانق قمبو قمبيا، وحدّثيا بمغة المّوعة والّشتياق والحرقةتلاقت روحو و 
وقد سرد الشّاعر تفصيلات الحدث كاممة غير مجزّأة، ولم يحذف منيا شيئا، ولّ تجاوَزَه، فما من 
قول أو فعل أو حتّى إيماءة صدرت من الحبيبة إلّّ وكان ليا الأثر البالغ في قمبو، كيف لّ وقد نبعت من 

، لينييا لقاءىما بموعد آخر يوم الثّلاثاء المقبل، خاصّة أنّ يوم  3فس بعد أن انفجر الحبّ في أعماقياالنّ 
 .أصبح رمزا لمحبّ والعلاقة الحميمة، وشفرة لّ يستطيع فكّ مغاليقيا غيرىما -بالنّسبة إلييما -الثّلاثاء
 :خاتمة

أبدعوا في توظيف عنصر السّرد في  لّ شكّ أنّ الشّاعر )وديع سدايريّة( من الشّعراء الّذين
 خطاباتيم الشّعريّة، وقد توصّمت الدّراسة التّطبيقيّة عمى نماذج من شعره إلى مجموعة من النّتائج ىي: 

الّتي جعمت الخطاب السّرديّ والخطاب الشّعريّ يتجاذبان  الآليات السّرديّةاستثمر الشّاعر بعض  .1
 يّا ىجينا استوعب مقوّمات الجنسين معا.ويتفاعلان ليكوّنا في الأخير نصّا أدب

إنّ الصّمة بين الخطابين السّرديّ والشّعريّ وثيقة جدّا، ويتّضح ذلك من خلال حاجة كلّ جنس  .2
 منيما إلى توظيف الآخر بغية إضفاء لمسة جماليّة عمى كلّ منيما. 

نْف ى( شكّل عنوان الدّيوان  .3 م ى ش اطِىءِ الم  قٍ ع  وْر  تفُتح أبواب معانييا  حكايةحدّ ذاتو  في)أُمْسِي ةُ ز 
 بتعدّد القراءات وانفتاح الرّؤى والدّلّلّت.

 .الإبداعومن ىذه المزاوجة وُلِدَت القصيدة ووُلِدَ  الخيالوالحقيقة زاوج الشّاعر بين  .4
 .الرّمزيّةو الحقيقيّة، ولكلّ منيما دلّلتو المكانولمزّمان حفمت قصائد الشّاعر بتوظيف متعدّد  .5

                                                 
 .29 م، ص2004 ،المغرب -الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي ،2، طيئبنية الشكل الروا ،حسن البحراوي 1
 .8م، ص1988،لبنان -بيروت، دار الفكر العربي، 1، طقصيدة غزل 90، عمي ىاشم 2
 .7، صلبنان -بيروت ،دار الراتب الجامعية، الغزل في الشعر العربي ،ج الدين محمدسرا 3
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الموظّف في قصائد الشّاعر في طيّاتو العديد من الدّلّلّت والجماليّات الّتي ارتقت  الحوار حمل .6
 بالخطاب الشّعريّ وزادتو رونقا وبياء.

النّساء والعشق والييام، ووصف أماكن المّقـاء  وصفانصبّ كمّ معتبر من قصائد الشّاعر عمى  .7
ىي الّتي  -سواء كانت حقيقيّــــة أو مصطنعة – اتالشّخصيّــــــبيـــن العاشق ومعشوقتو، تمـــــك 

 الحكايا. أحداثتحرّك 
نْف ى(وفي الأخير يمكن القول أنّ ديوان  م ى ش اطِىءِ الم  قٍ ع  وْر  ن حافل "وديع سدايريّةلمشّاعر  )أُمْسِي ةُ ز 

اصر، ليتجاوز بالآليات الّتي جعمت من القصّ والسّرد عنصرا التحم بالخطاب الشّعريّ الجزائريّ المع
 المألوف، ويصطنع البديل، ويزيد الجمال جمالّ.
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