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 الممخص:
يتعرض ىذا المقاؿ مف خلبؿ التحميؿ البنائي كالمقاربة التداكلية إلى الكشؼ عف جماليات التشكيؿ  

كعف الإمكانات المكضكعية كالفنية لقصيدة ))بطاقة ىكية(( لمشاعر الفمسطيني محمكد دركيش، كما يتـ 
ية كالفكرية كالثقافية في التطرؽ فيو إلى قضية الصراع ))العربي الإسلبمي// الصييكني(( كتجمياتو الإنسان

إثبات حؽ الكجكد التاريخي، كعف آليات حضكر الشعرية مف خلبؿ تسخير اليندسة الإيقاعية كالدلالية 
ليذه القصيدة الرائدة في تاريخ المقاكمة المعاصرة كتداكليتيا العالمية بيف جميكر كاسع مف القرٌاء 

ديد فعؿ التمقي مف خلبؿ تأكيؿ الشفرات النصية كالمتمقيف، كىـ يعممكف في كؿ لحظة تذكقية عمى تج
نتاجا.  كملبمسة آفاقيا الإبداعية فاعمية كا 

 الأنا كالأخر. –التشكيؿ -البنى-جماليات-التأكيؿ-النص-الشعرية الكممات المفتاحية: 
Abstract:   The present research aims at discoving the aesthetics, and artistic 

aspects of Mahmoud Darouich’s poem “bitakat – hawiyyah” translated from 

Arabic into English as “identity card”. This aim has been attempted through a 

structural analysis and a pragmatic approach. This research also addresses the 

Arab Islamic- Zionist conflict discussed in the poem and its human, intellectual 

and cultural manifestations in proving the right of historical existence. 

The poem belongs to a kind of contemporary poems that attempt to reach a 

wide audience of readers and recipients who have such sense of interpretation of 

textual codes and a taste for touching its creative boudaries, effectively and 

productively. 

Key words: Poetry- text- Interpretation- aesthetics- structures- formation –the 

ego and the other. 
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 : مقدمة -1
تعتمد ىذه المقاربة النصية في إجراءاتيا التحميمية عمى آليات نحك النص بداية مف النظرة الكمية 
لبناء القصيدة ثـ الانتقاؿ إلى مرحمة تحميؿ المستكيات الثلبثة؛ التركيبية كالصكتية كالدلالية، كبإمكاف ىذه 

جتمعة تتعاضد كتتكامؿ ليتـ مف خلبليا القراءة أف تستعيف بمفاىيـ المستكل التداكلي، فإفٌ ىذه العناصر م
تحميؿ النص الإبداعي كتأكيمو، ذلؾ أفٌ ميمة نحك النص تكمف في الكصكؿ إلى المعنى كيؼ تكٌلد كأنتج؟ 
كىي الإشكالية التي سيعالجيا ىذا المقاؿ، كيتعرض فييا إلى آفاؽ التأكيؿ كحدكده، كلاسيما إذا عممنا أفٌ 

نٌما عمى كجو الخصكص بالتكيؼ  النص ينتج معناه بحركة جدلية لا تتمثؿ فقط مف الجزء إلى الكؿ كا 
الدلالي للؤجزاء في ضكء البنية الكمية الشاممة المكحدة لمنص كفي ظؿ آليات التأكيؿ المنتجة، كبما أف 

، فإف القارئ 1النص الإبداعي خطاب " تتعانؽ فيو الكظيفة الجمالية الشعرية مع الكظيفة الإبلبغية"
عميو بأف يدخؿ مع الخطاب الشعرم في عمميات مف المساءلة كالحكار كالجداؿ كالتأكيؿ قد لا محككـ 

تنتيي بالقراءة الأكلى أك الثانية أك الثالثة..، ذلؾ أفٌ " قارئ الشعر الجديد يجده ميتَّسمنا بكثير مف 
 2الغمكض، باعتباره ىدفا لذاتو."

ئ كفيمو كتأكيمو، قضية قديمة، كسمة شعرية، إف إشكالية تعاسر الخطاب الشعرم عمى القار   
، كيمثؿ 3كىي طريؽ إحساف المنظكـ فػػ" أفخر الشعر ما غمض، فمـ ييعىطِّؾ غرضو إلا بعد مماطمة منو"

ادِّا " يبحث عف الرمكز الكامنة في  ذلؾ أحد المرتكزات الجمالية لمشعر المعاصر الذم يستدعي قارئا جى
عي كتأكيمو، دكاعي تبدأ مف المثيرات الصكتية البنائية كالدلالية كمف ، كلقراءة النص الإبدا4النص"

المؤشرات المغكية، ذلؾ أفٌ النص الشعرم " أكثر أنكاع الخطاب احتفالا بالرمكز، كالعلبمات مما يجعمو 
محتاجا إلى تفسير دلالات تمؾ الرمكز كالعلبمات كالصكر كاستبانتيا كالكصكؿ إلى كنييا، كمف ثـ كشؼ 

، كتأسيسا عمى ما سبؽ تأتي ىذه المقاربة التداكلية التأكيمية لقصيدة 5مغازم كالمقاصد التي تكمف خمفيا"ال
، كستبقى تصنع جمالياتيا 6((، ك" لعميا الأكثر تداكلا، كالأكفر حظا عند القارئ العربي"بطاقة ىوية)) 

ى نحك دقيؽ كعميؽ مصطمح ) شعر الفنية كعالميا الثكرم كتعددىا القرائي، فقد" استطاعت أف تمثؿ عم
المقاكمة(، كتستجيب لضركراتو الفنية كالمكضكعية، لا بؿ ىي التي أسيمت في لفت الانتباه النقدم إلى 

إذ تأتي ىذه الكرقة البحثية لتقؼ عمى حقيقة   7مصطمح المقاكمة كتكريسو في المدكنة النقدية العربية "
التشكيؿ، كعمى مراقي تدرج الصكرة الفنية في بناء ىذه  الصراع كجكىر شعرية المقاكمة، كجماليات

القصيدة كانفتاحيا عمى القراءات التأكيمية المتعددة كالمتنكعة التي تمنح ىذا النص الإبداعي استمرارا 
نتاجا.  كاستثمارا كا 

 اليندسة النصية لمعمار القصيدة:-0
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تتألؼ القصيدة مف خمسة مقاطع، كلكؿ مقطع عالمو الدلالي لكنو يشترؾ مع المقاطع الأخرل    
في البنية الكبرل، كالقراءة البنائية التأكيمية تأخذنا إلى جماؿ التشكيؿ، كتغرينا بمعرفة كيانو كتحميؿ قكاعد 

يا الأفقي كالرأسي، كبالنظر إلى معماره الشامخ، كتكقفنا عند جماؿ ىذه الفسيفساء، كتتحرؾ بنا عبر بنائ
 ىذه المداخؿ تنطمؽ استراتيجية القراءة.  

لقد تدرج بناء ىذا النص مف بنية عميقة ىي ما نسميو في مصطمح نحك النص بالبنية الكبرل،    
ىي أساس النص كنكاتو، كىي التي تكلدت عنيا البنى السطحية كالبنى العميقة، ذلؾ أفٌ البنية تحددت مف 

؛ )الاعتزاز بالانتماء القكمي كتجذير ىكية الشعب الفمسطيني، كتأكيد كجكده الراسخ بشيادة التاريخ(، فكرة
ىذه البنية العميقة أك الدلالة الكمية لمنص قد ارتكزت عمى خمسة أركاف؛ ىي ما نطمؽ عميو بالمقاطع أك 

 البنى الصغرل. 
كبخاتمتو،  "بطاقة ىوية"علبقة بمحكر النص يبدأ ىيكؿ القصيدة رأسيا برمزية العنكاف الذم لو    

فيذه العنكنة تؤكد عركبة فمسطيف أرضا كشعبا كتاريخا، كلذلؾ فمطمع كؿ مقطع يستيؿ بقضية لازمة ليا 
أبعادىا التكثيقية كالفعمية الأمرية؛ )سجٌؿ أنا عربي(، صيغة فييا نبرة الافتخار العربي القديـ، كالصكرة 

يتكرر ذكره عمى رأس كؿ كحدة، إذ يأخذ دكرا بنائيا ككظيفيا كجماليا كدلاليا الخطابية المدكية، مطمع 
تتعالؽ معو الكحدات الأخرل فترتبط البنى الصغرل بالبنية الكبرل "عركبة فمسطيف كعركبة الأرض"، 
كالمحافظة عمى انحدارىا مف رأس النص إلى خاتمتو، فقد أعطت تمؾ اللبزمة بذلؾ الظيكر المنتظـ 

لإبقاء كالتحكؿ كالكصكؿ إلى ذركة التعبير المتصاعد، كما أعطت النص تسمسلب عمكديا متكالدا سرعة ا
مع تحكيلبت متكسطة بيف البنى العميقة كالسطحية ليكتمؿ الييكؿ المعمارم كالبنائي، كما تنتيي المقاطع 

ؿ تغضب؟" زيادة في الأربعة بلبزمة متكررة أخرل تقكـ بكظيفة الربط الدائرم كالختاـ المقطعي؛ " في
التأثير كالحنؽ، إذ " تشكؿ اللبزمة بمستكيييا الإيقاعي كالدلالي محكرا أساسا كمركزيا مف محاكر القصيدة 

، كلقد سجمت القصيدة العربية قيما حازت ليا التفرد كالتميز، كمف ذلؾ " قيمة المراكغة 8كتأثيرا في بنيتيا"
 9نسيج القصيدة العربية الحديثة مف خلبؿ إحساس غائـ بالجماؿ"دائما بيف الخفاء كالتجمي كالمنسربة في 

 
 البنية النصية بين جماليات التشكيل ونشاط التأويل:-1
تتمحكر البنية الصغرل حكؿ مكضكعة ) التكاثر مف أجؿ البقاء كالحفاظ عمى الأرض( ىذا    

التناسؿ المتكاصؿ ىك الذم يضمف الكجكد كالحؽ الأبدم في ممكية الأرض فلب تنتقؿ افتراضا إلى كفة 
كاصؿ إنتاج المغتصب، كىي دلالة ضمنية ليا، كبتكرار التركيب،) كأطفالي ثمانية( في المقطع الثاني يت

المعنى في تناسؽ ىرمي لتشكيؿ البنية الأخرل، كىي )علبقة الفمسطيني بأرضو(، كىي علبقة حميمية 
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علبقة عمؿ كعطاء، كيأتي المقطع الثالث مشكلب بنية )الامتداد التاريخي القديـ الراسخ في أعماؽ 
ذلؾ ))جذكرم، السرك، الأرض(، كمف كحدات ىذه البنية الصغرل تشكمت خلبيا النسيج الكبير كمف 

لَّدى معنى آخر كفكرة أخرل ىي )ميزات صاحب  الككخ..((، كفي ردٌ عمى مف تجاىمكا أصحاب الأرض تىكى
الأرص كخصائصو الذاتية ( لتناسب الامتداد الضارب في أعماؽ التاريخ ليكشؼ عف كؿ ذلؾ في 

 ))القرية، الحقؿ، المحجر..((. المقطع المكالي الذم تتردد فيو بعض الكممات ذات الدلالة بالكطف، 
تتكزع في فضاء النص شفرات كمؤشرات لغكية تثير القارئ كتدفعو نحك الػتأكيؿ مف خلبؿ    

استغلبؿ الطاقات الكامنة كراء المغة، كاستحضار كؿ الإمكانات التي تساىـ في انفتاحو عمى متعدد قرائي 
فإف مجمؿ  10ا صعبا لا تطمئف إليو أذىاف المتمقيف"كتنكع إنتاجي، "مما يجعؿ الجزـ بالمعنى الكاحد أمر 

الكحدات تطرح عددا مف المعاني كالمقاصد، كمف ىنا يصبح التأكيؿ آلية لإنتاج المعنى مف قبؿ المتمقيف 
، كيختتـ النص بفضح 11أم معنى تمزمو حاجاتيـ النفسية عمى نص معيف"»إذ يقع عمى عاتقيـ صناعة 

يي علبقة اغتصاب كسطك كاعتداء؛ ))سمبت، أخذت، لـ تترؾ((، كىذه العدك ككشؼ علبقتو بالأرض، ف
دكافع الثكرة كالغضب كالمقاكمة الشرسة، فنجد " أفٌ حس المقاكمة العالي المكثؼ يتسرب إلى جميع أنحاء 
جسد القصيدة المكسكمة بػ))بطاقة ىكية((، إلى المغة كالصكرة كالخياؿ كالرمز كالإيقاع عبر مخاطبة 

، إفٌ ارتباط رأس القصيدة بختاميا 12مستمب مف خلبؿ آلية تشخيص عالية للآنا الشعرية الراكية"الآخر ال
في شكؿ متناـ متناسؽ قد حقؽ كحدة نصية كدلالية كمية "فقد كعى الشاعر منذ البداية الحاجة النفسية 

قصيدة مشحكنة بحس كالكجدانية كالكطنية لمقارئ الذم تتكجو إليو القصيدة، كمف ثـ كاف عميو أف ينتج 
، كتأتي القراءة 13المقاكمة كحرارة الانفعاؿ، قصيدة تحكي قصة النضاؿ كالكفاح لشعب اقتمع مف أرضو"

التأكيمية " كفاعمية إبداعية متميزة، كيتحكؿ القارئ مف تابع لشفرات النص إلى منتج حقيقي لمنص، أماـ 
ي طرائؽ التأكيؿ الشعرم كالتي تؤسس مع القارئ سؤاؿ علبمات الشعر السيميائية كالتناصية التي تنتظـ ف

نتاج"   14علبقة تفاعؿ كا 
 
 
 الأنا الفمسطيني بين عروبة اليوية والسند الزماني:-1-2
 "سجّل! 

 أنا عربي
 ورقم بطاقتي خمسون ألف

 وأطفالي ثمانيو
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 وتاسعيم... سيأتي بعد صيف!
 15فيل تغضب؟" 

يستيؿ المقطع الافتتاحي بفعؿ الأمر ))سجٌؿ(( الذم يتحكؿ إلى تركيب ضاغط كلازمة تتكرر    
عمى رأس كؿ مقطع، كمف ثمة فقد أصبح يمثؿ رسالة متكررة كميذىكِّرة )سجٌؿ! أنا عربي(، كبيما ينفتح 

ؿ الكتابة الشريط، كفي ىذا التصدير إشارة إلى المجابية كالتحدم، فسجؿ يمكف فيمو عمى أنو" فع
، كبإظيار الأنا 16كالتدكيف كالحفظ ىك في معناه المغكم كالدلالي المباشر، كىك فعؿ مقاكمة إجرائية"

الفمسطيني كما فيو مف مدٌ الصكت كارتفاعو تتلبشى كؿ الانتماءات المشتتة، كيتجمى أنا الكطف مجردا 
يشكؿ استحضارا لكؿ العنفكاف العربي  مف كؿ اسـ أك غطاء، ذلؾ أفَّ كسـ الشاعر ليذه الأنا بالعركبة "

كتككيده كتعزيز كجكده، عمى النحك الذم يتجمٌى فيو مفيكـ المقاكمة بكصفو مفيكما ثقافيا ككفاحيا كقتاليا 
، كمف البداية تطفك إلى سطح النص " ثنائية الأنا كالآخر فتسجؿ حضكرا 17مف أجؿ استرجاع الحقكؽ "

ىي تمثؿ حكارية شعرية بيف الطرفيف المتضاديف، فإفٌ حسٌ المقاكمة قكيا منذ المقطع الأكؿ لمقصيدة، ك 
، تكاد القصيدة تنبني عمى قيمة جمالية تتمثؿ في ثنائية 18يتضح مف جميع مفردات مقطع البداية "

التشكيؿ لمككف الشعرم لإنتاج المعاني بطريقة متقابمة تدفع الصراع إلى مرحمة اللبرجكع، ذلؾ أف نحك 
مبدع الكثير مف الخيارات التركيبية، فالشاعر" يعتمد في تركيبو عمى التقابؿ الذم يكفره النص يبسط لم

 19النظاـ المغكم، ففي ىذا الشكؿ الثنائي فإننا نككف أماـ جدؿ لمعناصر المغكية يحتضف محتكل صراعيا "
  يتجمى في افتتاح المقطع كاختتامو بيف المتصارعيف ضمف علبقة تضادية ظاىرة متنامية.

لقد اشتغؿ الشاعر عمى الضميريف؛ الظاىر)أنا( تأكيدا لمحضكر كالثبات، كالآخر المحتؿ في    
صكرة الضمير المستتر استجابة لسياؽ الصراع، " فالضمائر مفردات حساسة سياقيا، كتككف حساسة 

ادا عمى كيفية تماما لمسياؽ الذم ترد فيو، بعبارة أخرل أف معناىا قادر عمى التفسير بدرجة كبيرة اعتم
استعماليا كعمى مكاف كجكدىا، مثؿ: أنا كأنت كما إلى ذلؾ، فالشخص الفعمي الذم تعنيو ىذه الكممات 
يعتمد كميا عمى الرسالة، فيي حساسة تجاه السياؽ كميا، كالضمائر في المغة العربية تنبني عمى أساس 

حسب الرؤية الفنية كمكقفيا -ة الخاصة بوثنائية الغياب كالحضكر، غير أف التشكيؿ الشعرم يفرض الثنائي
سميما مف أمٌ لبس أك  ، كجاء خبر المبتدأ20داخؿ بداية النص يتضح الشكؿ التخاطبي لو" -الفكرم 

تمممـ، فكاف التعبير مباشرا عف الذات، فطبيعة الصراع كالانتماء يحتاجاف إلى ىذا الإعلبف المدكم 
تعبير عف الاعتزاز بالانتماء كالتمكيح بو عمنا في المحافؿ كالصريح دكف تنكب أك تقنع، ككمما كاف ال

كالتجمعات الإنسانية، كتأكيد الحضكر الحركي عمى الأرض ازدادت النخكة العربية شمكخا كأنفة، كرفرؼ 
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الشرؼ براياتو عمى رؤكس المرابطيف في الأرض المقدسة يساندىـ الدفاع المشركع الضارب بكجكده في 
 بي كالحضارة الإسلبمية.  جذكر التاريخ العر 

يرتبط ىذا الاستيلبؿ الإيحائي بدلالة التكثيؽ المعاصر المرتبط بالسجلبت الإدارية التي تنفي    
إلى الأبد الحالات الطارئة عمى الأرض أك الزمف، إنٌو التكثيؽ التاريخي المديد، كالبعد الحضارم بقيمو 

لعدد كالزماف لتثبيت أنا الشعب الفمسطيني، فخمسكف ألؼ قد الإنسانية كالدينية، كيتعاضد في ىذا المقطع ا
يككف ىك الرقـ الحقيقي، كقد تككف لو امتدادات قرائية كرمزية كنصية كتأكيمية، ذلؾ أفٌ ىذا العدد لا نجد 

لِّمٍكىافًرًيفى لىيٍسى لىوي  (2) سَأَلَ سَائِلٌ بِعَذَابٍ وَاقِعٍ ))لو قيمة إلا في النص القرآني، يقكؿ عز كجؿ: 
كحي إًلىيٍوً فًي يىكٍوـ كىافى مًقٍدىاريهي  )3( فى المَّوً ذًم الٍمىعىارًجً مِّ  )2( دىافًعه  ئًكىةي كىالرُّ مٍسًيفى أىلٍؼى تىعٍريجي الٍمىلبى خى
مًيلبن  )4( سىنىةو  بٍرنا جى كٍنىوي بىعًيدنا )5( فىاصٍبًرٍ صى ٍـ يىرى ، يزداد ىذا الرقـ في القصيدة سكرة المعارج (( )6(إًنَّيي

"يحمؿ العدد معنى الكثرة كالتنامي كالقكة كالثقة بالمستقبؿ الذم يمثمو الأطفاؿ الثمانية،  إيحاء كدلالة، إذ
كيشير تاسعيـ القادـ في الأفؽ إلى استمرار كلادة الأمؿ كالثكار القادميف مف رحـ الأمة، عمى نحك يجعؿ 

تكاثر حاضرة، ، فالصراع عددم، كفكرة ال21مف فكرة مصطمح ) شعر المقاكمة( ذات طابع إنساني "
كالبناء الدرامي يشغؿ الفضاء النصي باستغلبؿ المساحات  كفكرة الصراع " تأخذ دائما في الاعتبار أف 
تككف فكرة تقابميا فكرة، كأف كؿ ظاىر يستخفي كراءه باطف، كأف التناقضات كتبادؿ الحركة بينيا يخمؽ 

، إذ يعمؿ سطح 22فة إلى عاطفة"الشيء المكجب، إنيا تعني الحركة مف مكقؼ إلى مكقؼ، مف عاط
زاحتو مف الفضاء المغكم إلا مف حيز ضئيؿ، كالنقاط المتتابعة تخفي  النص عمى دحرجة عالـ الآخر كا 

، فتتحرؾ 23العدد المتنامي عبر الفراغ، ك" القراءة ىي تفاعؿ خلبَّؽ كمشاركة حقيقية بيف النص كالقارئ"
مؼ ذلؾ الجسر مف النقاط، إذ يعتبر" التأكيؿ أحد المداخؿ آليات التأكيؿ لتكشؼ عف الدلالات الكامنة خ

لإضاءة النص الشعرم، فالنص الشعرم الحديث قد أصبح فضاء مثقلب بالرمكز كالأساطير، كالمغة المكثفة 
 .24كالمفارقة، كالتكاصؿ التراثي، كتفاعؿ كتداخؿ الأنكاع الأدبية "

دات المحذكفة، كالمعبرة عف التكامؿ بيف فكرة ىذه النقاط التي تشغؿ جزءا غير معركؼ مف الكح   
العدد كالزمف تستفز ذىف القارئ فينبرم لمتنقيب عنيا في البنى الخمفية، إذ " يقكـ المتمقي بمجمكعة مف 

، فالحذؼ قاعدة مف قكاعد تحكيؿ القارئ نحك 25العمميات الذىنية الناتجة عف الحذؼ لسدٌ الفجكات "
القراءة التأكيمية انتقاؿ مف البنى السطحية إلى البنى العميقة، كمف ثـ ينفتح القراءة النشطة كالمنتجة، ك 

، كىك أسمكب مقصكد مف المتكمـ 26العدد عمى الرقـ اللبنيائي،  ذلؾ أفٌ الحذؼ "علبقة قبمية داخؿ النص"
ـ اعتمادا إذ يفسح فيو فضاء تأكيميا لممتمقي، كعادة ما " يميؿ المتكمـ إلى إسقاط بعض العناصر مف الكلب

دراكو لمعناصر المحذكفة " ، إذ تكمف شعرية إخفاء العنصر في صعكبة القبض 27عمى فيـ المخاطب كا 
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عميو، "كمف ثـ نجد في الجممة الثانية فراغا بنيكيا ييتدم القارئ إلى ممئو اعتمادا عمى ما كرد في الجممة 
ذلؾ " أفٌ الشاعر يمجأ أحيانا إلى إسقاط ، كما أنٌو مف كراء الحذؼ ظلبؿ،    28الأكلى أك النص السابؽ"

بعض عناصر البناء المغكم مما يثرم الإيحاء كيقكيو مف ناحية، كينشط خياؿ المتمقي مف ناحية أخرل 
 .29لتأكيؿ ىذه الجكانب المضمرة "

صيؼ(، كىذاف العنصراف لا يمكف تحديدىما أك الحدٌ مف  -فقد تحالؼ العدد مع الزمف؛ ) ألؼ   
 فصميما، فماداـ ىناؾ زمف فيناؾ حياة كحركة كتكاثر، كالملبحظ عمى التركيب السابؽ في نمكىما كلا

تقديـ العدد عمى الفعؿ لأىميتو الدلالية كمركزيتو في الصراع كالنص، كتمؾ مسحة فنية لاستبعاد أم خمؿ 
في كؿ الأزمنة أك انقطاع بيف تركيبة الأعداد ))ثمانية، كتاسعيـ(( كقد يؤثراف في التنامي العددم 

المقصكدة في العممية التداكلية، فقد اتحدت ألفاظ الأعداد في صكت المدٌ )خمسكف/ ثمانية/ تاسعيـ(، " 
، فيذه المدكد تناسب سياؽ 30فحركؼ المدٌ مثلب في سياقات معينة تقكم مف إيحاء الكممات كالصكر"

عيد كالزماف كالكجكد، إذ تقكـ تمؾ الألفاظ الكبرياء الصارخ  كنغمات الاعتزاز كالافتخار كطكؿ التاريخ كال
بمدكدىا محاصرة صكرة الغاضب بكتـ الصكت ) تغضبٍ( كتسكينو ككأف القصيدة قد نصبت محكمة 

 عادلة ليذا الغريب تحاكمو بالسياؽ في كؿ مقطع كفي كؿ سطر.
المبنى، أعطت المفظتاف: ) ألؼ/صيؼ( المتكافقتاف في الجرس المكسيقي تلبزما في المعنى ك    

كشكمتا تركيبا متآلفا كمتناسقا، كككٌنتا في النياية تفاعلب أنتج تأثيرا صكتيا، لو كقعو عمى السمع كالنفس 
ذا أردنا التكسع أكثر فإفٌ صفة  كلاسيما أفٌ الحرؼ في مدٌه يمرٌر ضجرا خفيا كمرارة بيذا الضيؼ الثقيؿ، كا 

لى جانب ذلؾ فيك صكت أسناني ميمكس منخفض مف الصكامت،  ىذا الحرؼ )الفاء( الشفكية السفمى، كا 
كىك مف " الأصكات الرخكة التي تتميز بتضييؽ مجرل اليكاء، الذم ينتج ضكضاء أك احتكاكا أك حفيفا، 
خلبؿ نفاذه مف الفتحة الدقيقة التي شكميا العضك الناطؽ، ىذه الفتحة يمكف أف تككف ذات شكؿ مستك، 

وَقَضَىٰ  في نياية النطؽ بو مع المدٌ صكتا ))أؼٌ(( نحك قكلو تعالى: كيشكؿ 31كما في حالة النطؽ بالفاء"
إِماا يَبْمُغَنا عِندَكَ الْكِبَرَ أَحَدُىُمَا أَوْ كِلََىُمَا فَلََ تَقُل لايُمَا أُفّ  ۚ  رَبُّكَ أَلَّا تَعْبُدُوا إِلَّا إِيااهُ وَبِالْوَالِدَيْن إِحْسَانًا

تحمؿ المفظة ىنا كؿ معاني الضجر كالكراىية، سورة الإسراء، إذ  (01)يُمَا قَوْلًَّ كَرِيمًا وَلََّ تَنْيَرْىُمَا وَقُل لا 
كعادة ما يبعث المتضجر كالمكركب ذلؾ الصكت مجردا مف ىمزة القطع كالتي مف معانييا قلبمة الظفر، 

تمؾ المكجات ككسخ الأذف كىكذا يتناسؽ ىذا المدٌ الصكتي المنخفض المشحكف بدلالات الضجر، كمع 
المزعجة التي يحدثيا ىذا الصكت مف ضكضاء كاحتكاكات دقيقة يتناسؽ دلاليا مع الفعؿ القادـ المسبكؽ 

، ))فيؿ تغضب؟(( زيادة في التأثير 32بأداة " الاستفياـ ))ىؿ((، التي لا يستفيـ عف اسـ بعدىا"
 . 33ضاعؼ أكثر مف معنى"كالاستيزاء كالاحتقار، ذلؾ أفٌ الشاعر قد " يميؿ إلى الاستفياـ لي
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يصبح ىذا الفعؿ الكلبمي التيكمي الممزكج بالسخرية كالإثارة مناسبا لممفارقة التي " تبنى عمى    
في  34مكقؼ يناقض ما ينتظر فعلب تماما، إذ يأتي الفعؿ مغايرا لمكجية التي يجدر بالإنساف أف يقكـ بيا"

ؽ التقابؿ الضدم،  كقد عيدَّت" السخرية إحدل ىذا المكقؼ يمكؾ الآخر غضبو في ألـ كحسرة عف طري
، 35الكسائؿ اليامة في الكتابة الشعرية الحداثية التي تجعؿ الخطاب منفتحا أماـ تعدد القراءات كالتأكيلبت"

إذ تنيض ىذه اللبزمة في بقية المقطع بالإشارة إلى أفٌ ىكية الأنا الراكية عمى ىذا النحك تقمؽ أنا الآخر 
لتالي تجعمو يمتعض كيغضب، لأنيا تيدد كجكده الزائؼ القائـ عمى القير كالتركيع، كسمب الصييكني، كبا

الحقكؽ بالقكة، "فالسخرية فارقت المدلكؿ المغكم الذم يكتفي بالاستيزاء كالضحؾ، كأصبحت تقكـ عمى 
ب استراتيجية تعبيرية مضبكطة ترمي إلى تصحيح العيكب في قالب ىزلي ساخر عف طريؽ فضح العيك 

، فالسؤاؿ ىنا مشحكف بالاستفزاز كالتحدم كالصمكد، تمؾ الصفات 36الاجتماعية كالتمميح إلى أصحابيا"
، فالاستفياـ فيو سخرية الشاعر مف 37التي يمكف عدٌىا مف مستمزمات تأسيس مصطمح شعر المقاكمة"

المعنى أك ىي  عبثية المحتؿ كعجزه، " فيك يؤدم معنى الدىشة كالمبس. فصياغة العبارة ىي جزء مف
، كقد كرر الشاعر ىذه المفظة في خكاتـ جؿ المقاطع لكظيفتيا، 38الظؿ الذم يكاكبو كيغمره كيؤكد عميو"

إذ" تمتمؾ الألفاظ المفردة طاقات إيحائية خاصة يمكف إذا ما فطف إلييا الشاعر كنجح في استغلبليا أف 
 39" تقكم مف إيحاء الكسائؿ كالأدكات الشعرية الأخرل كتثرييا

كردت تمؾ الأفعاؿ في السياؽ التأكيدم، يكجدىا بالقكة كالجزـ كاليقيف في عدالة الحؽ المشركع    
كلك طاؿ الزمف كامتد عيكدا، حؽ يستمد كجكده مف صدؽ التاريخ ككفاء الأرض كطكؿ الامتداد. لقد 

اعر كصكتو إف ىذا أسفرت المفظتاف عف جماؿ مكسيقي كعف اتحاد متناسؽ بيف الكممة كنبرتيا بيف الش
الاتحاد العمكدم تكاد جمالياتو ترتقي إلى جماليات الفطرة الشعرية العربية القديمة، أم" بيف الصكت 
كالكلبـ، كبيف الشاعر كصكتو. إنيا علبقة بيف فردية الذات التي يتعذر الكشؼ عف أعماقيا، كحضكر 

كياف الذم ينطؽ بيا، نسمع ما يتجاكز الصكت الذم يتعذر تحديده، حيف نسمع الكلبـ نشيدا، نسمع ال
، ك ما يلبحظ عمى أشعار محمكد دركيش أنيا عرفت تطكرا مكسيقيا عمى 40الجسد إلى فضاء الركح"

المستكييف الداخمي كالخارجي، فمقد "راح يطكر أنمكذجو الشعرم عمى النحك الذم أصبحت فيو أعمالو 
ترتفع مع جماليات المغة كالقكؿ الشعرم إلى إيقاعات  ركاية لمقصيدة الأخرل، كىي تسجؿ ) أنا عربي(، ثـ

غنائية تجمع أصالة الشعر العربي بحداثتو، كتضيؼ إليو أسمكبا يتحايؿ عمى الجرح كدرامية الحدث 
 41كالغربة ليحكليا مف يكميات إلى رمكز، كمف رمكز إلى حياة "

 :  شموخ الأنا الفمسطيني بين حركة الحياة وعطاء الأرض 3-2
 سجل!
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 أنا عربي
 وأعمل مع رفاق الكدح في محجر

 وأطفالي ثمانية
 أسلّ ليم رغيف الخبز،

 من الصخر...
 ولَّ أتوسل الصدقات من بابك

 42فيل تغضب؟
ييبٍرًز ىذا المقطع علبقة الفمسطيني بأرضو، ميد الطفكلة كالصبا، كمكمف العمؿ كالقكت،    

يا يسترزؽ كينمك، فيي الجمد الذم يستر كيانو، كمصدر القكة كالخبرة، فعمييا يحي كيمكت، كمف خيرات
كيحمي عظامو، كيحفظيا مف التلبشي، كمف الأرض يستميـ الفمسطيني شرفو كيستمد قكتو، كمف جيد 
العماؿ كمف بريؽ عرقيـ النازؿ عمى الجباه تزداد الكجكه إشراقا بالفخر كلمعانا كاعتزازا، كمف ثـ تتجذر 

الحضارية، كما يحكم ىذا المقطع بنيات مكررة عمى رأسيا ))سجؿ! أنا اليكية بكؿ أبعادىا العربية ك 
عربي((، إذ تمثؿ اللبزمة الثابتة بنية حكارية، كنكاة القصيدة، كقكاميا البنائي كالعضكم " الضاغط دلاليا 
جباره عمى قبكؿ أنا المتكمـ  كتشكيميا كدراميا، مما يعني في ىذا السياؽ مضاعفة الضغط عمى الآخر، كا 
في القصيدة كالإنصات ليا كالتعامؿ مع ضركراتيا، كمف جية أخرل يمكف عدٌ تكرار الجممة تككيدا ضاربا 

يقاعية ذات مناخ بنائي " ، كتتكرر إلى جانب تمؾ 43كضاريا لمقارئ، ينطكم عمى قيـ جمالية كدلالية كا 
ي ثمانية((، كفي ذاؾ إحكاما اللبزمة السابقة الذكر كحدة أخرل ليا دلالة التكاثر كالامتداد: ))كأطفال

لمعلبقة بيف المقطعيف، فإذا كاف العدك يستقدـ أعدادا ىائمة مف الييكد كالصياينة ليملؤ بيـ مكطف الميعاد 
المزعكـ، يأتي عف طريؽ التكرار ليؤكد حقيقة أفٌ أرض فمسطيف تنبت أبناءىا، بؿ تخرجيـ إخراجا،" 

ف تؤدم دكرا تعبيريا إيحائيا يكحي بشكؿ أكلي بسيطرة ىذ كالتكرار مف الكسائؿ المغكية التي يمكف أ
لحاحو عمى فكر الشاعر، كمف ثـ فيك ينبثؽ في أفؽ رؤياه مف لحظة إلى أخرل"  .44العنصر المكرر كا 

إف الأجياؿ الفمسطينية المتجددة عف طريؽ الإخلبؼ بتمؾ الأعداد اليائمة المتكاثرة تحتاج إلى    
لمادم، ذلؾ أفٌ الأرض كالعمؿ ىما المذاف يمنحاف ىذه الأجياؿ المتعاقبة تمؾ إمداد مف الركح كالغذاء ا

الحياة الشريفة، حياة العزة التي ترتفع بالأرض كتشمخ بالتاريخ، فمف الصخر يىسيؿُّ خبز الأطفاؿ كأثكابيـ 
خٍر( بإيحاءاتيا ر/الصَّ / المىحٍجى كظلبليا في النفس  كدفاترىـ كتتكالى دلالات صكرة الجيد كالمشقة؛ )أىسيؿَّ

خٍر( يجد أفٌ  بٍزً مف الصَّ كبًعينٍفيا في نطح المحتؿ، كعندما يقؼ القارئ عمى صكرة )أىسيؿُّ ليـ رىغيؼى الخي
أطرافيا متباعدة كمتناقضة كمستحيمة الجمع إلٌا أفٌ الشاعر برؤيتو الفنية كبخيالو استطاع أف يقيـ تمؾ 
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خراجو برفؽ، كفي ىذه الصكرة إذ يتقابؿ الفعؿ  العلبقة، ذلؾ أفٌ سؿٌ الشيء مف الشيء أم انتزاعو كا 
الإنساني في حركة مف المفارقة الشديدة بيف صفة الفعؿ في خفتو كليكنتو مع المكاف بصلببتو كالمحجر 
بصخكره العظيمة، لكف الأرض تعطي صاحبيا في ييسٍرو كرفؽ إنيا أرضو لا ترفضو كلا تتعسر عمى 

مقاكمة الجكع تمثؿ دفاعا عف الحياة الحرة الكريمة، كالمستقبؿ الكاعد ىك  جيده إنيا أرض الكدٌ، ك"
الأساس في تشكيؿ الكجكد كتكريس قكة حضكره في المشيد، مف أجؿ أف يكبر الأطفاؿ كينمك بيـ الأمؿ، 
كتحدم الآخر الصييكني  مف خلبؿ نفيو لكؿ أشكاؿ الذؿ كاليكاف التي تتجسد بكصفيا علبمات قكٌة ىذه 

تيحٍدًث المفظتاف؛ ))أسؿ//أتكسؿ(( إيقاعا مكسيقيا لو كقعو  45لأنا(( المتجذرة في الإباء كالكبرياء كالرفعة"))ا
كأثره، كتبرز أنا الفاعؿ الميضٍمىر بإيحاءات العزة في نشكة مف الترفع، كشمكخ فيو مف التعفؼ كالزىد في 

اف الكىمي، كالفجكات تستثير نشاط صدقات سراب السلبـ المخدكع بزيؼ تكقيعات مف صنعكا ىذا الكي
القارئ، كتدفعو نحك القراءة التأكيمية، ذلؾ أفٌ" النص الأدبي يحفؿ بمعافو كثيرة كيمكننا أف نؤكلو عمى سبؿو 
شتى. كالقراءة الأدبية تتصؼ أكثر مف غيرىا مف القراءات ببعدىا الذاتي ىذا، كىي تثرم القارئ عمى 

، فالمحذكؼ نص مقدر في البنية 46ى المستكل التخيمي جزءا مف ذاتو"المستكل الفكرم كتجعمو يكظؼ عم
العميقة عمى المستكل الدلالي، أمٌا عمى المستكل الصكتي ىي تمؾ الإيقاعات الناتجة عف تكرار تمؾ 
الحركؼ ببنيات متنكعة ليا تأثيرىا في الآخر؛ )) سجؿ/ أسؿ/ الصخر/أتكسؿ/ الصدقات/ أصغر((، كما 

زَّ السمع، كىك تكرار الصفير الناتج عف حرفي؛ السيف يلبحظ عمى ىذه  الكحدات أنيا تتقاسـ صكتا يىخي
كالصاد، ك"يقصد بو أف تككف الفتحة التي يخرج منيا اليكاء ضيقة لمغاية كىذا يؤدم إلى عمك الذبذبات 

المقطع  ، فمقد نكٌعا ىذاف الصكتاف ىذا47كبالتالي يؤدم ىذا إلى شدٌة كضكح ىذه الأصكات في السمع"
بيف الرخك الميمكس المرقؽ زيادة في القمؽ كالكخز كالإثارة، كالرخك الميمكس المفخـ زيادة في الضغط، 

 فتكرار  الصكتيف أنتج مكجات متعاقبة مثيرة، مثمت الرفض الصارخ لدعكات المحتؿ بمساكماتو الماكرة.
 الأنا الفمسطيني بين أزلية الزمان وخمود الأرض: 1-3   

 سجّل!
 أنا عربي

 جذوري...
 قبل ميلَد الزمان رست

 وقبل تفتح الحقب
 وقبل السرو والزيتون

 وقبل ترعرع العشب
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 أبي...من أسرة المحراث
 يعممني شموخ الشمس قبل قراءة الكتب

تظير مف جديد اللبزمة في صيغة أفعاؿ الكلبـ لتنشئ فضاء مكانيا جديدا تتنكع مفاتيحو؛ )    
الزيتكف/ العشب/ المحراث/ الككخ/ البيت/الأعكاد/ القصب/ الشمس(؛ كىي  البلبد/ الجذكر/ السرك/

عناصر تتداخؿ فييا جميع الفضاءات تمؾ المككنات التي استقبميا الإنساف العربي، كىي التي استدعت 
شخصيات متنكعة الدلالات؛ )الإنساف/ العربي/ الأب/ الأسرة السائدة ( تزيدىا الحيزات الزمانية المتعددة 
التي جمعت بيف الحاضر كالماضي كالمستقبؿ إيحاءات كظلبؿ؛ )سجؿ/ يعيش/ تغضب/ يعمـ/ يرضى/ 
قبؿ/الحقب/ الزماف(، فتشكؿ في النياية مكقفا إيديكلكجيا يجعؿ الشاعر " أكثر قدرة عمى الدفاع عف 

مستقبؿ مقدرات أرضو كحضارتيا بعناصرىا الطبيعية منذ أقدـ العصكر بكصفيا الماضي كالحاضر كال
، كبذلؾ يعمف الشاعر عف " اعتداده بجذكره الراسخة في الأرض، في إشارة إلى أنو أقكل مف محاكلات 48"

، فاليكية تاريخ كأفعاؿ كأعماؿ 49الآخر الصييكني الرامية إلى اقتلبعو مف ىذه الجذكر، كمحك ىكيتو "
دراؾ لمذات المتميزة ككعي بحاضرىا كماضييا كمكاقفيا الشجاعة " إ ذ يتساكل الكعي بالذات في امتداده كا 

 50زمانا كمكانا مع الإنسانية "
فالكجكد العربي الفمسطيني قديـ قبؿ الزماف كيزداد تصعيده كمما تحكلنا إلى متتالية ثانية    

كيتضاعؼ سقؼ الكجكد عمقا كعمكا، بؿ ما يلبحظ عمى ىذا التصعيد أنو كاف نزكلا لتتفؽ أخر درجة أك 
داية احتكاؾ مع الأرض، ككاف التنزيؿ كالآتي: ) قبؿ ميلبد الزماف= قبؿ تفتح الحقب كحدة صكتية مع ب

= قبؿ الزيتكف كالسرك= قبؿ ترعرع العشب = (، كالسرك كالزيتكف مف الأشجار ذات الخضرة الدائمة التي 
بالإضافة إلى قكة  لا يصيبيا الكىف كلا الذبكؿ كمف الأشجار الميعىمِّرة، كما أفٌ السرك مف الأشجار الباسقة

ساقيا كحسف ىيئتو الذم يرمز إلى التحدم النازؿ مف الأعمى فيتناسب مع بداية المتتالية؛ ) قبؿ ترعرع 
نما تتجاكزه  العشب= أبي مف أسرة المحراث(، ك"كاضح أف ىذه الصكر لا تقكـ عمى التشابو بيف طرفييا كا 

 .51كقع النفسي كالشعكرم لمطرفيف"إلى العلبقات الدقيقة العميقة المتمثمة في تشابو ال
فالكجكد الفمسطيني عمى ىذه الأرض كجكد قديـ قدـ الكائنات، بؿ إنو دب قبميا، كتعمؿ الذات    

الإبداعية عمى تقنيات التقديـ كالتأخير )جذكرم رست قبؿ...(، ىذه العممية شكمت متتاليات متكازنة طكلا، 
رتقي صفة الحرث لتعمك عمى كؿ الارتباطات مف الأنساب كأحدثت نغمات مختمفة لمضاعفة الدلالات فت

نما ىي رابطة التشكؿ كالامتزاج كالعزة؛ )أبي مف  كالأحساب، فالعلبقة ليست علبقة تاريخية أك ادعائية كا 
أسرة المحراث(، فالشاعر " يعمف انتماءه الفخكر كالطبيعي لحضارة زراعية مغركسة في الطيف كالماء 

فالكجكد الفمسطيني عمى ىذه الأرض قد خطو المحراث منذ أمد  52أقدـ العصكر" كعناصر الطبيعة منذ
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بعيد، كالشمس شاىدة تحرص الأرض كصاحبيا فلب حاجة لمكتب كقراءتيا كمعرفة تاريخ الأمـ، بؿ في 
شمكخ الشمس كشركقيا الخبر اليقيف، فميلبد الإنساف العربي عمى ىذه الأرض ىك ميلبد الزمف، كالزمف 

حدات الصكتية فتشكؿ نغمات مكسيقية، كمما تجدر الإشارة إليو في ىذا المقطع ىك الشمس، كتتآلؼ الك 
ىك أفٌ " شعرية الغضب كالمقاكمة كالتحدٌم تتجمى في ىذا المقطع عمى نحك يجعميا تشمؿ الإنساف 
كالمكاف كالزماف كالحدث، كأجمؿ ما فييا ىذه المبالغة الشعرية التي تحتفي بالجذكر المنسكبة إلى ياء 

 .53متكمـ في القصيدة، "ال
 :  تجمياتيا الشعريةكالسير ذاتية  3-4 
 سجل! 

 أنا عربي
 ولون الشعر فحميّ 
 ولون العين بني 

 وميزاتي:
 عمى رأسي عقال فوق كوفيّة

 وكفي صمبة كالصخر....
 54فيل تغضب؟

يندفع ىذا المقطع بقكة التجميات الذاتية بالمكف كالمباس كحركة العمؿ، ىذه الخصائص التي تؤكد    
كجكد الأنا الفمسطينية بخصائصيا المعنكية كالمادية، ذلؾ " أفٌ بركز شخص الشاعر مف خلبؿ )أنا( 

عاؿ بتجربتو عمى النحك المتكمـ في القصيدة كثيرا ما ينجح في حممنا عمى القرب منو كالإحساس بو كالانف
، كتزداد تمؾ الرابطة الشعكرية بالتعمؽ في 55الذم صاغيا عميو، فتنشئ الأنا علبقة بينيا كبيف المتمقي"

الذات مف خلبؿ المكنيف الأسكد كالبينٌي عندما يخاطب الشاعر المتمقي العربي بيذه القكاسـ المشتركة 
صر أساسي في تميز الأشياء، كجمالي، " فالشاعر يعيش كرسالتو إلى الآخر بالتميز كالتفرد، كالمكف عن

الحياة في شعره مف خلبؿ الألكاف ليرسـ بالمكف صكرة شعرية، فيك يمزج الكممة بالمكف كالضكء لتككيف 
، إذ  تتجمى دلالات المكف الأسكد في الحكمة كالرزانة، كفي قيمة صاحبو كمركزه 56عالمو الشعرم"

غة مف سبيؿ إلا أف تعد المكف الأسكد مف ألكانيا الفاعمة كالمؤثرة كأف تجعؿ الاجتماعي كالرمزم" كليس لم
، أما المكف البينٌي " يمثؿ الأرض كدكرىا بكصفيا رمزا لمرابطة الركحية، 57منو مثلب لأحد طرفي التضاد"

ليؿ ككمما اتجو البني صكب الأسكد البني الغامؽ، دؿ عمى نكع الحركة الإيجابية في المعاممة، كىك د
، كمف مقاصد استعماؿ المكف ىك التأثير مف خلبؿ إرساؿ تمؾ المكجات الضكئية التي تحمؿ 58التشبث"
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مثيرات شعكرية كجمالية، إذ يعرؼ البعض" المكف عمى أنو مكجات ضكئية يقع تأثيرىا عمى العيف المبصرة 
لكف الشعر فحميٌ، كلكف  ، فالمككناف؛59فتدركيا كتميزىا كفقا لمذبذبات الخاصة بكؿ لكف مف الألكاف"

العيف بني، شكلب جمالية كدلالة مقصكدة، فالمكف" مظير مف مظاىر الحياة الجمالية التي ليا أثرىا في 
، يعزز ىذا التكظيؼ 60مشاعر الإنساف كحياتو، حيث ينعش فييا العاطفة كيكقظ المشاعر كيثير الخياؿ"

حساس يثير فينا حركة جمالية ناتجة مف اتصالو المشيد الشعرم كيؤكد الأنا العربية، " فالمكف ىك إ
المباشر بنا بكاسطة ذبذباتو المحسكسة أك اتصالو غير المباشر عف طريؽ الحركة الذىنية المثارة مف 
الكممات المنثكرة بصفة إنتاجية في الميبٍدع الفني، كىي المكحة التصكيرية في القصيدة، كىك بيذا يعد 

 .   61فعالا كجدانيا مف خلبؿ الإحساس بو أثناء رسـ الشاعر لمكحتو "المكلد لمصكرة، لأنو يعد ان
تيعىدُّ الأنا بالخصائص المكنية ركنا أساسيا في التجربة الإبداعية، " فالشعر كتابة عف الذات في    

كاصؿ ، كتزداد الأنا بركزا كتميزا مف خلبؿ تقنية مقابمة الأنا بالآخر، ك" تت62العالـ، كعف العالـ في الذات"
الرؤية السير ذاتية. مف أجؿ تكريس الكجكد الحقيقي فضلب عمى الشعرم في القصيدة، كالسبيؿ إلى تكفير 

، كييختتـ ىذا المقطع بالفضاءات المكانية ليزيد 63إمكانات جديدة لتأكيد فعؿ المقاكمة كالرفض كالتحدم"
لرجكلة، كالرجاؿ كىـ يمتصقكف مف رفع درجات التحدم كأفعاؿ التأثير بكسـ الأنا الجمعي بخصائص ا

بالحقكؿ بذرا كحرثا غير مباليف بتياكيؿ المحتؿ كتحذيرات المنبطحيف عمى مسيرة الصراع يزيدىا 
الاستفياـ التيكمي الممزكج بألكاف السخرية ثباتا كتماسكا كمقاكمة لمحاكلات المسخ كالتيكيد، لقد رسـ ىذا 

شعبي كتقاليده، ككؿ ما يؤكد كجكده المتميز لباسا كمدينة المقطع صكرة الفمسطيني بعمقو التاريخي كال
ككميا تتفاعؿ لتدافع عف نفسيا، "كأماـ ىذا الحشد السير ذاتي؛ لممكاف كالإنساف كالذاكرة الفاعمة يتجمى 
عمؽ الحضكر الطاغي ليذا الإنساف الحيٌ، كىك حتما يثير الآخر الصييكني كيغيظو، كيشعره بضعفو 

لفمسطيني، كلعؿ تكرار السؤاؿ المثير: )فيؿ تغضب؟( ما ىك في حقيقة الأمر سكل بإزاء قكة حضكر ا
تككيد شرارة الغضب التي تتنامى في نفسية الصييكني، فتجعؿ فكرة المقاكمة مشحكنة بالحياة كالكلبـ 

 64كالشعر "
 
 
 : شعرية المشيد الحواري وحقيقة الصراع 3-5

 سجل!
 أنا عربي

 سمبت كروم أجدادي
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 وجميع أولَّديأنا 
 ولم تترك لنا... ولكل أحفادي

 سوى ىذه الصخور.
 فيل سوف تأخذىا

 حكومتكم.... كما قيل!؟
 إذن!

 سجل... برأس الصفحة الأولى
 أنا لَّ أكره الناس

 ولَّ أسطو عمى أحد
 ولكني... إذا ما جعت

 آكل لحم مغتصبي.
 حذار...حذار... من جوعي

 ومن غضبي!! 
مقطع إلى اليجكـ الصريح، كعمى سطح النص تنكشؼ حقيقة يتنقؿ الشاعر في ىذا ال   

المغتصب، كتتعرل طبيعة الأعداء، كتتقابؿ فيو فكرتاف؛ كانت الأكلى سببا في إيجاد الثانية، إذ تتمحكر 
( بمثابة إذنالأكلى حكؿ ممارسات السمب كالتيجير كالنفي كالاستلبء كالطرد كالحشد، كتأتي لفظة )

كالجكاب الرادع، كالجزاء اللبحؽ الذم سىييبىدِّؿي ىذا الكاقع، كيغيٌر الأشياء المصطنعة الفاصؿ بيف الفكرتيف 
عف طريؽ أساليب الثكرة الممزكجة بأصكات التحذير كالكعد كالكعيد؛ )كلكني. إذا ما جعت. آكؿ لحـ 

ات التي مغتصبي... ذلؾ أفٌ العدك لـ تتكقؼ طاحكنتو، كمف الخصائص التي ميٌزت ىذا المقطع الفراغ
تبعث بالقراءة المنتجة كالتأكيؿ النشط، كما  تتجمى في ىذا المقطع البنية الأساسية مف جديد لأنيا بنية 

الأحفاد(، لقد شكمت تمؾ العناصر تكاصلب بيف الأجياؿ لمقياـ بميمة  -الأكلاد-النص كخميتو؛ )الأجداد
ىذه المبالغة الشعرية التي تحتفي بالجذكر الرباط؛ )أجدادم/أكلادم/أحفادم( " كأجمؿ ما في ىذا المقطع 

، كبذلؾ 65المنسكبة إلى ياء المتكمـ في القصيدة، عبر تأصيؿ كجكدىا الذم يسبؽ ميلبد الزماف نفسو"
فيي تدؿ عمى الانتماء كالأصكؿ كالجذكر الضاربة في عمؽ التاريخ كالزماف لتؤكد مرات كمرات الأنا 

في الكممة بذاتيا معزكلة، بؿ في الكممة مقركنة بالصكت المكسيقى،  الفردم كالجمعي، إذ " ليس الداؿ ىنا
نٌما ىك طاقة متعدٌدة الإشارات. إنٌو الذات كقد  الكممة النشيد. كىك ىنا، ليس مجرد إشارة إلى دلالة ما، كا 

، لقد شكمت تمؾ الكحدات بنى صكتية 66لغة، في شكؿ لغكم"-غناء. إنٌو الحياة –تحكلت إلى كلبـ 
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ة كمنتظمة تطبعيا النيايات عف طريؽ المدكد، ككأف الياء ىي الممتقى، كفييا تتجمع الأعراؽ متجانس
كالأجياؿ في ترابط صكتي عجيب، فياء المتكمـ تقكـ بكظيفة الاتساؽ الصكتي المتدرج، كالقاسـ المشترؾ 

اصميا، كىي المدد بيف؛ )الأجداد/الأكلاد/ الأحفاد(، كىذه العناصر ىي الضامف الكحيد في تكاثرىا كتك 
الذم لا ينفد، كتأتي الفكرة الثانية مف المقطع الأخير لتربط النص في حمقة مقفمة )سجؿ. برأس الصفحة 
الأكلى( افتتاح النص بخاتمتو ليسجؿ تمؾ الحقائؽ عمى رأس صفحة التاريخ، ككأف التاريخ حينما فتح 

 ى صفحتو الأكلى عركبة فمسطيف.سجمو العظيـ لتكثيؽ ميلبد الأمـ كأخبارىا فأكؿ ما خط عم
أفٌ القصيدة يطفك عمى سطحيا مف الافتتاح إلى الاختتاـ حكاراف  خلَصة ىذا المقالك       

يمثميما صكتاف؛ صكت محكرم مؤيد بشرعية الحؽ، كصكت مرفكض دخيؿ عمى الأرض كما ىك دخيؿ 
عمى النص ليس مف حقو الكلبـ كلا الاستيطاف، أما دلالة المكاف فتأخذ مساحة كاسعة مف النص إلا في 

لتفسح المجاؿ بداية كنياية للئنساف، أما دلالة الزماف فتتكزع عمى كامؿ النص المقطعيف الأكؿ كالأخير 
كلاسيما الزمف الحاضر، أما العنصر البشرم فقد أخذ فضاء كاسعا مف النص إذ كرد في كؿ المقاطع 
ليناسب السياؽ، لأف العربي محكر الصراع فيك صاحب الحؽ المؤيد بالتاريخ كالمكقؼ الشرعي الذم 

الأعراؼ أما الطرؼ الثاني انحصر كجكده، كقد ذيمت بو كؿ المقاطع إلا المقطع الأخير زيادة في تسانده 
التحقير كالاجتثاث، فانحصرت صكرتو في كراىية عمكـ البشرية كاغتصاب حقكؽ الناس، كقد بيتًرى كجكده 

تمة ىذه المقطع الأخير مف نياية المقطع الأخير لتجذير فكرة الإزالة كالانتصار عميو، كما يلبحظ عمى خا
يحائية، ذلؾ أفٌ صاحب  أفٌ الشاعر قد حذؼ لازمة ))ىؿ تغضب؟(( لدلالة بنائية إيقاعية كجمالية كا 
الأرض إذا غضب كثار فإف غضبو ساحؽ مدمر، )كلكف إذا ما جعت آكؿ لحـ مغتصبي(، فلب جدكل 

ع إلى الأرض التي تمثؿ مف غضب الصييكني أماـ البركاف الزاحؼ، ذلؾ أنو "عندما تطكر الصرا
البطاقة الجماعية لمشخصية الفمسطينية يككف لممحاجٌة دكر، فيتحدث الشاعر عف طبيعتو البسيطة البريئة 
المسالمة، التي تتبدؿ، فتجعمو كحشا ضاريا يحرـ مف حقو الإنساني في أرضو، بعد أف ينكر الآخر عميو 

 .67ىذا الحؽ"
شكمت ىذا القصيدة ببنائيا كجماليا التشكيمي، كبأبعادىا الفكرية كالإنسانية كالثقافية، كبآفاقيا    

التأكيمية تحفة نصية زادت باتجاىيا المقاكـ في ظلبؿ شعرية راقية أرصدة الأمة في النضاؿ كالتحرر 
نما منيج ا كفاحيا لكؿ الشعكب كالرفض لتجعؿ المطالبة بالحؽ المشركع ليس خطا عربيا إسلبميا، كا 

ثبات كجكدىا التاريخي كتكريس عنفكاف الذات كشرؼ الكجكد في الأشياء  المناضمة في سبيؿ تحررىا كا 
 ممتطية شجايا المكسيقى الحانية بنغمات إيقاعية تغازؿ الكجكد ليمنحيا كساـ الكرامة كالخمكد.
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