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 : ملخص
الأدكات الفنية الأساسية ييعد التكرار مظهرنا أسلوبيان جليان في الخطاب الشعرم لابن دراٌج القسطلٌي، كىو أحد     

لنصٌو الشعرم، أسهم في كحدة بنيتو الشعرية، كما مثٌل في شعره ظاىرة موسيقيٌة، كمعنوية في آف كاحد. كالتٌكرار 
كما أنوٌ لػمل في . ذك فائدة معنوية، عندما تعاد تلك الألفاظ كتكتسب دلالات جديدة في البناء الأدبي عمومان 

الية لستلفة تفرضها طبيعة السياؽ، كىو احدل الأدكات الجمالية التي تساعد على فهم ثناياه دلالات نفسية كانفع
كمن ثَىٌ فالإشكاؿ الدطركح ىو كيف ساىم التٌكرار بألظاطو الدختلفة في تشكيل  .مشهد، أك صورة أك موقف ما

أـ أنوٌ بذاكزه كابداعه ؟ ارات..كىل ىذا التكرار لررد ترديد كاجتًار للألفاظ كالعب ؟بنية الخطاب الشعرم لابن دراٌج
موسيقيان انفعاليان، يعكس جانبان من  ايقاعان في النٌصٌ الشعرم لابن دراٌج ؟ ككيف شكٌل ىذا اللوف البديعي الجمالي 

 .الدوقف النٌفسي للشاعر، كييسهم في التأثتَ في نفسية الدتلقي
  الجمالية -الفاعلية -التٌكرار -بنية الخطاب الشٌعرم -ابن دراٌج: كلمات مفتاحية

 

Abstract:  
    Repetition is an obvious stylistic aspect in the poetic discourse of Ibn Derradj 

Al-Kastalli. It contributed to the unity of his poetic structure and has been a 

phenomenon in both musical and meaning terms. 
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    Repetition is of meaningful benefit when terms are repeated and new meanings 

are gained in literary construction. It also carries within its use different 

psychological and emotional implications imposed by the nature of the context. It 

is an aesthetic tool that helps to understand a scene, image or position. 

      Thus, the asked problem is: How did repetition in its various forms contribute 

to the formation of the structure of the poetic discourse of Ibn Darraj? Is this 

repetition merely a repetition of words and phrases? Or is it a transcendence and 

creativity in the Derradji poetic text? And how did this imaginary aesthetic tool 

form an emotional musical rhythm that reflected part of the poetic position of the 

poet and contributed to the influence of the recipient? 

Keywords:Ibn Derradj -Poetic discourse structure-Repetition- Effectiveness- 

Aesthetics 

 مقدمة:   
ييعد التٌكرار في التًٌاث الشٌعرم العربي القديم ظاىرة، كفي الدراسات الحديثة مظهر من        

أشار إليو الكتاب كالنقاد منذ القديم، بوصفو حتمية للحفاظ على الجنس  (1)مظاىر التٌشاكل،
الأدبي ك استمراريتو، فهو ييسهم في لظائو كتناسلو، كما يدؿٌ على عدـ استقلالية النص الأدبي، 

  (2) كالشعرم على كجو الخصوص، فقد صرحٌ الشاعر كعب بن زىتَ قدلؽان قائلان:
 
 
 

 رىجيعنػػػػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػػػػا أىرىانىػػػػػػػػػػػػػا نػىقيػػػػػػػػػػػػػوؿي إلاٌ 
 

 
 

 أىك ميعادنا مًنٍ قػىوٍلنًىا مىكٍريكرا
 
 

ليؤكد أبو ىلاؿ العسكرم ذلك بقوؿ: "كقد أقدـ الدتقدٌموف كالدتأخٌركف على تداكؿ الدعاني 
فيما بينهم، فليس على أحد فيو عيب إلٌا إذا أخذه بلفظو كلٌو، أك أخذه فأفسده كقصر فيو 

 . ( 3)عمن تقدـ "
كيعرفو الحموم كلػدد أغراضو بقولو:" التٌكرار: ىو أف يكرٌر الدتكلٌم اللٌفظة الواحدة باللٌفظ، أك     

بالدعتٌ الدراد بذلك تأكيد الوصف، أك الددح، أك الذٌـ، أك التٌهويل، أك الوعيد، أك الإنكار، أك 
ضع كيقبح في آخر " كما أنو لػسن في مو ( 4)التوبيخ، أك الاستبعاد، أك لغرض من الأغراض "،

فأكثر ما يقع التٌكرار في الألفاظ دكف الدعاني، كىو في الدعاني دكف الألفاظ أقل، فإذا تكرٌر اللفظ 
 (5)" كالدعتٌ بصيعان فذلك الخذلاف بعينو.
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كمن دكاعي التٌكرار كأغراضو عند ابن رشيق أفٌ " ...الشاعر لا يكرٌر اسمان إلٌا على جهة      
تعذاب إذا كاف في تغزؿ أك نسيب، أك على سبيل التنويو بالدمدكح كالإشارة إليو التٌشوؽ ك الاس

، أك على سبيل التقرير كالتوبيخ، أك على سبيل الوعيد  بذكر أك الاستغاثة بو إف كاف في مدحو
كالتهديد إف كاف عتاب موجع، أك على كجو التوجع إف كاف رثاءن كتأبينان، فهو أكٌؿ ما تكرر فيو 

لدكاف الفجيعة كشدٌة القرحة التي لغدىا الدتفجع، ككذلك يقع التٌكرار في الذجاء على  الكلاـ،
 (            6)".سبيل الشهرة كشدٌة التوضيع بالدهجو، كيقع أيضان على سبيل الازدراء كالتهكم كالتنقيص

فيها النقاد القدماء  إف ظاىرة التٌكرار الدبدع قد اقتًنت في تراثنا العربي برؤية نقدية، ألتمس       
العذر للشعراء في تكرار معاني من سبقهم، شريطة أف يبتعدكا عن التٌكرار الذم يقوـ على الدماثلة 
أك السرقة؛ لأنها بزرج بالشاعر من حيز الإبداع، فهذه الظاىرة توازم نظرية تداخل النصوص أك 

 .(7)التػٌناص بدعناىا الواسع في النقد الحديث
الباحثتُ إلى أفٌ " التٌكرار في حدٌ ذاتو كسيلة من الوسائل السحرية التي تعتمد  كيذىب بعض    

على تأثتَ الكلمة الدكررة في إحداث نتيجة إلغابية في العمل الفتٍ الدميز " فهو أكثر من عملية 
بصع، كىو كليدة ضركرة لغوية أك مدلولية أك توازف صوتي، ك ىي بذرم لدلء البيت كالبلوغ إلى 

 (8) هاه.منت
) ىذه الظاىرة في دراساتهم" فكلمة  كفي الجانب الدقابل لم يغفل الباحثوف الدعاصركف      

Repetition )  كلمة لاتينية، معناىا لػاكؿ مرةٌ أخرل كمأخوذة من (Répéter ) كمعناىا ،
يبحث، كالتٌكرار أحد الأدكات الفنية الأساسية للنٌص، كىو يستعمل في التأليف الدوسيقي كالرٌسم 

كما أنوٌ "  (9)"،كالشعر كالنٌثر، كىو لػدث تيٌار التوقع، كيساعد في إعطاء كحدة للعمل الفتٌٍ 
ياحو من نقطة مكانيٌة إلى يتشكٌل على الدستول الأفقي من خلاؿ إعادة الدٌاؿ مرةٌ بعد أخرل، كانز 

أخرل أفقيان، كيتمٌ تشكيل التٌكرار على الدستول العمودم من خلاؿ تكرار بداية الفقرة في النٌثر، 
 (10) أك بداية الأبيات الشعرية الدتتالية..."

كقد مثٌل ىذا اللوف البديعي في شعر ابن دراٌج ظاىرة موسيقيٌة، كمعنوية في آف كاحد، فهو     
وسيقيٌة عندما ترد الكلمة، أك الدقطع على شكل اللٌازمة الدوسيقيٌة أك النٌغم الدوسيقي الٌذم ظاىرة م
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ييعاد ليخلق جوٌان نغميٌان لشتعان، كىو ذا فائدة معنوية، عندما تعاد تلك الألفاظ كتكسب دلالات 
 (11) جديدة، في البناء الأدبي، لشا لغعل ذلك التٌكرار مفتاحان للفهم.

التكرار كدكاعيو كأغراضو البلاغية في ديواف ابن دراٌج، كسنعرض في ىذه الصفحات  كقد تعدد 
 أبرز أنواع التكرار التي كردت في شعره. 

 
 أولًا: التّكرار الصوتي )ىندسة الصوت(:

إف القيمة التعبتَية للصوت كرمزيتو شغلت الباحثتُ في اللغات الإنسانية، كفي لستلف 
إلى يومنا كيشتَ لزمد مفتاح إلى أراء حديثة تعدٌ امتدادا لدراسات قدلؽة الثقافات ،منذ القديم 

 :(12)يونانية كلاتينية كعربية  تناكلت ىذه الدسألة كىي ثلاثة
ىناؾ من يقوؿ بػ"القيمة التعبتَية الذاتية للصوت" كمنو "كراموف" الذم يرل أف القيمة -1

التي تستعمل فيها تلك الأصوات...كيوافق رأيو التعبتَية للأصوات باعتبارات خارجة عن الأشعار 
 ىذا رأم العالم اللغوم ابن جتٌٍ في كتابو الخصائص.

كىناؾ من يرفض ىذه القيمة التعبتَية كمنهم "ديلبويل" الذم يقوؿ :" أف الدصوتية -2
ست )الصوتية( لا تؤثر في حساسيتنا إلا بواسطة دلالة الكلمات، كأما الدصوتية في حدٌ ذاتها فلي

شيئا " كيوافق رأيو ىذا رأم السيد البطليوسي الذم أكرد آراء ابن جتٍ في بعض الأصوات، كرأل 
 أف ذلك قياس غتَ مطرد كأف ىذا التشاغل بها لا فائدة منو.

كىناؾ موقف كسط كلو لشثلوف عديدكف ذكر أسماءىم "مولينو" ك"تامتُ" في كتابهما -3
 "مدخل إلى التحليل اللساني للشعر".

لؼلص الباحث أف مسألة "الرمزية الصوتية" لم تضبط بعد، كإلظا تبقى ىذه الدراسة ذكقية ك 
لا لظلك البرىنة عليها لإثبات كجاىتها، كمع ذلك فقد يعمد الشاعر إلى ىذا الصوت فيهندسو 
للتأثتَ، كجذب انتباه الدتلقي كمن ىنا يكوف مفهوـ الذندسة الصوتية ىو:" إحلاؿ حرؼ صامت 

آخر أك تكرار آخرين صامتتُ في البيت عدة مرات متتالية في القصيدة، أك يتعمد  لزل حرؼ
الشاعر تبديل مواضع الحركؼ في قافية البيت ليفيد من استثمار إمكانات الجذر الصوتي، كىنا 
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كجب الانتباه إلى السجع كالذندسة الصوتية...فالسجع يعمد الشاعر فيو إلى تكرار حرؼ كاحد 
الكلمات، أما الذندسة الصوتية فتعتٍ تكرار أكثر من حرؼ في قافية البيت ،أم في نهاية بعض 

 .(13)تكرار مقاطع معينة داخل القافية" 
كالناظر في شعر ابن دراٌج يلاحظ تكرار كثتَ من الحركؼ سواء على الدستول الأفقي أك الدستول 

)الفاء، الواك(، كحركؼ  العمودم كبصورة تعاقبية في بداية الأبيات الشعرية كحركؼ العطف
الجرٌ)من، كإلى(، كحركؼ النفي)لا، لم(، كأسماء الشرط )من، إفٍ، إذا(، كأدكات النصب )أف، كي 
، لن (، كحركؼ كأسماء الاستفهاـ )كيف، مىنٍ(، كأسماء الدوصوؿ )ما، من(، ككم الخبرية، 

تٌ كبذديده، مشكٌلان من بساثل كالضمائر )ىم، أنت، أنا( بنسب متفاكتة ساىم تكرارىا في إثراء الدع
الدكاؿ إيقاعان موسيقيان متناغمان مع الدعتٌ العاـ للأبيات الشعرية، كما سالعت في اتساؽ مبتٌ النص 

 كانسجامو، كنوضح ذلك بالشواىد الشعرية الآتية:
    (14) يقوؿ ابن دراٌج في مطلع قصيدتو :

 سًرٍ سىارى صينٍعي اً﵁ حيث تىستَي  
 

قٍدكري قيديمان  
ى
 كسىاعىدى عىزٍمىكى الد

تٌ         
ي
 ككصىلتى مىوٍصولان ببًػىغٍيىتًكى الد

 
يرىادوؾى التػىيٍستَي  

 كمييىسٌران لد
 
 
 

بشافو  (15) إف تردد حرؼ )الستُ( كىو حرؼ رخو مهموس مرقق لا تهتز الاكتار الصوتية معو 
مرة ( في قصيدة عدد أبياتها تسعة  14( مع حرؼ الصاد الدهموس أيضان )28كعشرين مرةن )
(، كركيها حرؼ ) الراء ( المجهور، كعلى كزف )بحر الكامل( الدعركؼ بدقاطعو 29كعشرين بيتان )

مرة(،  27الصوتية الطويلة، إضافة إلى بعض الحركؼ المجهورة كالدصاحبة للمعاني العنيفة كالعتُ )
مرك(،  12مرة(، كالضاد ) 14مرة(، كالجيم ) 17مرة(، كالواك ) 67مرة(، كاللاـ )23كالقاؼ )

مرات(  لتثبت طوؿ نفس الشاعر كسعة صدره، كمعرفتو بألقاب الحركؼ كطبائعها.  10الطاء )
اعر الوزف من ىواء الرئتتُ، فاختيار الشبرتاج للنطق بها قدر أكبر لرهدة للنفس ك فالحركؼ الدهموسو 

) الكامل (، كجعل من حرؼ )الراء( المجهور ركيان،  كمتنفسو ايقاعيٍّ في كلٌ بيت، حتى يستًجع 
الشاعر أنفاسو كيستعيد قوتو من جديد في نظم أبياتو، كقد خلقت ىذه الدزاكجة الحرفية ) المجهموس 
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نغمة موسيقية تتأرجح بتُ اللتُ كالعنف، كبتُ سكوف النفس كانفعالذا، كبتُ بداية معركة  (16) (
 كنهايتها..

  ؛ كىو خارج لغزكة من غزكاتو في قصيدة مطلعها:(17) كلو في مدح الدنصور بن أبي عامر
 ًـ   عادىتٍ علىيٍكى عوائدًي الأىعٍوىا

 
 في العزِّ كالًإجٍلاؿً كالًإعٍظىا ًـ 

لكى منتىهًيان بو  
ي
 كعىمىرٍتى ىذا الد

       
 ًـ  أىمىدى الدُّىيورً كغايةى الأىياٌ

(18) 
مرةٌ( في ىذه القصيدة  60ستتُ مرة ) (19) تكرار حرؼ ) العتُ ( كىو صوت رخوم لرهور 

بيتان (، مع أصوات أخرل لرهورة كحرؼ الركم) 41الديمية، التي عدد أبياتها كاحد كأربعتُ بيتان )
الديم (، كعلى إيقاع بحر الكامل الذم ىو أكثر البحور الشعرية جلجلة كحركات، جعل منها قطعة 

 موسيقية أكتارىا الحركؼ، كنغمتها التًديد.
   ) من الطويل (           ( 20)ابن دراٌج: يقو
 أىضىاءى لذا فجٍري النُّهى فػىنىهاىا 

 
ا  نًفً الدهضٍتٌ بًحىرِّ ىىواىى  عن الدَّ

 
 

 كضىلَّلىها صبحه جلا ليلة الدٌّجى 
 

ا  ا إًليىَّ ديجىاىى  كقد كاف يػىهٍدًيهى
 كيىشٍفىعي لي منها إلى الوصل مىفٍرهؽه   

 
ىاييهًلُّ إلًيوً   لٍييها كحيلاى  حى

 فيا للشبابً الغىضِّ أىنػٍهىجى بػيرٍديهي   
 

ا   كيا لرياضً اللهو جىفَّ سىفىاىى
لتٍ بدىفٍرقًًي    كمىا ىًيى إًلٌا الشىمٍسي حى

 
ا   فأىعٍشى عيوفى الغانياتً سىنىاىى

 كعتٍُي الصِّبىا عارى الدشيبي سىوادىىىا  
 

 فػىعىنٍ أىمِّ عىتٍُو بعد تلك أىراىا؟ 
 سلاهـ عىلىى شىرخًٍ الشبابً ميرىدَّده   

 
 كآىان لوصٍلً الغانياتً كآىا 

لم يكن ركيان فحسب لأكٌؿ  (21) يبدك أف حرؼ )الذاء ( كىو صوت رخو مهموس مرقق 
قصيدة أنشدىا ابن دراٌج في حضرة الدنصور ابن أبي عامر، بل توزع على جلٌ أبيات القصيدة،  

مرة(، كلعل حرؼ )الذاء( كضمتَ  125كفة كلٌها، كبلغ تكراره )كنوطة موسيقية أساسية في الدعز 
غائب يعود على لزبوبة الشاعر الدتغزؿ بها في مطلع ىذه القصيدة، قد تناسل كتوالد في بصيع 
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كالذم لا  -الدهموس كالدرقق –أبياتها حتى كلو لم يكن عائدا عليها، كما أفٌ طبيعة الصوت نفسو 
 الأنسب في التأدب أماـ الدنصور بن أبي عامر.  لػتاج صاحبو لرفع الصوت ىو

إفٌ تكرار بعض الحركؼ التي تنسجم مع الدعاني العنيفة، كترديد بعضها الآخر يناسب 
الدعاني الرقيقة الذادئة كالعتُ كالذاء كالستُ  بطريقة معينة، "كإف لم تكوف مقصودة قصدان أك لم 
يتعمدىا الشاعر حتُ ينظم، فهذا التكرار غتَ مبالغ فيو قد زاد موسيقى الشطر حسنان كجودةن. 

مثل ىذا كمثل الدوسيقى حتُ تتًدد فيها أنغاـ بعينها في مواضع خاصة من اللحن فيزيدىا ىذا ك 
التًدد بصالان كحسنان. فليس تكرار الحركؼ قبيحان إلا حتُ يبالغ فيو كحتُ يقع في مواضع من 

ع الكلمات لغعل النطق بها عستَان. فالدهارة ىنا تكوف في حسن توزيع الحرؼ حتُ يتكرر كما يوز 
وسيقيٌ الداىر النغمات في نوتتو." 

ي
كإذا ما بذاكزنا ىذه الحركؼ برمزيتها الذاتية كبطبيعتها   (22)الد

حركؼ  -الدهموسة كالمجهورة، لصد أف الشاعر ابن دراٌج قد استهلٌ العديد من الأبيات بحركؼ
بدشاركتو الشاعر في كأدكات أخرل سالعت في التأكيد كالتنبيو كإثارة التوقع لدل الدمدكح  -الدعاني

 احساسو كنبضو الشعرم، كىذا يظهر البعد النفسي للتكرار؛ كمن أمثلة ذلك:
 ) من الطويل (   (23)في بعض رؤساء الكتاب: قوؿ ابن دراٌج

 كليدو للمكارًـً كالعيلاى  وأَي   
 

 كأىمُّ رىضيعو للوقائعً كالحىرٍبً  
 كالنُّهىكأىمُّ فػىتىن في مىشٍهىدً الرَّأٍمً   

 
 كأىمُّ فػىتىن في مىوٍقىعً الطَّعٍنً كالضربً  

 كأىمُّ عىركسو بالسِّيىادىةً لم يىسيقٍ   
 

هىا كىلا   سول السيفً من مىهٍرو إلًىيػٍ
 خىطٍبً 

 
ا  اءو قىادى رىحٍلًي إًلىيٍكيمى  كىأىمُّ رىجى

 
 (24)لصَّقْب  كىقىدٍ أىصٍعىقىتٍتًٍ مثلي رىاغًيىةً ا 

كجد الشاعر في تكرار )أمٌ( متنفسان لتأكيد معاني الاعجاب بدمدكحو، كتعديد مناقبو، كإف كاف   
 ىذا الإعجاب يشوبو التصنٌع كالتكٌلف ، فالغاية طلب الدعونة كالدساعدة. 

 : (25)كيقوؿ في إعذار ابن الدظفر كشهود الخليفة ىشاـ أمتَ الدؤمنتُ 
 فأىمُّ ضيفو كأىمُّ سيفو  

 
 ميلٍكو كأىمُّ فىخٍرو  كأىمُّ  
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 كأىمُّ شًبٍلو لأىمِّ لىيٍثو  
 

 كأىمُّ نهرو لًأىمِّ بحىٍرً  
 متوٌجو قبٍلى يػىوٍـ ميلٍكو   

 
 ميطىهٌره قبٍلى حتُ طيهٍرً  

كذلك كرر الشاعر )أمٌ(، فشكٌلت بؤرة انفعاؿ أظهر من خلالذا الشاعر دىشتو كاعجابو  
 ايقاع موسيقيٌ بتُ صدكر ىذه الأبيات كأعجازىا.بالدمدكح، كما ساىم تكرارىا في انشاء 

   ) من الدتقارب ( (26)يقوؿ ابن دراٌج
 إًلى الذاشًًِيِّ إًلى الطىالًبًِّ  

 
 إًلى الفاطًمًيِّ العىطوؼً الوىصيوؿً  

 إًلى ابٍنً الوىصًيِّ إًلى ابٍنً النَّبًِّ   
 

بيًحً إًلى ابٍنً الخىلًيلً    إًلى ابٍنً الذَّ
يسٍتىجًتًَ إًلى   

يسٍتىجىارً منى الد
 الد

 
يسٍتىقًيلً  

يسٍتػىقىاؿً مٍنى الد
 إًلى الد

لًيكً العىزيًزً   
ى
يسٍتىضىاؼً الد

 إًلى الد
 

ليًلً   يسٍتىضًيفً الغىريًبً الذَّ
 من الد

 سلاهـ كأىنٍتى ابٍني بىدٍءً السَّلاى   
 

يكٍرىمًتُى الدُّخيوؿً  
 ًـ مًنٍ ضىيٍفًوً الد

يبدك أفٌ الدرسل إليو) الدمدكح ( الذم بسثلو البنية اللغوية )إلى...( في ىذه العملية التواصلية         
تكرارات ( كجاء متقدٌمان في العملية التواصلية، على عكس صاحب الرسالة  9اكتسب ألعية كبتَة )

اللغوية تكرارية ىذا يعكس  تكرارات(؛ الذم بسثلو البنية اللغوية )من...(، ككوف البنية 4ابن دراٌج )
انفعاؿ الشاعر كعدـ توازنو على الدستول النفسي كىو أماـ لشدكحو، كما ساىم ىذا التكرار في 
خلق إيقاع موسيقي متوزع على أشطر الأبيات، لػسو السامع كيستلذه، كلؽكن بسثيل ىذه العملية 

 التواصلية  بالخطاطة الآتية:
 الدرسل              الرسالة               الدرسل إليو               

 الثنػػػػاء كالددح                ...                   مرات (      6إلى )
 مرات(  4مرات (    طلب الاستجارة/ الاستضافة/ الاستئذاف   من ) 3إلى )

، كيهنئو بالحجابة كالولاية (27)كيرثي عبد الدلك بن الدنصور؛ كيعزٌم أخاه ناصر الدكلة عبد الربضن 
 : (28)من بعده، بقصيدة مطلعها 
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ا انفىرىجىا   مىا أىطٍبىقى الذىمُّ إًلٌا رىيػٍثىمى
 

 كلا دىجىا الخطبي إًلٌا كىشٍكى مىا انػٍبػىلىجىا 
 ما كادى يػىبٍدك الضٌحىى بالحزفً ميكٍتىئًبنا  

 
 حتىَّ رىأىيػٍنىا الدُّجىى بالنُّورً مينٍبىلًجىا 

 فاليوىـ قدٍ لىبًسى الًإظٍلايـ ثػىوٍبى سىنىا  
 

في عيقٍبً مىا لىبًسى الًإصٍبىاحي ثػىوٍبى  
 ديجىى

 
ا دىعىتٍ غىيػٍرىؾ الآمىاؿي حتُى دىعىتٍ    فمى

 
ا  ا غىيػٍرىؾى الًإسٍلايـ حتُى رىجى  كلا رىجى

ةن     كلا أىتػىتٍكى كفيودي الحىمٍدً عىامًدى
 

اإلٌا تػىلىقىتٍكى مىشٍغيوفنا بًهىا لذىً    جى
 كلا تػىيىمَّمىكى التَّأٍمًيلي ميبٍتىكًران   

 
 إًلٌا ككافىاؾى بالًإنػٍعىاًـ ميدٌلجىًا 

 كلا تػىقىلٌبٍتى في مىثٍولن كلا سىفىرو   
 

ا  ؿً شىجى لٍقً الضَّلاى  إًلٌا كذكًٍريؾى في حى
 كلا لصىا منكى ذك غلٍّ كلا دىغىلو   

 
اضًي عىلىيٍو لصىىا 

ى
 إلٌا إًلى حيكًمًكى الد

ىذه القصيدة صدرىا تعزية كعجزىا تهنئة ، كىي شاىدة على براعة الشاعر ابن دراٌج       
كابداعو، كقد شكلت ىذه الثنائية )التعزية، كالتهنئة( نوعتُ من الدوسيقى، الأكلى تعبر عن الحزف 

ة أخيو عبد لفقداف أحد أبناء الدنصور بن أبي عامر، كىو عبد الدلك، كالثانية تعبر عن الفرحة بتهنئ
الربضن بالحجابة كالولاية من بعده، كقد كظف الشاعر أسلوب القصر ككرره، مستخدمان الأداة )لا( 

 ك)إلا(، منشئان نغمان موسيقيان موزعان بصورة متوازنة على أشطر أبيات ىذه القصيدة.
خبار عن كذلك لصد أف الشاعر ابن دراٌج يستخدـ )كم( الخبرية  في عديد من قصائده للأ       

حاؿ أسرتو البائسة، كما كابدتو من صعاب كمشاؽ في غربتو بعد الفتنة القرطبية، "لشا جعلو ينفعل 
 (29)كيكررىا ليجسد ىذا التكرار تناغمان صوتيان يعبر عن نفسية الشاعر".

 (30) يقوؿ ابن دراج:
 فكىمٍ لي بػىتٍُى اللَّوٍحً كاللَّوٍحً طىائرًنا 

 
 طىائرًو غىتًٍَ ذًم كىكٍرً كىأىككٍىاريىيمٍ في  

ككىمٍ أىسٍلىميوا للًٍعىسٍفً كالخىسٍفً مًنٍ   
 بًضىن 
 

 ككمٍ تىركيوا للغىصٍبً كالنػَّهٍبً منٍ كىفٍرً  
 ككم كىجَّهيوا كىجٍهنا لبًىارقًىةً الظُّبى  

 
ةً النَّحٍرً    ككم كطَّنيوا لضىٍرنا لنًىافًذى
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ا  ىنىايىا كىمى
 ىىوىتٍ  ككمٍ أىقٍدىميوا بػىتٍُى الد

 
 فػىرىائًسي أيسٍدً الٍغىابً للًنَّابً كالظُّفٍرً  

ليوا مًنٍ كجٍوً راعو كحافًظو     ككم بىدَّ
 

ؽً الحيمىرً    كيجيوهى الدنىايىا السُّودً كالحىدى
بأداة الاستفهاـ )ماذا ( ككرٌرىا ليعبر عن حتَتو لشاٌ آلت  -في القصيدة ذاتها  –كما استهلٌ        

، بتُ نعيم مقيم زمن الدنصور ابن أبي عامر كابنيو، كبؤس كشقاء إليو الأكضاع بتُ  الأمس كاليوـ
كتيو كضياع بعد فتنة قرطبة، كقد أسهم ىذا التٌكرار في إنشاء إيقاع انفعالين، عكس نفسية الشاعر 

 الحائرة، كما السؤاؿ إلا تعبتَان عن ىذه الحتَة، يقوؿ الشاعر:
ءً    لزىىاسًنناكماذىا جىلاى كىجٍوي الجىلاى

 
؟   تػىهىابي العيييوفي ما نػىثػىرٍفى من الدُّرِّ

 كماذىا تػىلىظَّى الحىرُّ في حيرِّ أىكٍجيوو   
 

 تػىنىسَّمى فيوً بػىرٍدى ظًلٍّ عىلىى نػىهٍرً؟ 
 كماذىا أىجىنَّ اللَّيٍلي في ميوحًشً الفىلاى   

 
 أىكىنًسى بالأىتػٍرىابً في يانًعً الزَّىٍرً؟ 

وٍجي في غىوٍؿً لجيَّةو كماذىا تػىرىامىى   
ى
 الد

 
ىًيةو بػىتٍُى الأىرىائًكً كالًخدٍرً؟   بىلاى

أيضان لصده في موضع آخر يكرر أداة الاستفهاـ ) مىنٍ ( كيستهل بها أبياتو في مدح الدنصور منذر  
 (31)بن لػتِ التجيب: 

 كىمىنٍ سًوىاهي لًمىقٍطوعو أىكىاصًريهي؟ 
 

 شىوىافًعيوي؟كىمىنٍ سًوىاهي لًمىرٍديكدو  
 كىمىنٍ سًواهي لًخىطٍبو جىلَّ فىادًحيوي؟  

 
 كمىنٍ سًوىاهي لًخىرٍؽو قىلَّ رىاقًعيوي؟ 

اهي في خىزىائػًػػػػنًوً     كىمىنٍ ييسًيمي نىػػػدى
 

 كىأىنوٌي في أىعىػػػادًيوً كىقىػػػائعًيوي؟ 
 كمن سول الدنصور منقذان للشاعر من تيهو كضياعو، فالتكرار من  أثرل الدعتٌ كأبانو.  

كذلك تكرار الشاعر للاـ القسم، كنوف التوكيد الثقيلة، كإفٍ الشرطية ، كلاـ النافية، كحرفي العطف 
  (32)الفاء كالواك، حيث يقوؿ في مدح الدنصور ابن أبي عامر: 

 إًفٍ لمىٍ تيسٍعًدًم فػىلىييسٍعًدىفَّ الحىزٍيـ  
 

 كلىيػىفٍعىلىنَّ الًجدُّ إًفٍ لم تػىفٍػػػػػػعىلًي 
يَّعو    ىعٍسًفىنَّ الليلى غىيػٍرى ميشى  كلأى

 
لَّلً   رى ميذى َّ الػػػػػهوؿى غىيػٍ  كلأىركٍىبَى
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 كلأىسطيوىفَّ عىلىى الزَّمافً بوعىزٍمىتًي  
 

َّ عىلىى الخيطيوبً بًكىلٍكىلًي  تُى  كلأىلطًٍ
َّ مقاتًلى النػُّوىبً التي    كلأىرٍمًتُى

 
 بدىقٍتىلًي -مع الدثتىخىلِّفًتُى –كىلىعىتٍ  

 فإًذىا رأىيٍتى النجمى يػيبٍدًم أىفػٍقىوي   
 

صٍطىلًي 
ي
 منو بىقًيَّةى بصىٍرً نارً الد

استهلٌ الشاعر ىذه الأبيات بالقسم، حيث كرر) لاـ القسم ( الذم دخل على الأفعاؿ        
الدضارع )يسعد، يفعل، أعسف، أركب، ...(الدؤكٌد بالنوف الثقيلة، كعلاقة ىذا القسم بأداتي 

، كربط ذلك كلٌو بحركؼ العطف الدكررة )الفا ء، الشرط كالنفي الداخلتتُ على الفعل الدضارع المجزكـ
كالواك(، لىييعطي  مسار الحركة الإيقاعية كالدلالية لذذه الأبيات، فالبنية اللغوية الدكرٌرة تشتَ إلى 
 الحالة النفسية للشاعر غتَ الدستقرةٌ. كما أفٌ البنية اللغوية الاعتيادية تدؿ على الاستقرار النفسي لو

(33) . 
رطبة حاضرة الخلافة الأندلسية مؤكٌدان لذا قوة لؼطاب ابن دراٌج زكجتو ساعة الرحيل، قاصدان ق      

عزمو كإصراه على بلوغ منتهاه كغايتو، لعلٌو لػظى بعطف الدنصور بن أبي عامر، فيستنقذ أسرتو من 
 براثن الفقر كالبؤس.

إفٌ ظاىرة تكرار العديد من الحركؼ كالأدكات في شعر ابن دراٌج، سواء على الدستول الأفقي      
ساىم في إثراء الدعتٌ كأكٌده، كما شكٌل إيقاعان موسيقيان تعلو نبرتو تارة كتنخفض تارة أك العمودم، 

أخرل، بحسب الدفقة الشعورية للشاعر" بأساليب متنوعة كالإخبار أك النفي أك الأمر أك 
الاستفهاـ أك النٌداء، ثٌَ لا يلبث أف يعود الشاعر بعد كلٌ ىذا الانفعاؿ إلى توازنو النفسي 

 (34) راره لسلٌفان كراءه صياغات لغوية جرت على غتَ العادة " كاستق

 
 ثانياً: تّكرار الكلمة

شار لزمد مفتاح إلى رمزية تشاكل الكلمة بقولو " غتَ أفٌ الأمر يتجاكز تشتت أصوات أ       
داخل تعبتَ، إلى  أف تكرر عدة كلمات بنفس الأصوات، كىذه الظاىرة انتبو إليها القدماء من 

 (35) اللغويتُ كصنٌفوا أنواعها  كأعطوىا تسميات متعدٌدة، كأشهرىا التجنيس..."
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قد بصعو في ىذه ( 36) كالتجنيس عند ابن رشيق ىو:" أف تكوف اللفظة كاحدة باختلاؼ الدعتٌ "
: كقاؿ جرير أيضان، كفيو الدضارعة كالدماثلة كالاشتقاؽ كأنشده ابن (37)الأنواع الثلاثة في قوؿ 

 الدعتز:
جٍدي فػىقٍعىسه  

ى
 تػىقىاعىسى حتَّ فاتىوي الد

 
يضىلِّلي  

 كأىعٍيىا بنو أىعيىا كضىلَّ الد
 :  (38)كنورد بصلة من الشواىد الشعرية بسثل ىذه الأنواع الثلاثة، كمنها قوؿ ابن دراٌج  

 كليػىهٍنًكى الأىضٍحىى الذم أىضٍحى بو      
   

 الأىبػٍوىابً صينٍعي الًإلوً ميفىتَّحى  
لغانس الشاعر بتُ  اللفظتُ )الأضحى(  اسم العيد، ك)أضحى( الفعل الداضي الناقص، في نوع  

الأصوات كعددىا كترتيبها، كىيئتها الحاصلة من الحركات كالسكنات فالتجانس تاـ، كالإيقاع 
 متطابق.

 ) من الكامل (  (39) كيقوؿ أيضنا : 
 لأىحٍرىزيكا كلىوى أنػَّهيمٍ شىاميوا السييوؼى  

 
ئًقً بالخلائًقً كالشِّيىمٍ    ميلٍكى الخىلاى

فالشاعر لغانس بتُ )الخلائق( التي بدعتٌ الناس، ك )الخلائق( بدعتٌ الأخلاؽ كالشيم، كاللفظاف  
 .متطابقاف ايقاعيا

 : )من الدتقارب( (40) قولو 
اعًي الطَّرىبٍ      ديعًيتى فأىصٍغً لًدى

 
ىٍري    فاشٍرىبٍ كىطًبٍ كطىابى لكى الدَّ

( جناس ناقص زيادة في الحرؼ الالف. –فبتُ )الطَّرىبٍ    طىابى

 : )من  الطويل( (41) قولو
نيئان لذذا الدَّىرً رىكٍحه كىرىلٍػىافي    ىى

 
نػٍيىا أىمىافه كإًلؽىافي   ينً كالدُّ  كللدِّ

ينً  -الشاعر جانس بتُ )رىكٍحه    نػٍيىا( ك )أىمىافه  -رىلٍػىافي ( ك)الدِّ  إًلؽىافي( بزيادة الحركؼ. -الدُّ

   (42)قولو: 
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 بفًىتٍحً الفيتيوحً كسىعٍدً السُّعيودً  
       

 كعًزِّ العىزيًزً كبضىٍدً الحىميدً  
 تىدىرٌعٍتى صىبٍران برىىلٌى بنًىصٍرو    

       
 شيكٍران كفى باًلٍمىزيدً كأىكٍفػىيٍتى  

((، ))بٍضد(( بذانس الالفاظ ))الفتوح((، ))السعود((،   فالألفاظ ))فتٍح((، ))سعٍد((، ))عزِّ
))العزيز((، ))الحميد(( أم مكررة على جهة الاشتقاؽ، كيسميو القاضي الجرجاني "التجنيس 

 كىو كثتَ في شعر ابن دراٌج. (43)الدطلق" 

  (44)كقولو أيضان: 
 وَّجى منٍ تىاجو كأىلٍبىسى منٍ حيلنى كتػى  

  
 كقػىلَّد من سيفو كدىرَّعى منٍ دًرعٍو  

 كذلك الألفاظ: توج/تاج، درعٌ/درع فهي مكررة على جهة الاشتقاؽ. 

 ) من الكامل (    (45):  يقوؿ ابن دراٌج
 لىوٍ أىنوٌي ييشٍتىقُّ منٍ أىعٍطىافًوً     

 
 تػىعٍلًيليوي عىطٍفه يػيعىلٍّلي لىوٍعىتًي  

ظً الطَّرٍؼً أىعٍدىل طىرٍفيوي       كعىلًيلي لحىٍ
 

اءو لا يىفًيقي عىلًيليوي    قػىلٍبً بًدى
-عىطٍفه ( ك )يػيعىلٍّلي  -تاج( ك)درعٌ، درع( ك) أىعٍطىافًوً -فالشاعر لغانس  في ىذه الأبيات بتُ )توج  

 عىلًيليوي (. -كعىلًيلي   –تػىعٍلًيليوي  –لىوٍعىتًي 
 

 :ما اتفق لفظو ومعناه تكرار
كىو الذم عناه القدماء، كىو أساس التفضيل بينو كبتُ الجناس التاـ فهو كثتَ في شعر ابن دراٌج  

 : (46) نذكر قولو
بػَّرىتٍ نػىفٍسي ))إًسماعيلى(( في يىدًهً     قد خى

         
جٍدً يػىرٍتىدعًي    

ى
 أىف ليس عن حيريماتً الد

 
 

فاحتىسًبيوا آؿى ))إًسٍماعيلى((  ما  
 احتسبىتٍ 

        

 شيمُّ الرُّبى من غماًـ الغيٍثً يػىنػٍقىشًعي  
فاحتىسًبيوا آؿى ))إًسٍماعيلى((  ما   

 احتسبىتٍ 
 

 خيٍلي الوغىى من لواءً الجىيٍشً يػىنٍصىرعًي  
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 فاسٍتىشٍعًريكا  آؿى إًسٍمىاعًيػػػػلى   تػىعٍزيًىػػػػةن   
        

 يػيهٍدل لذا كاعًظه منٍكيمٍ كميسٍتمًعي  
فالغرض من ىذا التكرار الأفقي لاسم الفقيو )) إًسماعيل (( الدعوة إلى الصبر كالاحتساب     

 كلتعظيم مكانة الفقيد الفقيو في النفوس
 الطويل (في رثاء منذر بن لػتِ  التٌجيبٌ ، كتهنئة ابنو لػتِ بالإمارة بعده  )من ( 47) يقوؿ ابن دراٌج:

نُّوه           كىلاى في سركرً العيدً لضني ميهى
 

لٍكً لضىٍني لزيىيُّوهي  
ي
 كلا في سريرً الد

 فلىهٍفًي عليوً كالكيمىاةي تػىهىابيوي      
         

يليوؾي ميطًيعيوهي  
 كلذىفًٍي عليوً كالد

 كلذىفًٍي عليوً كالوعى تىسٍتىخًفُّوي       
     

 كالكتائًبي تػىقٍفيوهي كلذىفًٍي عليوً  
 كلذىفًٍي عليوً كالضُّييوؼي تػىزيكريهي       

      
 كلذىفًٍي عليوً كالرَّكىائًبي تػىنٍحيوهي  

 كلذىفًٍي عليوً كالأىمىاني تؤيمُّوي             
 

 كلذىفًٍي عليوً كالخلائًقي تػىرٍجيوهي  
وٍلىوي          كلذىفًٍي عليوً كالدصاحًفي حى

   
ليوهي لؼىيطُّ     كًتىابى اً﵁ فيها كيػىتػٍ

 كلذىفًٍي عليوً حىاضًران كيلَّ مىسٍجًدو         
 

 كدىاعيوهي أىشٍيىاعه لوي كميصىلُّوهي  
 تػىلىهَّفى قػىلٍبو ليس يشٍفًي غىلًيلىوي       

 
 سىوابًقي دىمٍعو لاعًجي الحيزٍفً لػىٍديكهي  

فًٍي ( بشانية   "على كجو -كما يقوؿ ابن رشيق–مرات جاءت إفٌ تكرار ابن دراٌج للفظة ) لذى
أم الشاعر ابن دراٌج على فقداف  (48) التوجع، لدكاف الفجيعة كشدة القرحة التي لغدىا الدتفجع"

منذر بن لػتِ  التٌجيبٌ، الذم كاف السند كالدعتُ للشاعر ابن دراٌج أياـ لزنتو تلك، أم بعد رحلة 
بحثان عن مأكل كركنو شديد بتُ الأمراء العامريتُ بعد فتنة التيو كالضياع التي عاشها ىو كأبناؤه 

 قرطبة القاسمة.
فًٍي ( في أبيات ىذه القصيدة على الدستول العمودم كالأفقي، كالتصريع الحاصل  فتكرار كلمة ) لذى
فيها، كاختيار حرؼ ) الذاء( الجوفي ركيان شكٌل لازمة موسيقية حزينة ناسبت غرض الرثاء كالتأبتُ 

 يد منذر بن لػتِ  التٌجيبٌ. للفق
 ) من الرمل (  (49)قاؿ ابن دراٌج 
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 منهمي الأىقػٍيىاؿي كالصَّيٍدي الأيلى 
 
 

لٍكي لذىيمٍ ثََّ تػىلىدٍ  
ي
 طىرىؼى الد

 
 

 كلذمٍ ميفٍتىخىري الجيودً الذم 
 

تٍوي )) طىيِّيه بنًٍتي أيدىدٍ ((   كىلىدى
ىغٍفيوري في ))بىدٍرو(( لذىيمٍ   

 كىم الد
 

 كىم الأىبػٍرىاري في يػىوًٍـ ))أيحيدٍ(( 
صٍطىفىى  

ي
 كىمي حيرَّاسي نػىفٍسً الد

 
ىـ الجىيٍشي عىنٍوي كىىجىدٍ    حتُ نىا

 كىمي أىنٍدىل كأىعٍطىى من قىرل  
 

 كىيمي أىرٍضىى كأىزكٍىى من شىهًدٍ  
تكرار الضمتَ )ىم( في ىذه الأبيات أكد معتٌ الدفاخرة بنىسىب الدمدكح، كما شكٌل لازمةن  

 الشاعر في بناء إيقاعو كموسيقاه.موسيقيةى يرتكز عليها 
 

 التكرار المعكوس:
 ) من الدتقارب ( (50)كما أف التكرار قد يأتي فيو تقديم كتأختَ كما في قولو: 

 فىمًنٍ يػىوًٍـ عًيدو إًلى يػىوًٍـ فػىتٍحو          
    

 كمن يػىوًٍـ فػىتٍحو إًلى يػىوًٍـ عًيدً  
 
 

 كجويدو تػىفىجَّرى مًنٍ نىارً بىأٍسو          
     

 كبىأٍسو تىسىعَّرى مًنٍ بحىٍرً جيود 
الكلاـ جيزءنا ثٌَ أك " العكس كالتبديل، كىو أف ييقدٌـ في ( 51)كىذا التكرار يسمى "الدعكوس " 

ييؤخٌره، كيقع على كجوه منها: أف يقع بتُ أحد طىرىفٍي بصلة كما أضيف إليو، كمنها أف يقع بتُ 
ميتعلٌقي فعلتُ في بصلتتُ "

كلغعلو الدكتور أشرؼ علي دعدكر نوعان من أنواع الدقابلة،   (52)
كيعكسها في شطرم الثاني فالشاعر يقوـ بتًتيب الدكاؿ ليعطي مدلولات معينة في شطره الأكؿ، 

ليعطي مدلولات أخرل مغايرة، كبهذا التفنن في اللغة كاللعب بالألفاظ يتحقق " الإيقاع الدوسيقي 
   (53)". الناتج عن تكرار الكلمات على فتًات زمنية معينة

كىذا النوع كثتَ في ديواف ابن دراٌج دالان على براعة الشاعر في فنٌ البديع. فقد عكس الشاعر 
صدر البيت الأكؿ من الدثاؿ السابق ) فىمًنٍ يػىوًٍـ عًيدو إًلى يػىوًٍـ فػىتٍحو ( ليجعل العلاقة بتُ العيد 

  كالفتح متلازمة فالعيد فتح كالفتح عيد؛ عند منذر بن لػتِ التٌجيبٌ، أمٌا قولو:
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 كجويدو تػىفىجَّرى مًنٍ نىارً بىأٍسو   
      

 دً كبىأٍسو تىسىعَّرى مًنٍ بحىٍرً جيو  
فقد قدـ العلاقة اللفظية بتُ الجود كالبأس، ثَ عكس ىذه العلاقة بعكس كضع الكلمتتُ        

ليأتي بدرادؼ الفعل ) تػىفىجَّرى ( كىو ) تىسىعَّرى (، فالأكٌؿ مناسب للنٌار؛ كالثاني مناسب للبحر، 
سيجِّرتٍ ﴾ كذلك جاء بالطباؽ بتُ ) البحر ( 54) مقتبسان ىذا الدعتٌ من قولو تعالى ﴿ كإًذىا البًحىاري ي

( ك) النار (، فيحتِ بن منذر نار كبحر؛ فهو نار حارقة لأعدائو كلكنٌو برد كسلاـ للمخلصتُ لو 
بعطائو كجوده، كىو بحر ميسىجٌر كلكنٌو بختَاتو كاسع الكرـ كالعطاء، فالشاعر يؤكد بلغة بهلوانية 

مثاؿ   ن لػتِ التٌجيبٌ حاكم ) سرقسطة (خيلق الكرـ كالجود؛ كصفة البأس كالشدٌة؛ فمنذر ب
 للشجاعة كالحلم كللكرـ كالسخاء. 

 
 التكرار التصديري:

ذاكرا -ك يعرفو ابن رشيق بقولو  (55)كالتصدير ىو: " كىو ردُّ أعجاز الكلاـ على ما تقدمها"،
استخراجي كىو أف ييردٌ أعجاز الكلاـ على صدكره، فيدؿٌ بعضيو على بعض، كيسهيل : " -كظيفتو

قوافي الشعر إذا كاف كذلك، كتقتضيها الصٌنعة كيكسب البيت الذم يكوف فيو أبهة، كيكسوه 
كىو كثتَ في شعر ابن دراٌج نذكر منو على سبيل ( 56) ركنقان كديباجة، كيزيده مائية كطلاكة."

 الدثاؿ:
 )من الكامل (  (57) قولو: 

  أىقٍسىاميوي نىفًسى النَّجىاحى عليكى مىنٍ  
      

 لأىقٍسىا ًـمن فػىوٍزً قًدٍحًكى أىكٍفػىري ا 
 
 

 (58) كقولو:

    مىرٍقىبان عيذٍنىا بوًً مىنٍ لا تػىعىوَّذى  
         

 مىرٍقىبامًنٍوي فىأىصٍبىحى في ذىرىاهي  
    أىبىى كا﵁ي لسيٍتىاري القىضىاءً كإًفٍ   

     
 أىبىفػىعىسىى لًخىتٍَو ما تػىعىجَّلى أىكٍ  

 ) من الوافر (  (59) كقولو: 
يػِّعيوي      بعًىزٍوـ كإًقػٍبىاؿو تىشى

          
 الًإعٍتًزىا ًـلأىمرً اً﵁ ماضًي  
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اوـ تيؤيِّديهي       بًحىزٍوـ كإًقٍدى
         

اءً مىشٍديكدً    ًـإًلى الأىعٍدى  الًحزىا
 
 

 تكرار التّصريع: 
البيت فيو تابعة لضربو، تنقص بنقصو كتزيد يقوؿ ابن رشيق"...فأمٌا التصريع فهو ما كانت عركض 

بزيادتو...كالتقفية أف يتساكل الجزءاف من غتَ نقص كلا زيادة، فلا يتبع العركض في شيء إلا في 
 (60) السجع خاصة."

كيضيف ابن رشيق مبينان غرض الشاعر من التصريع قولو:"...كسبب التصريع مبادرة الشاعر      
كما بتُ دلالة كثرتو بقولو: ( 61) القافية؛ ليعلم في أكؿ كىلة أنو أخذ في كلاـ موزكف غتَ منثور..."

 (62) " كىو دليل على قوة الطبع ككثرة الدادة"
افية القصيدة قبل الانتهاء إليها، كما ييسهم في التمييز بتُ إذان للتصريع دكر في اكتشاؼ ق    

منظوـ الكلاـ كمنثوره، كأف التماثل الحاصل بتُ العركض كالضرب في الوزف يشكٌل إيقاعان موسيقيان 
يكوف أثره جليان في نفوس السامعتُ، "فإفٌ للتصريع في أكائل القصائد طلاكة كموقعان من 

 (63)النفس"

سٌم طريق ىؤلاء الشعراء في اعتماده فن التصريع في افتتاحيات قصائده، كفي كابن دراٌج يتً 
 أعطافها، كالشواىد الآتية دالة على ذلك:

 )من الطويل( (64)يقوؿ ابن دراٌج: 
ا أىخىفٍضان نػىوىتٍ فينا النَّول      كلىعىلَّهى

      
اأىجىدَّ بًهىا طيوؿي السُّرل    فىأىمىلَّهى

اءً الفىلاى أىفٍ     تىصيدَّىىاكىحىاشىا لًأىصٍدى
 

ابنًىا أىكٍ أىضىاليًلً الدُّجىى أىفٍ    تيضًلَّهى
     سٍتىكًفَّهىاكأىحٍقًرٍ بًهىوٍؿً البىحٍرً أىفٍ يى   

    
 يىسٍتىزلذَّىاكأىىٍوًفٍ بغًىوٍؿً القىفٍرً أىفٍ  

رىتٍ بهىاكلكًنٍ أىيىادًم ))مينٍذًرو((         نىذى
   

ا قىذنل    كشىجنا لذىىافىكىانىتٍ لىنىا منػٍهى
 ) من الدتقارب (  (65)كقولو:  

سٍلًمًينا    
ي
 لتًػىهٍنًئٍ سلامىتيكى الد

    
 كتػىفٍدًؾى أىنػٍفيسيهيمٍ أىبٍصىعينا 
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 فقد صىدَّؽى ا﵁ي ما يرغىبيونا       
 

 كقد حقَّقى ا﵁ي ما يأٍمىليونا 
 )من الدتقارب( (66) قولو: 

اعًي الطَّرىبٍ      ديعًيتى فأىصٍغً لًدى
 

 كطىابى لكى الدَّىٍري فاشٍرىبٍ كىطًبٍ  
 
 

أكسب التصريع في ىذه الأبيات الشعرية إيقاعان موسيقيان متوازنا إذٍ" أنوٌ شاكل في أحواؿ         
كثتَة بتُ الكلمتتُ الأختَتتُ في البيت، كأنوٌ لغعل لو قافيتتُ ) قافية داخلية ( ك ) قافية خارجية 

لذلك لؼرجو ىذا  ( كلم يدفعو إلى ذلك إلا أنوٌ يريد أف يرتفع بالصوت في مقطعتُ متقاربتُ،
 (67)الإخراج الدنظم الدقطٌع تقطيعان صوتيان دقيقان " 

لطلص بعد ىذه السطور حوؿ فاعلية التكرار في بنية الخطاب الشعرم عند ابن دراٌج أف شعر      
ابن دراٌج القسطلي الأندلسي يتمتع بظاىرة أسلوبية مهمة في بنية الخطاب الشعرم كىي ظاىرة 

في  -الدختلفة، بدءا بالصوت إلى اللفظ إلى شطر البيت. كما أفٌ أسلوب التكرارالتكرار في صوره 
بأشكالو الدختلفة سواء على مستول الحركؼ أك الألفاظ أك العبارات قد احتول  -شعر ابن دراج 

طاقات تعبتَية أسهمت في توكيد الدعاني كتكثيفها، كشكٌلت إيقاعنا موسيقيان أثار انفعاؿ الدتلقي، 
بأنواعو الدتعددة في بساسك النص الشعرم لابن دراٌج، كعمل على  -التكرار –ىذا الأختَ  كاسهم

 التطور الدلالي كالإيقاعي من مقطع إلى آخر.
لقد أبدع ابن دراٌج في توظيف أنواع التكرار الدختلفة على مستول الحرؼ كالكلمة كالعبارة     

 رؽ خاصة كلػقق غاية فنيٌة كبصالية كنفسية. كاستطاع أف ينافس شعراء مدرسة البديع من الدشا
 

 : قائمة المصادر والمراجع
ىو أبو عمر  أبضد بن لزمد بن العاصي بن أبضد سلماف بن عيسى بن دراج الأندلسي القسطلي، كاف كاتب الدنصور ابن -*     

بن خلكاف، أبي  أبي عامر كشاعره كىو معدكد في تاريخ الأندلس من بصلة الشعراء المجيدين كالعلماء الدقدمتُ. ككنيتو أبو عمر. ينظر:
ق( برقيق: إحساف عباس. بتَكت: 681_608لزمد بن أبي بكر. كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف )العباس شِس الدين أبضد بن 

 .21، ص1. ط8،ص2.كديواف ابن دراٌج القسطلٌي. ط135، ص 1دار صادر، ج
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