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صـال
ّ
 :ملخ

يتناول البحث المقامة الحلوانيّة لبديع الزمان الهمذاني في ظلّ عناصر عملية السرد، مقتصرة على 

ا إلى الوقوف على الطريقة التي خدمت بها
ً
هذه  عناصر الروي والشخصيات والمكان والزمان، هادف

العناصر موضوع المقامة، والرسالة التي أراد الهمذاني إيصالها في مقامته، وقد خلصت إلى نتيجة 

مفادها أنّ الهمذاني استطاع من خلال هذه العناصر أن يوصل النظرة السائدة في مجتمعه عن 

جوهرها وعدم الإنسان، وعن إعلاء قيمة المال وذهاب قيمة الفكر، وتأكيده على أهميّة أخذ الأمور ب

 .الانخداع بالظواهر

 .المقامة الحلوانية، بديع الزمان الهمذاني، العصر العباس ي، الحمّام السرد، :الكلمات المفتاحيّة
Abstract 

The research deals with the Hulwani  maqamah of Badi al-Zaman al-Hamdhani in light of the 

elements of the narration process, limited to the elements of narration, characters, place and time. 

aiming to find out the way in which these elements served the subject of the maqamah, and the 

message that al-Hamdhani wanted to convey in his maqamah. Through these elements, he 

communicates the prevailing view in his society about the human being, about raising the value 

of money and departing the value of thought, and his emphasis on the importance of taking 

matters to their essence and not being deceived by phenomena. 

key words: narration, hulwani maqamah, Badi 'Al-Zaman Al-Hamdhani, Abbasid era, bathroom 
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 مقدّمة .1

إنّ السرد العربي قديم قدم الإنسان العربي، وتدلّ أولى النصوص الواصلة من العرب على 

، وظلّ انتاجه يتزايد عبر الحقب والعصور 12آخرذلك؛ فقد مارس العربي القديم السرد كأيّ إنسان 

، فعلى الرغم من وسجّل من خلاله صور الحياة وأنماطها؛ فعبّر عن صراعاته الداخليّة والخارجيّة

 أنّ لهذا الجانب السردي 
ّ

طغيان الشعر الذي استرعى اهتمام الباحثين باعتباره ديوان العرب، إلّ

، إذ بدأ الاهتمام الفعلي به عند ظهور فنّ القصة والرواية؛ 3ةأهميّة كبرى ظهرت في العقود الأخير 

فعندما عرف العرب هذين الفنّين انتبهوا إلى ما في تراثهم السردي، فظهرت الدراسات التي تسعى إلى 

 .نفي غياب السرد من الموروث العربي

طننناقع قصّننن يّ،  وهننني فننننّ ن نننري لنننهومنننن الأعمنننال السنننرديّة الكبنننرى فننني تننناري  العر ينننة المقامنننات،  

تمتننننناا بجمنننننال لغاهنننننا و لاغاهنننننا واعتمادهنننننا علنننننى فننننننون البنننننديع، واصنننننطباغها بالصننننننعة أك نننننر منننننن الطبنننننع، 

هننننا
ّ
 واحنننندًا، التننننزم بهننننا فنننني المقامننننات كل

ً
. 4ابتنننندعها بننننديع الزمننننان الهمننننذاني، وجعننننل لهننننا راويًننننا واحنننندًا، و طننننلا

نننننل الحرمننننان والتسنننننوّل فننننني القننننرن الراقنننننع ال جنننننري، والحيننننناة 
ّ
والمقامننننات إفنننننراا طبيعننننني لتلننننك المرحلنننننة، تمث

القاسنننننية التننننني اصنننننطبغت بنننننالفقر والعنننننوا، وتجسّننننند تينننننار الصننننننعة النننننذي كنننننان سنننننيّد المرحلنننننة، فنننننذهب 

لننة ماهننا حننديث أدبنني بليننأ وهنني أدننن  إلننى الحي" :شننو ي ضنني  قننال عاهننا، و 5المسترسننلون بننه مننذاهب قعينندة

 .6"إلى القصّة

ويتنننننناول هنننننذا البحنننننث المقامنننننة الحلوانيّنننننة لبنننننديع الزمنننننان الهمنننننذاني، ويقننننن  عنننننندها فننننني محاولنننننة 

لإثبات وجود عناصر السنرد الحديثنة فني الأدب العربني القنديم، وخصوصًنا فننّ المقامنة، ويظهنر إمكانينة 

في العصر الحديث على فنّ المقامة القنديم، ويجينب كنذلك عنن قعن   تطبيق ما توصّل إليه السرديون 

نن  هننذه العناصننر لإيصننال غاياتننه وأهدافننه إلننى المتلقّنني   وهننل سنناعدت : الأسنللة ماهننا
ّ
كينن  اسننتثمر الم ل

  
ّ
 هذه العناصر في الكش  عن الوجه الحقيقي للزمان الذي عاش فيه الم ل

 السرد ومكوّناته. 2

 :واصطلاحًاالسرد لغة  1.2

سنقًا قعثنه فني أثنر قعن  : " ورد تعري  السرد في لسان العرب
ّ
تقدمنة ءن يء إلنى ءن يء تنأتي بنه مت

وسننننرد الحننننديث ونحننننوه وإسننننرده سننننردًا إذا تاقعننننه، وفننننلان يسننننرد الحننننديث سننننردًا إذا كننننان جيّنننند . متتاقعًننننا



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ  علا عزام صبحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ البنية السردية في الـمقامة الحلوانية 
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 .8"توالي أشياء كثيرة يتصل قعثها ببع : " وأمّا في مقاييس اللغة. 7"السياق له

حكنن  بهنننا القصّننة، ومنننا تتعننرّ  لنننه منننن        
ع
نننل فنني الطريقنننة التننني ت

ّ
وكلمننة السنننرد فنني الاصنننطلات الأدبننيّ، تتمث

ننق بالقصّننة نفسننها، ذلننك أنّ القصّننة 
ّ
ننق قعثننها بننالراوي أو المننرويّ لننه، وبعثننها قخننر متعل

ّ
رات، يتعل

ّ
منن ث

عت صننناه قعننندّة طنننرق، ولهنننذا السننن ب يع
ع
حكننن  وت

ع
مننند علنننى السنننرد فننني تميينننز أشنننكال الواحننندة منننن الممكنننن أن ت

ننت  اححكني: " بقوله( جيرار جينت)وعرّفه . 9الحكي إنّ : " فيقنول ( بنول ريكنور )، وأمّنا 10"هو الفعل الذي يع

، وهننننذا التعرينننن  يعطنننني 11"معنننننس السننننرد ودلّلتننننه تن ثننننق مننننن التفاعننننل بننننين عننننالم النننننّ  وعننننالم القننننار  

الحاسننمة فنني التحليننل، وعلتهننا تعتمنند قنندرة السننرد  الأهميّننة العظ ننس لفعننل القننراءة، فهننو عنننده ال حظننة

وإعننرّف . 12علننى صننياغة تجر ننة القننار ، الننذي يننندم  فنني النننّ  بفعننل الخيننال، ليعنني  أحداثننه ووقا عننه

يعتبننر السنرد أو القنن  فعنل يقننوم بنه السننارد النذي ينننت  القصنة، وهننو  : : "لطين  ايتنوني السننرد بقولنه

إشنننمل السنننرد مجمنننل الظنننروف المكانيّنننة والزمنيّنننة والواقعيّنننة فعنننل حقيقننني أو خينننالي ثمرتنننه الخطننناب ، و 

نل فتهنا النرواي دور المننت ، والمنروي لنه دور المسناهلك، 
ّ
والخياليّة التي تحيط به، فالسرد عملية انتنا  يمث

 .13"والخطاب دور السلعة المنتجة

 :مكوّنات السرد الأساسيّة 2.2

بنس         :، وهي كالتّالي14علتهاوللسرد ثلاثة مكوّنات أساسيّة يع

   
ً

خطنناب شننفويّ أو مكتننوب : " بقولننه( جيننرار جينننت)المننرويّ، وإسننّ س كننذلك الحكنني، وهننو مننا عرّفننه : أوّلّ

، وأمّننا حمينند لحميننداني يعرّفنننه 16"صننيغة للتمثيننل اللفظنني ل حكاينننة: " ، وكننذلك بقولنننه15"يعننر  حكايننة

حكنن: " بقولنه ، وإسننّ س العنصننر الأوّل 17"  لننههننو قصّننة محكيّننة تفتننر  وجننود وننخ  يحكنني، ووننخ  يع

ننا
ً
راويًننا أو سنناردًا، والعنصننر قخننر مرويًننا لننه أو قارئ

، وبهننذا يكننون الحكنني هننو النننّ  الحكننا ي أو القصّننة 18

 .المسرودة

ل المرويّ في المقامنة الحلوانينة بقصّنة عي ن س بنن هشنام النذي يحنزل فني حلنوان وهنو فني طرينق 
ّ
يتمث

عودتننننه مننننن البننننغ، فيطلننننب مننننن غلامننننه حمّامًننننا ويحنننندّد مواصننننفات خاصّننننة، فيأخننننذه الغننننلام إلننننى حمّننننام 

ن فني الحمنام علنى رأس الز نون عي ن س بنن هشنام، فكلاه منا مخال  لما طلبه، وتحدث مشكلة بنين العناملي 
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ينننندّعي أنّ هننننذا الز ننننون مننننن حقّننننه، فيحتكمننننان إلننننى صنننناحب الحمّننننام الننننذي يسننننفّه مننننن قيمننننة ابننننن هشننننام، 

وي كننند علنننى تشنننييله، فيخنننر  منننن هنننذا الحمنننام، ويطلنننب نجّامًنننا، فيأتينننه نجّنننام حسنننن الشنننكل، ولكنّنننه 

شننند ينطنننق بصنننورة تننندلّ علنننى الهنننذيان؛ إذا لّ رابنننط منطقننني بنننين كلماتنننه وجملنننه، فيت جّنننب ابنننن هشنننام أ

ه أب
ّ
 و الفتح الاسنكندريّ، فيأخنذ عي ن س ال جب، فيسأل عنه ويقال له إن

ّ
بنن هشنام عهندًا علنى نفسنه ألّ

مه لأحد
ّ
 .يحلق شعره حتس لّ يسل

ى عملينة الإرسنال ونقنل الحكني إلنى المنرويّ لنه: ثانيًنا
ّ
، والنراوي يختلن  19النراوي أو السنارد، وهنو النذي يتنول

ننن ؛ فنننالأخير وخصنننيّة واقعيّننن
ّ
  لّ ينعنننن الم ل

ّ
منننا خلنننق النننر  ؛قنننل الكنننلام بصنننوتهة حقيقيّنننة، فنننالم ل

ّ
ي او إن

ليقننوم بمهمننة سننرد الأحننداث، وبهننذا لّ يظهننر ظهننورًا مباشننرًا فنني بنيننة الننن ، ويصننبح الننراوي قناعًننا ينقننل 

، وهننو 20مننن خلالننه مننا أراد، وقنند يكننون الننراوي غيننر ظنناهر فنني النننّ ، أو يكننون وخصننيّة مننن وخصننيّاته

م فنننننني إظهننننننار أفكننننننار الشخصننننننيّات أو إخفا هننننننا، ونقننننننل أقوالهننننننا  عنصننننننر فاعننننننل فنننننني عمليننننننة
ّ
السننننننرد؛ يننننننتحك

 .21وأفعالها

ي صنننناحب المسننننتوى الأوّل الننننذي يبنننندأ بجملننننة او لحلوانيّننننة نقنننن  أمننننام راويننننين؛ الننننر وفنننني المقامننننة ا

ي الأوّل مجهنول او خر هو عي  س بن هشام نفسه، والنر ي ق او ، والر "حدّثنا عي  س بن هشام: " الاساهلال

ننل  قعي نن س بننن هشننام لّ 
ّ
ننل وخصننيّة فتهننا، بينمننا الننراوي قخننر المتمث

ّ
ظهننور لننه فنني العمننل السننردي ولّ يمث

ا، وهنو النذي يشنارخ الشخصنيّات الأخنرى فني صنناعة او وخصيّات المقامة، ويكون بذلك ر  أحد
ً
يًنا مشنارك

ي او ، وأمّنا النر يالحدث، ويتزاحم معها في صراعها مع الزمان، ليكون واحدًا من وخصيّات العمل الروا 

غير المشارخ، فهو الراوي المبتعد عن الشخصيّات، الناظر إلتها قعين الراصد الملاحن  لأفعالهنا دون أن 

 .22يكون واحدًا ماها

م، والسننرد بثنمير 
ّ
يبننرا ذات النراوي ويجعلهنا محننور ( أننا)وينروي عي ن س بنن هشننام بثنمير المنتكل

الإيهنننننام " مانحًننننا بننننذلك، 23ئيّننننة ذات حثننننور وا نننن العننننالم الروا نننني الننننذي يحكيننننه، لتكننننون وخصننننيّة روا

ل النننراوي فننني أحننننداث يراهننننا 
ّ
الشنننديد بالواقعينننة اللصنننيقة بالبطنننل ، وتسنننتبعد احتمنننال الالتبننناس أو تننندخ

؛ فهنننذا الثننمير يقننندّم رنينننة الإنسنننان لنفسننه منننن النننداخل، وهننو الأعلنننم بذاتنننه ومشننناعره، 24"مننن الخنننار 

ع ليس كمن ينظر إلى الشخصيّة من خارجها
ّ
 .25فيبني أحكامه على التخمين والتوق
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نننا
ً
، وقننند يكنننون وخصنننيّة منننن وخصنننيّات 26"وهنننو ونننخ  منننا يوجّنننه لنننه النننراوي خطابنننه"المنننرويّ لنننه، : ثالث

، 27العمننل السننردي، فيكننون بننذلك المننرويّ لننه الإقعننادي؛ لّبتعنناده عننن القننار  ونفنني احتماليننة تطابقهمننا

يس لننه وخصننيّة وا ننحة فنني الننن ، فيسننّ س المننرويّ وقنند يكننون المننرويّ لننه مخاطبًننا بثننمير احخاطننب، ولنن

حتمنننننل أن يتطابقنننننا ، وقنننننند ي تعننننند المننننننروي لنننننه عننننننن 28لنننننه التقريلأنننننيّ؛ لأنّ المننننننرويّ لنننننه يقتننننننرب منننننن القننننننار  ويع

، وقنننند يكننننون 29وخصننننيّات العننننالم الحكننننا ي بننننأنّ يكننننون هننننو القننننار  نفسننننه، فيسننننّ س المننننرويّ لننننه المتطننننابق

 .30يخاطبها السارد من باب التخييل الفنيّ  أو فكرة أو قثيّة ما االمرويّ له شعبً 

المسنتوى مستويان من المنروي لنه أو المنروي علينه،  ،كغيرها من المقامات،وفي المقامة الحلوانية 

ل جمهور الر 
ّ
، وهنو منروي علينه "حندّثنا عي ن س بنن هشنام: " ي الأوّل النذي يبندأ روايتنه بجملنةاو الأوّل يمث

إلينه، ويمكننن اعتبناره الوسنيط القنائم بنين النراوي والثقافنة المقنندّم خنار  نطناق السنرد، ولّ توجند إشنارة 

 
 
ننل هنننذا المننروي عليننه بمجموعنننة تلاميننذ بنننديع الزمننان عبنند إلقننناء المقامننات علنننتهم، إلتهننا النننّ ، ور مّنننا ت

ّ
مث

ننننل 
ّ
لننننون هننننذا المسننننتوى مننننن السننننرد ليحملننننوه إلننننى الثقافننننة، فننننالمروي عليننننه فنننني هننننذا المسننننتوى يتمث

ّ
فهننننم يمث

 .ن أو القرّاءبالمتلقّي

حندّثنا عي ن س : "وأمّا المستوى الثاني فهو المروي عليه الخاصّ قعي  س بن هشام، و مجرّد جملة

ي الأوّل مرويًننا علينه فنني القصّنة التني يرويهننا عي ن س بننن هشنام بوصننفه اسنتمع لهننا او ، يصننبح النر "بنن هشنام

نه قنالالقصّنة وذلنك لأ  اوقيلت له في حثرته، ورّ منا يكنون ضنمن جماعنة قيلنت لهن
ّ
، بينمنا قنال "حندّثنا" ن

 .31"حدّثني" في المقامتين الغيلانيّة والبصريّة 

 المقامة في بناء الشخصيّة .3

 تصنيف الشخصيات وأبعادها 1.3

تعدّ الشخصيّة من أهمّ أجزاء البنيّة السرديّة، حيث يرى محمد غني ي هلال أنّ الشخصيّات في 

وركيزة تبنس علتها قراء والأفكار العامّة، ولهذه العمل القصّ ي تجسيد فنيّ للمعاني الإنسانيّة، 

الأفكار والمعاني المكانة الأولى في القصّة منذ انصرفت إلى دراسة الإنسان وقثاياه؛ إذ لّ يسوق 

لة في الأوخاص الذين يعيشون فتها
ّ
و ناء . 32القاصّ قثاياه العامّة منفصلة عن محيطها؛ بل ممث

ب جهدًا فنيّا ك
ّ
بيرًا وخبرة عميقة بأساليب الفن القصّ يّ، وهي موطن اهتمام الشخصيّة يتطل
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 33.الكاتب الأوّل، يسعى إلى تقديمها من خلال الحدث

 :34وتصنّ  الشخصيّات في العمل السردي بناءً على عدّة موجّهات كالتالي

 :الثبوت والحركة، وتقسّم الشخصيّات بناءً عليه إلى. 1

 .داد الحكيوخصيّات قارّة لّ تتغيّر على امت. أ

 .وخصيّات حركيّة تتغيّر وتتحوّر بناء على تغيّر الحدث وتصاعد احجريات. ب

 :أهميّة الدور الذي تقوم به الشخصيّة، وتقسّم الشخصيّات بناء عليه إلى. 2

 .وخصيّات أساسيّة. أ

 .وخصيات ثانوية. ب

 :امتلاخ الشخصيّة لمهارة الإدهاش، وتقسّم بناء عليه إلى. 3

 .ات كثيفة ممتللة بالإدهاش والمفاجآتوخصيّ . أ

حة لّ تفاجئ. ب
ّ
 .وخصيّات مسط

، والبعد الداخليّ (الفيزيا يّ )وللشخصيّة أقعاد تتكوّن ماها، تحدّدها وتصفها، وهي البعد الخارجيّ         

 :، وتوضيحها كالتالي35، والبعد الاجتماعيّ، والبعد الفكري (النف  يّ )

ل : البعد الخارجيّ . 1
ّ
المظهر الخارجي العام للشخصيّة وشكلها الظاهريّ، فتهتمّ بملامنح الشخصيّة يمث

وأقعادها القياسية كالطول أو القصر، والسمنة أو النحافة، ولون ال شرة، وقوّة البنية أو ضعفها، 

ه يفسّر أحيانًا تصرّف
ّ
ات ولهذا الجانب أهميّة كبيرة؛ فهو ذو سلطة وتأثير على الأقعاد الأخرى، كما أن

 .36الشخصيّة

ويهتمّ بإظهار الجوانب النفسيّة للشخصيّة، فيصوّر مشاعرها وعواطفها ، : البعد النف  يّ . 2

؛ فهو 38، وهو من أهمّ أقعاد الشخصيّة في العمل القصّ ي37ومواقفها الانفعاليّة مما يجري حولها
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 .احختلفة في الحياةأداة لرصد التحوّلّت في النفس ال شريّة إااء تعرّضها للأحداث والمواق  

يهتمّ بتصوير الشخصيّة، من حيث مركزها الاجتماعيّ، وثقافاها وميولها : "البعد الاجتماعيّ . 3

 .40، ومن خلاله يتم تسليط الثوء على القثايا احجتمعيّة39"والوسط الذي تنت ي إليه

ل الفكر السياس يّ أو الدينيّ الذي تت نّاه الشخصيّ : البعد الفكريّ . 4
ّ
ة، أو الثقافة والعلم الذي ويمث

 .41تمتلكهما

 :في المقامة الحلوانية ودلالتها الشخصياتأبعاد  2.3

  :وفي المقامة الحلوانية يمكن تصني  الشخصيّات كالتالي

وهو وخصيّة رئيسيّة في العمل السردي، وأقعاده الماديّة والاجتماعية : عي  س بن هشام .4

 نستشفّها من الحدث الأوّل في المقامة ا
ّ

ل قعودته من البغ، وهو ركن لّ يقوم به إلّ
ّ
لمتمث

صاحب مال وقدرة جسديّة، فهو لّ شكّ قوي البنية، ولكنّه يظهر في المقامة طويل الشعر 

سخ البدن لما أحدثه به البغّ، 
ّ
  "مت

ً
ليلا

 
نِي ق د   ب 

 
خ س 

َّ
د  ات

 
ق ، و 

ً
وِيلا

 
رِي ط ع 

 
جِدع ش

 
وأمّا أقعاده  42"أ

ل في كونه الاجتماعيّة ف
ّ
 تتمث

ً
ه، فهو ليس من الطبقة الدنيا في تممال، يتّخذ غلامًا لخد اذ رجلا

ه لم يتّخذ حرسًا ولّ عددًا كبيرًا من الخدم، فهو من 
ّ
احجتمع، وليس من الطبقة العليا؛ لأن

وأمّا أقعاده الفكرية، فأوّل ما يظهر ماها  .سّطة، ياهمّ بالنظافة وحسن الشكلالطبقة المتو 

وأمّا أقعاده النفسيّة  .و بيان، لغته قويّة، وينظم الشعرفهو مسلم، وهو رجل مثقّ  ذ دينه؛

فتتض  في موقفه إااء ما يقابل من أحداث، فهو رجلٌ واثق من ذاته، يتّخذ موقفًا سرإعًا 

 .تجاه ما يقلقه، يبغ  الحمق، وينبهر بالجمال

ص  بها عي  س بن هشام جا
ّ
ه وخ  أهل وهذه الصفات الجيّدة التي ات

ّ
ءت لتعلم المتلقّي أن

 ليعبّر بلسانها عمّا 
ً

ة يجعله م هّلا
ّ
للثقة والتصديق، وأهلٌ للتعاط ، وانتمانه إلى الطبقة المتوسط

  و ثّها من 
ّ
يعاي  في ذلك الزمان، وما سيمرّ به من أحداث سيمرّر رسالة هامّة وأفكارًا حملها الم ل

قعناية، لتكون جديرة للتعبير عن واقع احجتمع العربي في  خلال هذه الشخصيّة التي انتق  صفاتها
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 .ذلك الوقت

جاء أبو الفتح الاسكندري مختلفًا عن صورته في المقامات الأخنرى، فلنم : أبو الفتح الاسكندري  .5

لِنيح: "حسنن المنظنر جمينل الوجنه كن مكندًا، ولكنن كنان هاذيًنا، وكناني نةِ، م  ي 
 
طِين  البِن

 
نةِ،  ل ي 

 
الحِل

ةِ في  ي  م  ةِ الدُّ ور   أنّ مشكلة اعتنرت 43"صع
ّ

، وكان في قعده الفكري فصيح اللسان جميل الكلام، إلّ

 المعتننادةالتشننوإ  فنني النسنق السننردي، فكننلّ جملننة مقبولنة نحويًننا ولكننن الننروابط " كلامنه، وهنني

ننةِ منن: " ، وذلننك التشننوإ  يتضنن  فنني قولننه 44"بننين الجمننل لننم تعنند تشننتغل م  ع  ِ  النِّ ر 
 
ننةِ ن  أ اه 

 
ف الرَّ و 

 ، نننابِيحع ص 
 
ت  فِينننهِ الم

 
نننعِل

 
ش

ع
ننند  أ

 
ق هنننا و  امِع  مثنننان  ج  رِ ر  نننه 

 
تع فِننني ش نننر  ث  ننند  ح 

 
ق

 
ل نننةِ، و  اع  م  الج  ةِ و  ننننَّ ننندِ السُّ

 
ل و   

ادِينننلِ  ن 
 
نننك  الق

 
نننى تِل

 
ل ننن  ع 

 
ت
 
ننند  أ

 
ق ينننلِ، و  ننندِّ النِّ  بِم 

َّ
نا إِلّ ر  نننع 

 
نننا ش م 

 
، ف اويحع نننر 

َّ
منننتِ الت قِي 

ع
أ ع  لع و  نننن   لِننني ، لكِنننن  ص 

 
ّ

 
ع
تع  بِخ ي 

َّ
نل ن  ص 

 
ند  أ ع  نهِ، ق  مِّ

ع
نلأيُّ إِلِنى أ ناد  الصَّ ع  نهِ، و  مِّ

ع
هع علنى ك ااع نل  طِنر  صع ح  نم  ي 

 
ل
 
 ف

ً
با

 
هع رط تع ِ س 

 
تع ل ن 

ع
د  ك

 
ق

وا  ننناحع ص  ، و  نننب  ج  منننا و 
 
هع ك

 
سِنننك

 
ا ت  من  ننني  ث 

 
نننل  ق نننك   ه  جُّ نننان  ن 

 
 ك

 
يننن 

 
كِنننن  ك

 
ل ، و  نننلُّ

ّ
ل  الظِ ننند  ت   واع 

 
نننة م  ت  الع 

ننن ج  لنننى ال    ع 
 
نننة رِإس  تع اله  ننند  وج  ةِ، و  نننار 

َّ
ظ لنننى النَّ ب  ع  نننر   الح 

ن  نننو  ه 
 
نننا أ م  ةِ، و  نننار  ن 

 
تع إِلنننى الم نننر 

 
ظ ن 

 
نننب   ف ج  ب  ال  

ننى م  
 
إِل نندرِ، و 

 
ق نناءِ مِننن  لِ و  ث 

 
ننر  بِق م 

 
نَّ الأ

 
ننتع أ لِم  ع  ننا، و  نندع حالِه 

 
غ م و  ننو  الي  رع  و  ننج  ا الضَّ

 
ننذ ننس ه  تع ت  نن   السَّ ، و 

، نننندع ح 
 
الأ لّ  و  ننننالع و 

 
ننننذا الق ننننا ه  م  طِيننننلع و 

 
القِيننننلع  أ دِينننندع و  ننننوِ ح  ح  د  فِنننني النَّ ننننرِّ ب 

ع
نَّ الم

 
ننننم  أ

 
ل ع 

 
ن  ت

 
ننننتع أ ب    ح 

 
كِننننن  أ

 
ل   و 

 ، ننك  س 
 
أ ننتع ر  ق 

 
ل نند  ح 

 
ننتع ق ن 

ع
ك

 
ننلِ ل ننل  الفِع  ب 

 
 ق

ع
ة ننتِطاع  ننت  الاس 

 
ان

 
ننو  ك

 
ل
 
ننةِ؛ ف امَّ لِ الع  ننو 

 
غِل  بِق ننت 

 
ش

 
 ت

 
ننلا

 
س ف وسنن  

ع
الم

 
 
ن  ن

 
ر ى أ

 
ل  ت ه 

 
دِ   ف ت    "45. 

نل فني ادّعائنه الجننون، وهنذا منا ذهنب إلينه محمد عبنده فني تفسنير عبنارة
ّ
نول  " :والبعد الفكنري تمث

ع
ط

ثِيننننرٌ 
 
ننننلٌ ك ث 

 
هع ف اء  ر  و  ننننر ى، و 

 
ننننا ت م 

 
ننننذِي ك ه  هننننارِ ي  ننننه منننندّعِ، حيننننث قننننال 46"الاَّ

ّ
جعننننل وخصننننه فيمننننا يظهننننر مننننن : " بأن

 كثينرًا 
ً

هذيانه بمحزلة نجاب بينه و ين فثله وغنزارة علمنه، لهنذا قنال إنّ وراء هنذا النذي تنراه مننه فثنلا

طنرت السن ال منا النذي أدّى بنأبي الفنتح إلنى ادّعناء هنذا الجننون وهنو الرجنل الفصنيح، 47"وعلمًنا غزينرًا ، فيع

هننذا إشننارة إلننى مننا فنني هننذا العصننر مننن غرائننب جعلننت مننن العننالم المثقّنن  الفصننيح جميننل الوجننه  أيكننون 

طعننننننم صنننننناحبه خبننننننزًا بينمننننننا لّ تفعننننننل الثقافننننننة  محتاجًننننننا إلننننننى المننننننال   وهننننننل هننننننو دليننننننل علننننننى أنّ الاحتيننننننال يع

ي مكاننننة أ نننحاب 
ّ
ط الثنننوء علنننى تبننندّل الأولوينننات فننني احجتمنننع، وتننندن

ّ
والفصننناحة  إنّ هنننذا الادّعننناء يسنننل

وفنني هننذا نقنند شننديد لمعرفننة، ممننا ينندفعهم إلننى التكسّننب بطننرق أخننرى قنند تكننون غيننر مشننروعة، العلننم وا
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 .هللمجتمع وسياست

ل الغلام وخصيّة ثانوية مجهولة الاسم والأقعاد، ولكنّه يتّص  بالحمق الذي يسّ ب : الغلام. 3
ّ
يمث

يفتح السرد على أحداث  تأاّم الحدث فيما قعد، فاختياره الحمّام ذي الصفات المنافية لرغبات سيده

ل صورة مجسدة ل حمق
ّ
بما ،، ولولّ الغلام واختياره الأحمق لما انتقلنا إلى كل الأحداث التالية 48"تمث

  عرضها
ّ
 .فتها من أفكار وانعكاسات واقعية أراد الم ل

هما وخصيّتان ثانويتان، تعملان قسرعة واجاهاد، ولكن بطريقة تخلو من : العاملان في الحمام. 4

 بِها  "التفكير والعقلانية، وكأنّهما آلتان مبرمجتان، 
 
 

َّ
لط

 
ةِ طِينِ ف ع 

 
د  إِلى قِط م  ع  لٌ و  جع رِي ر 

 
ث
 
لى أ ل  ع 

 
خ د 

ر    
 
مَّ خ

ع
ي، ث س ِ

 
ها على رأ ع  ض  و  بِينِي، و  دُّ  ،ج  هع  ي 

ً
ا ز  م 

 
نِي غ مِزع

 
غ إ  ، و  دُّ العِظام 

ع
ك  ي 

ً
ا
 
ك

 
ل نِي د 

ع
لِك د  ل  ي  ع  ج 

 
رع ف

 
ل آخ

 
خ د   و 

سِلهع  ر  اءِ يع
 
ى الم

 
إِل ، و  هع

 
سِل

 
غ ي ي  س ِ

 
أ د  إِلى ر  م  مَّ ع 

ع
، ث اق  ز  شع البع رع  ي 

ً
فِيرا رع ص  فِّ ص  يع صال  و  و 

 
ل دور ، و  49"الأ

ّ
 يتمث

ن له الثرب حتس يأتي  العاملي 
ّ
في الصراع على رأس الز ون عي  س بن هشام، ويحتدّ الصراع الذي يتخل

ل الرأس بوصفه صراع سيادة بين قوّتين تهدف كل ماهما حو "صاحب الحمام ويتحاكما، وهو صراع 

، وهذا الفكر الذي يحمله العاملان تمثيل لفكر طبقة عاملة كادحة 50"إلى تأكيد تبعية هذا الرأس لها

تتعامل مع الأمور بماديّة مطلقة، فالإنسان ورأسه في نظرها هو عمل يجب أن ينجز، وإستحق 

ة هذا الإنسان، فالإنسان عندها قيمته بمقدار ما سيدرّ ة قشريّ الصراع على نيله، قعيدًا عن حقيق

ي : " نلها من مال فقط، فهو ء يء لّ تتعدّى قيمته أك ر من ذلك، فيقول أحد العاملي   قِّ سع ح 
 
أ ا الرَّ

 
ذ ه 

دِي فِي ي  كِي و 
 
مِل وهذا تجسيد عميق لحال مجتمع تدهورت فيه قيمة الإنسان وقيمة رأسه، موطن 51" و 

ده وخصيّة أبي الفتح الاسكندري، عندما كان يهذي مخفيًا كلّ العقل 
ّ
والتفكير، ورّ ما هذا ما ت ك

ه يدرخ أنّها لن تدرّ له شيلًا
ّ
 .علمه وثقافته؛ لأن

ل تأكيدًا واستمرارية لما جاءت بها وخصيّتا : صاحب الحمّام. 4
ّ
وهو وخصيّة ثانوية أيثًا، يمث

 من أن يكون أعقل 
ً

ماهما جاء مشجّعًا لهما، م كدًا شيئيّة الرجل ورأسه، محتقرًا العاملين، فبدلّ

عًا منه أن يكون متعاونًا في تقزيم ذاته وح سها في إطار ا
ّ
لز ون، لذلك لم إنسانيته ووجوده، متوق

بن هشام حين قال ردًا على س ال صاحب الحمّام عن ملكيّة الرأس ووصفه ي جبه جواب عي  س 

ذا "بالتيس  نَّ ه 
 
ب  أ س   ه  ي  ا التَّ

 
ر  هذ

 
م  ن

 
ا ل

 
ن
 
أ ، و  س  ي 

 
س  ل

 
أ ل طبقة رأسماليّة . 52"الرَّ

ّ
فصاحب الحمام يمث
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48 

 .جاهلة، تتعامل بمنطق المال فقط

 في المقامة  المكان. 4

 المكان في المقامة الحلوانية 1.4

 فني        
ّ

للمكان في العمل السردي أهميّنة كبينرة؛ فهنو مكنونٌ محنوري فني بنينة السنرد؛ لّ تنشنأ الأحنداث إلّ

ننل أهمّينة المكننان بكوننه المسنناحة التنني 53وجنوده، فلكننل حندث حنندوده التني تعننيّن بالمكننان والزمنان
ّ
، ولّ تتمث

نند الحنندث فحسننب، بننل قنند يتحننوّل إلننى فثنناء 
ّ
يحتننوي كننلّ عناصننر العمننل تتحننرخ فتهننا الشخصننيّات لتول

السننردي، مننن أحننداث وحننوارات داخليننة وخارجيننة ووخصننيّات رئيسننيّة وثانويننة، وإعننالغ مننا ير طهننا مننن 

 .54علاقات، فيساعد في ذلك بالوصول إلى التحقيق المثالي لرنية الكاتب

ل  الحيّنز الاجتمناعي النذي يثنمّ خلا        
ّ
حكم؛ فهو يمث صنة التفاعنل ويجمع المكان بالشخصيّات ر اط مع

بنين الشخصننيّة واحجتمننع النذي يحتويهننا، عاكسًننا أفكارهنا وأخلاقهننا؛ فمننن خنلال المكننان يسننتطيع القننار  

؛ فعلاقنننة الإنسنننان بالمكنننان 55دراسنننة نفسنننيّة سننناكنيه وطريقنننة حيننناتهم وتفننناعلهم منننع الطبيعنننة وقخنننرين

ل بالتأثير المتبادل بياهما؛ حيث تمتدّ الذات ال شريّة بطبيعاه
ّ
 .56ا خار  حدود جسدها إلى المكانتتشك

نند للننناس أنّ 
ّ
وقنند نننوّع الهمننذاني فنني مقاماتننه بالأمكنننة، فلننم يسننتقر علننى ذكننر مكننان واحنند؛ لي ك

، لنذلك ظنلّ النراوي 57الحيلة والخدعة موجودتان في كنلّ مكنان، وأنّ الانتبناه والحنذر واجنب فني كنلّ رقعنة

ننل لهمننا
ّ
موطنًننا مهمننا ترامننت مسنناحاها دون أن يشننعرا بالغر ننة،  والبطننل يجو ننان الننبلاد الإسننلاميّة التنني تمث

، بننل هننو احجتمننع الننذي ألفنناه، وقنندّما مننن 58ودون أن يقنندّما للقننار  نمنناذ  غريبننة أو مننن مجتمننع أجنلأنني

 .خلاله صورة تنقد واقعهما

وفنني كننلّ مكننان عننام كبيننر كننان لّ بنندّ مننن وجننود مكننان خنناصّ تفصننيلي تحنندث فيننه قصّننة المقامننة، 

السنننوق أو مجلنننس العلنننم أو الخمّنننارة، والمقامنننة الحلوانينننة تننندور معظنننم أحنننداثها فننني الحمّنننام كالمسنننجد أو 

وقننند اختنننار الهمنننذاني  59العنننام، لّشننناهار مديننننة حلنننوان بالحمّامنننات العامّنننة العلاجينننة والعينننون الكبريتيّنننة

ي احجتمننننع الحمّامننننات العامّننننة لمننننا لهننننا مننننن أهميّننننة فنننني ذلننننك الزمننننان، فقنننند كننننان إحنننندى الظننننواهر البنننناراة فنننن

ارتبط قشعور الإنسنان بالسنعادة والنظافنة، وكثينرًا منا فقد ومكانته تأتي قعد البيت مباشرة، الإسلامي، 
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 .60كانت تعقد فيه الاجتماعات المرتبطة بالأحداث السارّة

وقننند كنننان المكنننان العنننامّ المتمثنننل بمديننننة حلنننوان مكنننان الحننندث الأوّل قبنننل الانتقنننال إلنننى الحمّنننام، 

ننت حماقننة الغننلام الننذي أخننذ سننيّده وهننو بدايننة ا
ّ
لبحننث عننن حمّننام مناسننب لعي نن س بننن هشننام، وفيننه تجل

إلنى الحمّننام المشنن وم، ومننن هننذا الحندث التمهينندي ينندخل عي نن س بننن هشنام المكننان الخنناصّ، وفيننه يلتقنني 

ننن  رأسنننه بنننالطين دلّلنننة علنننى نجنننز هنننذا الز نننون، ثنننمّ العامنننل الثننناني النننذي يبننندأ 
ّ
بالعامنننل الأوّل النننذي يلط

م  ، لتنظي  العنينننن  القاسنننن ي دون مراعنننناة إنسننننانية الز ننننون بنننا
ّ
وكنننأنّ الرجننننل عننننندما ينننندخل الحمّننننام يسننننل

وننننننه كيفمنننننا أرادوا، وكنننننأنّ 
ّ
رأسنننننه للعمّنننننال، بمنننننا فينننننه منننننن دلّلنننننة علنننننى العقنننننل والنننننرأي والفكنننننر، وهنننننم يحرك

 .اجتماعات الناس في الحمام اجتماعات فارغة سخيفة سيدها الجسد لّ العقل والفكر

 المكان وعلاقته بالشخصيّات في المقامة الحلوانيّة 2.4

وللمكان تأثيره فني الشخصنيّات، فشخصنيّات العمنال وصناحب الحمنام تفاعلنت منع المكنان حتنس 

غنندت جننزءًا منننه، جامنندة مثلننه، صننلبة مثننل نجارتننه، فطنني مبرمجننة علننى نمننط مننن الحينناة والعمننل، وأمّننا 

بالحمّنننام، لأننننه رافننن  منطقنننه ومنطنننق أهلنننه، فهنننو وخصنننية عي ننن س بنننن هشنننام فكاننننت علاقاهنننا تنافريّنننة 

ل  لِي" ي من أنّ رأسه جزء من جسده، وملك له بكلّ ما فيه، 
ع
نتع : ق
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ل الحمننام 61"هع لِننيهننذ
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ً
جِنننلا  ِ نننامِ  مَّ نننع الإنسنننان، فالحمّنننام الننننذي يفتنننر  فينننه أن يكنننون مكانًننننا "الح 

ّ
، وهنننذه صنننورة عكننننس منننا يتوق

قنذارة أهنل  للراحة والنظافة والاسترخاء، كان مكانًنا للثنيق والخنوف، وأمّنا النظافنة فيكفني أن ينقثنها

المكننان وصننفاتهم المنافيننة لمننا يجننب أن يقنندّموه للز ننون مننن راحننة، وهننذا التننناق  فنني هننذا المكننان الخنناصّ 

الصننغير يعكننس تناقثًنننا فنني احجتمننع العنننامّ الكبيننر، فكثيننر منننن الأشننياء فقنندت وظائفهنننا التنني عرفننت بهنننا، 

 .وخسرت جوهرها وجمالها، وتحوّلت إلى صورة على النقي 

  منن الحمّنام إلنى حيّنز المديننة، حينث يهنرب عي ن س بنن هشنام ممّنا لّقناه منن العمنال وبعد الخنرو 

منه فني متمّ درسًنا  وصاحب الحمام، يصطدم بالبجّنام أبني الفنتح الاسنكندري، فيقندّم لنه قخنر 
ّ
مًنا لمنا تعل

ر، الحمام، ويبين له التناق  في أشد حالّته، فتهذي ويوحي بالجنون وفي جعبتنه علنم وفينر وفثنل كبين
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فهنننو صنننورة يتننننافر ظاهرهنننا وخارجهنننا، كصنننورة الحمنننام النننذي ينننوحي بالنظافنننة والراحنننة ويخفننني المعاملنننة 

السنوقية القننذرة، بينمنا يننوحي أبنو الفننتح بنالجنون والهننذيان وهنو يخفنني الفثنل والجمننال، فهنذا مجتمننع 

ة تعطننني درسًنننا فننني عرفتنننه، فالمقامنننة الحلوانينننلملّ يمكنننن الحكنننم علنننى منننا تنننراه مننننه، بنننل لّبننندّ منننن اقتحامنننه 

 قعننند التجر نننة، فالشنننكل الخنننارجي لّ ينننوحي دائمًنننا بمنننا 
ّ

أهميّنننة التنننروّي، والامتنننناع عنننن إصننندار الأحكنننام إلّ

 .يحمل الجوهر

 الزمان. 5

 تقسيمات الزمن في المقامة 1.5

ينننننننننننرتبط الوجنننننننننننود الحقيقننننننننننني أو القصّننننننننننن ي قعنصنننننننننننريين أساسنننننننننننيين، همنننننننننننا الزمنننننننننننان والمكنننننننننننان، 

رة بزمننننان ومكننننان محنننندّدين
ّ
، ويننننرتبط 62فالشخصنننيّات حننننين تقننننوم بأدوارهننننا لّ بنننندّ أن تكننننون حركاهننننا منننن ط

ر اندفاعه، فهو نسي  الحياة الداخلية، تر طنه بهنا علاقنة  الزمان بتيّار الشعور، و الطاقة التي تقرّر قد 

مننننننا تكننننننون المشنننننناعر طريقننننننة ثأ
ّ
ريننننننة، فننننننلا يمكننننننن قياسننننننه بمنطننننننق مجننننننرّد كمننننننا تقنننننناس الأمننننننور الحسننننننيّة، إن

ّ
ث

 .63لقياسه

" الروايننة تتكننوّن منن قصّننة وخطنناب، فالقصّنة هنني التنني  علنى أنّ  معتمنندًا الننزمن( تنودوروف)وقند قسّننم      

ا قننننند تكنننننون وقعننننننت ووخصنننننيّات روائينننننة تخننننننتلط منننننن هنننننذه الوجهننننننة 
ً
تثينننننر فننننني الننننننذهن واقعًنننننا منننننا وأحننننننداث

وقنند كنان بالإمكنان نقننل تلنك القصّنة ذاتهنا بوسننائل أخنرى، فتنقنل بواسننطة . قشخصنيّات الحيناة الفعلينة

 يشنننريط سننن
ً

فهنننناخ سنننارد يحكننني القصّنننة، أمامنننه يوجننند قنننار  " الرواينننة خطابًنننا ، وأمّنننا كنننون 64"نما ي منننثلا

مننا الكيفيننة التنني بهننا أطلعنننا 
ّ
ينندركها، وعلننى هننذا المسننتوى ليسننت الأحننداث التنني يننتم نقلهننا هنني التنني تهننم، إن

 .65"السارد على الأحداث

ل امنننن القصّنننة حننندود المنننادة السنننرديّة، فيبننندأ منننن الأحنننداث الأولنننى السنننابقة فننني الحننندوث
ّ
 وإشنننك

ل البعنننننند المنطقنننننني 
ّ
ننننننا، فإعننننننادة ترتيننننننب الننننننزمن بهننننننذه الطريقننننننة يشننننننك وينتطننننني بالحنننننندث الأخيننننننر اللاحننننننق امنيب

نننل المنننادّة الخننننام للمنننروي قبننننل 66للأحنننداث
ّ
ننننه يمث

ّ
، فهنننو امننننن التجر نننة المدركنننة ذهنيًننننا، و الإمكنننان القنننول إن

نني، وأمّننا امننن الخطنناب 
ّ
امننن " أو مننا يسننّ س بننن سننرده بتقنيننات السننرد احختلفننة، لننذلك يسننّ س بننالزمن الخط
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ننل التشننكيل "السنرد
ّ
نه يمث

ّ
، لّ يلتننزم بتتناقع الننزمن؛ فقنند يعمنل علننى هدمنه وإعننادة بنائننه وترتيبنه؛ وذلننك لأن

 .67الفنّي لزمن القصّة

و النسنبة للأعمننال السننردية القديمننة التنني تنت نني إلتهننا المقامننات، فقنند كننان يبنننس الننزمن فتهننا بننناءً  

نننننا، يقنننننوم علنننننى المنطقيننننن ة فننننني سنننننرد الأحنننننداث وإدراجهنننننا مرتبنننننة امانيًنننننا، وهنننننذا يخنننننال  نظنننننرة السنننننرد تتاقعيب

نن  الننزمن توظيفًننا جماليًننا، غيننر عابلننة بالترتيننب والتتنناقع
ّ
، و ننناء علننى ذلننك فننإنّ امننني 68الحديثننة التنني توظ

 واحند، وهنذا منا نسنتطيع ملاحظتنه فني المقامنة الحلوانينة، وهنو منا 
ّ
القصّة والخطاب يسيران معًا في خنط

، وفيننه تننتم عمليننة التننوااي بننين امننن 69"حالننة التننواان المثننالي" وإسننّ س بننن : بالنسننق الزمننني الصنناعد يسننّ س

يّننن ة وامنننن السنننرد؛ فتسنننير الأحنننداثالقصّننن
ّ
بننن ةخط

ّ
منننن الما ننن ي منننرورًا بالحاضنننر واناهننناءً بالمسنننتقبل،  ةمرت

ع الزمن، لذلك خلت المقامة من الاستباق والاس70ويك ر هذا النسق في الرواية التقليديّة
ّ
 .ترجاع وتقط

 في المقامة حركات الزمن السردية 2.5

 
ً

ه " احجمل"باسم ( جيرار جنيت)ووردت عند : الخلاصة: أولّ
ّ
السرد فني بثنع فقنرات أو بثنع " وعرّفه بأن

 .71"صفحات لعدة أيام أو شهور أو سنوات من الوجود، دون تفاصيل أعمال أو أقوال

 : " الخلاصة؛ ففي بداياها يقول واحتوت المقامة الحلوانية على 
َّ
، لم نل 

 
ف

 
ن  ق نغِّ فِنيم  نتع مِنن  الب 

 
ل
 
ف

 
ا ق

زل  
 
ن  ن ع  م  لوان  م  تع حع

 
ل ز 

 
ن ، فهذا ت خي  لرحلة طويلة استغرقت أيامًا منن العنناء، اختصنرها النراوي 72"و 

ق العنودة دينيّة، أو الوقوف على طريالفي جملة صغيرة، فليس من غرضه أن يبيّن تفاصيل رحلة البغ 

نننة منننن محطنننات الطرينننق يقننن  عنننندها، لتميّنننز المكنننان 
ّ
ومنننا فتهنننا منننن مصننناعب ومواقننن ، فقننند تخيّنننر محط

ط الثننوء علننى قثننيّة واحنندة ومشننهد عننامّ فنني احجتمننع العربنني، وأن 
ّ
ننه أراد أن يسننل

ّ
وطرافننة الحنندث، ولأن

فأخنذنا :" د قولنه يعطيه التركيز قعيدًا عن التشتيت الحاصل في حال ذكر تفاصيل الرحلة، وكذلك عن

، لننم يقنن  علننى منندّة الطريننق ومنناذا تحنندّثوا وكينن  كانننت الطريننق، للسنن ب ذاتننه فنني "إلننى الحمننام السننمت

 .الأعلى

تقنيننننة امنيننننة تقتطنننن ي إسننننقاط فتننننرة، طويلننننة أو قصننننيرة، مننننن امننننن القصّننننة وعنننندم " وهننننو : الحننننذف: ثانيًننننا

نل أهميّنة فنني ، وإسنتعين الكاتنب بال73التطنرّق لمنا جنرى فتهنا منن وقنا ع وأحنداث
ّ
ني أامننة لّ تمث

ّ
حنذف لتخط
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 .أحداثها مقارنة بأامنة أخرى أك ر تأثيرًا في الحكاية

ا: "وقد ظهر الحذف في قول عي  س بن هشام عن الغلام طِيب اد  ب  ع  ا و  لِيب ر    م 
 
خ

 
فالمدّة الواقعنة  ،"ف

بنننين خنننرو  الغنننلام وعودتنننه محذوفنننة منننن السنننرد، فلنننم نعنننرف كيننن  وجننند الغنننلام الحمنننام ومنننا صنننفاته، 

 بنننالموق  النننذي حننندث منننع 
ّ

وذلنننك لسننن بين؛ لتظنننلّ صنننورة الحمنننام عنصنننرًا يحمنننل المفاجنننأة فنننلا نعرفنننه إلّ

ا بالأ الأهم
ً
 .يّةعي  س بن هشام فيه، والس ب قخر أنّ رحلة الغلام لم تكن حدث

نننى الحنننذف فننني قننول السنننارد 
ّ
ننن: "وكننذلك تجل ننني ه  نِّ  ع 

ُّ
ننط حع نننامِ ي  جَّ  ٍ تِني بِ

 
نننأ

 
نننب  ف ه 

 
ني اذ ننناء  ج 

 
، ف نننل 

 
ق

ّ
ذا الثِ

ننلِ  جع ننةِ  بِر  ي 
 
لِننيحِ الحِل ننةِ، م  ي 

 
طِيننِ  البِن

 
، فننالزمن بننين ذهنناب الغننلام وإتيانننه بالبجننام محننذوف مننن السنننرد، "ل

قنناء بينننه و ننين البجّننام والحننوار الننذي دار بياهمننا، وذلننك فلننم يننأت بطريننق الغننلام التنني سننلكها وكيفيننة الل

 بوجنننود عي ننن س ابنننن هشنننام، ول حفنننا  علنننى النننذهول النننذي 
ّ

ا لّ ينكشننن  إلّ لإبقننناء وخصنننيّة البجنننام سنننرب

م البجّام
ّ

 .سيعتري المتلقّي عند سماع كلا

لِسع ": وكذلك هناخ حذف في قول عي  س بن هشام ج  ول  م 
ع
ط ن  ي 

 
شِيتع أ

 
خ  و 

 
ل قع

 
، ف ، : تع هع ناء  لع

 
ندِ إِن  ش

 
إِلى غ

ر   ث  ن  ح  هع م  ن  تع ع 
 
ل
 
أ س  نه إلنى الغند محنذوف منن "و 

ّ
، فذهاب البجّام قعد أن صنرفه عي ن س بنن هشنام وأجل

السننرد، وذلنننك لأنّ حننندث الحثننور أهنننمّ منننن حنندث الغيننناب، ودوره كنننان فنني الهنننذيان النننذي صنندر مننننه فننني 

 .يانه البليأ اححيّركلامه، فلم يكن مهمًا ما جاء منه قعد أنطس هذ

ننا
ً
وهننو تقنيننة سننردية علننى النقنني  مننن الخلاصننة؛ ففنني الخلاصننة اختصننار وإجمننال وإيجنناا : المشننهد: ثالث

نه 74سنرإع لمثنمون الأحنداث
ّ
، وذلنك 75"تركينز وتفصنيل للأحنداث بكنل دقائقهنا" ، بينمنا يعنرّف المشنهد بأن

ل فننننني مننننن خنننننلال اسنننننتخدام الحنننننوار، حينننننث يتنننننرخ النننننراوي الفرصنننننة للشخصنننننيّات 
ّ
لتتحننننناور ، دون التننننندخ

، وورد المشنننهد فنني المقامنننة مننرّات عننندّة، ماهننا حنننوار العنناملين فننني الحمّننام، وحنننوار العنناملين منننع 76الحننوارات

الحمام، وحوار عي  س بن هشام مع البجّام، وسأق  على حوار العناملين منع صناحب الحمنام  صاحب

 :وعي  س بن هشام

لع " وَّ
 
ننال  الأ

 
ق

 
ننذا: ف ننناحِبع ه  ننا ص 

 
ن
 
ننناني أ

َّ
ننال  الث

 
ق ، و  ننننهع ننهِ طِي  ي 

 
ل تع ع  نننع  ض  و  ، و  ننهع بِين  نننتع ج 

 
خ

َّ
ط

 
نني ل

ّ
نِ
 
سِ؛ لأ

 
أ نننا : النننرَّ

 
ن
 
ننل  أ ب 

ن
 
؛ لأ هع

ع
الِك نامِيُّ نم  مَّ نال  الح 

 
ق

 
، ف هع

 
اصِنل

 
ف تع م  ز  م 

 
غ ، و  هع

 
امِل تع ح 

 
ك

 
ل ا : ي د 

 
نك  هنذ

 
ل
 
، أ لهع

 
نأ س 

 
سِ أ

 
أ ناحِبِ النرَّ نونِي بِص  تع

 
ائ
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ش ج  ت 
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ٌ
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ل  لِي
ع
ق ، و  قِّ رِ الح  ي 

 
د  قِغ ه 

 
ش

 
لّ ت قِ، و  د  ر  الصِّ ي 

 
ل غ قع

 
 ت

 
لع لّ جع ا ر  نتع : ي 

 
ل قع

 
نا، ف هِم  سع لأيِّ

 
أ ا الرَّ

 
نا: هذ

 
اف نا ع  ا ي 

 
خ  لع هنذ

قنننال  لِننني
 
نننهع لِننني، ف نَّ

 
تع أ

 
نننكك

 
نننا ش م  تِينننقِ، و  نننتِ الع  ي  ب 

 
عِننني بِال  م 

 
ننناف

 
ط رِينننقِ، و 

َّ
نِي فِننني الط نننحِب  ننند    

 
ي، ق سننن ِ

 
ت  ينننا : رأ

ع
نننك اس 

ننال  
 
ق

 
نِ ف ي  ننم  ص 

 
نندِ الخ ح 

 
ننمَّ مننال  إِلننى أ

ع
، ث ننولِيُّ ثع

ع
نناسِ، بِهنن: ف ننع  النَّ  م 

ع
ننة س 
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ع
ننذِهِ الم ننم  ه 

 
ننى ك

 
ا إِل

 
ننذ ننا ه  سِ ي 

 
أ ا الننرَّ

 
، 77"ذ

وهننذا المشننهّد لننه أهميّننة كبننرى فنني المقامننة، إذ يبننيّن تفكيننر هننذه الشننريحة مننن الننناس، وطريقننة معننالجاهم 

الأمور وتشيلة ال شر، وإعطناء المنال القيمنة العلينا وتجاهنل قيمنة الفكنر والعلنم والثقافنة، وكنان بإمكنان 

م بلسنننانها قعيننندًا السنننارد أن يسنننرد هنننذا المشنننهد مسنننتلنيًا الحنننوار، ولكنّنننه 
ّ
أث تنننه وجعنننل الشخصنننيّات تنننتكل

ألسنننننناهم  ةمنننننه بصنننننوت الشخصنننننيّات، ويتخيّنننننل قسنننننو عنننننن الوسنننننطاء، فيسنننننتمع إلينننننه المتلقننننني أو يقنننننرأ كلا 

 .وجفوتهم

الإبطننناء المفنننرط فننني عنننر  الأحنننداث، لدرجنننة يبننندو معهنننا " وهننني تقنينننة سنننرديّة تقنننوم علنننى : الوقفـــة: راقعًنننا

  عن 
ّ
التنامي، مفسنحًا احجنال أمنام السنارد لتقنديم الكثينر منن التفاصنيل الجزئيّنة وكأنّ السرد قد توق

 .80، أو لوص  مشهد ما79، وتأتي الوقفة للتأمّل في موق  ما78"إلى مدى صفحات وصفحات

ن   : " وفي المقامة الحلوانيّة وقفات عدّة، ماها وص  عي ن س بنن هشنام ل حمّنام النذي يرينده
ع
ك لِني  و 

اسِع   امع و  مَّ دِيند  الح  ندِ، ح   الي 
 

فِين 
 
نامع خ جَّ ن  الب 

ع
نيِك

 
ل ناءِ، و 

 
ندِل  الم ت  ع  اءِ، مع نو  نب  اله  يِّ

 
نةِ، ط ع  ق   البع

 
ظِين 

 
نةِ، ن ع 

 
ق الرُّ

نننولِ  ثع لينننل  الفع
 
ينننابِ، ق

ّ
 الثِ

 
ظيننن 

 
س، ن وسننن  

ع
 أنّهنننا اأوّلهننن ،لأربعنننة أسنننباب وهنننذه الوقفنننة السنننرديّة جننناءت ،81"الم

وقخننر أنّ الوصنن  فتهننا عنصننر مهننم تعطنني احجننال لّسننتعرا  القنندرات اللغويننة فنني الوصنن  والتعبيننر، 

حمنق الغنلام، ل تأكيندٌ  التحقيق الدهشة عندما يرى عي  س بن هشام حمامًا مغايرًا لما طلب، والثالث أنّه

 .والراقع أنّها تقدّم تبريرًا لما سيأتي لّحقًا من شتم الغلام وسبّه

 الخاتمة. 6

المقامة الحلوانينة ودرسنها سنرديًا فني ظنلّ أربعنة محناور، وهني عناصنر النروي والشخصنيات  بحثتناول هذا ال

 :إلى عدد من النتائ  لمكان والزمان، وخل وا

ا أدبيًا واجتماعيًا في الوقت ذاته؛ لتعبيرها عن احجتمع والوقوف على أهم قثاياه. 1 ل المقامة فنب
ّ
 .تمث
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 .تنطبق نظريات السرد الحديثة على النصوص السردية القديمة، وأخّ  المقامة، ولكن مع اختلاف في التطبيق. 2

هننننا، الننننر تحتننننوي المقامننننة الحلوا. 3
ّ
ي والمننننروي والمننننروي عليننننه، ولكننننلّ ماهننننا حثننننوره الخنننناصّ او نيننننة علننننى عناصننننر الننننروي كل

 .والمهم

صفت به من صفات مادية . 4
ّ
ومعنوية نجاحًا في إيصال فكرة الكاتب عن احجتمع في ذلك حققت الشخصيات وما ات

 .مل الإنسان قشيئيّة لّ بإنسانيّةالعصر، وهو عصر يهتم بالمال وإعا

 الكاتب حكمة مهمة من خلال الشخصيّة والمكان، مفادها أنّ الأمور لّ ت خذ بظواهرها. 5
ّ

 .بث

، وليبننننيّن مننننن خلالننننه امننننة، لمننننا لننننه مننننن أهميّننننة فنننني ذلننننك العصننننراختننننار الكاتننننب الحمّننننام ليكننننون المكننننان الرئي نننن ي فنننني المق. 6

 .التناق  الحاصل في احجتمع، فالحمام مكان الراحة كان للكاتب مكان الثيق والقلق

 .، شأنها شأن النصوص السردية القديمة الأخرى يخلو الزمان في المقامة من تقنيات الاسترجاع والاستباق. 7

تخنننلع المقامنننة منننن الحركنننات السنننرديّة، كالخلاصنننة والحنننذف والمشنننهد والوقفنننة، ولنننم يكنننن وجودهنننا عشنننوائيًا، بنننل  لنننم. 8

مًا واعيًا يخدم فكرة الن 
ّ
 .كانت وجودها منظ
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