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تهدف هذه الدراسة إلى إبراز طبيعة الخطاب المسرحي الجزائري عبر مسيرته التاريخية الطويلة. أي منذ مرحلة      

 إلى مرحلة التسعينيات، 
ً
 بمرحلة السبعينيات، فمرحلة الثمانينيات، وصولا

ً
الاستعمار إلى مرحلة ما بعد الاستقلال، مرورا

تحليل طبيعة الخطاب المستعمَل في جلّ التاريخي للمسرح الجزائري، هو  ضفالألفية الثالثة. وهدفنا من هذا الاستعرا

نتجت في مختلف المراحل الزمنية التي مرّ بها المسرح الجزائري. بغية التعرف على هذه الخطابات، والانفتاح 
ُ
المسرحيات التي أ

تبت فيها هذه المسرح
ُ
يات. وهذا من أجل أخذ صورة عامة عن مجمل على مقاصدها وأهدافها، ومقارنتها بطبيعة المراحل التي ك

 الخطابات التي تضمّنتها المسرحيات الجزائرية في مختلف الحقب الزمنية التي مرّ بها المسرح الجزائري.

  : الخطاب/المسرح/تجليات/الإيديولوجيا.الكلمات المفتاحية

 

 
 

This study aims at highlighting the nature of Algerian theatre discourse through its long 

history starting from the 1970’s to the third millennium. Our main purpose is to tackle the nature 

of the discourse used in the majority of Algerian theatrical texts. Such study paves the way to a 

thorough knowledge of these discourses as well as comparing it to the nature of the period in 

which it was produced. Further, the study aims at portraying a global idea about the main 

discourses tackled by Algerian theatre in its different periods 
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 :.مقدمة1

 من طرف الجمهور المتذو  لهذا الفن الرا ي.    
ً
 واسررررررررررررررعا

ً
يعدّ المسرررررررررررررررح من أبرز الفنول يتائية التي لقيت إنبالا

حيث عرف بدوره حركية لا مثيل لها، بوصرررررررررررررررفه يعتمد على التجسررررررررررررررريد الحر   لما هو موجوت في الن ، أي أل 

له إلى عرض مسررررررحي المتلق  ويتذونه ويسرررررتمت  به. هذا من جهة، حتى يشررررراهده  ،هذا يخير يحتاج إلى مَنْ يُحوِّّ

باللغة التي يفهمها. وهذه الصفة جعلت الجمهور الجزائري  جمهور المشاهدينومن جهة ثانية بوصفه يخاطب 

 نحو المسرح، نصد المشاهدة والاستمتاع بالمضاميل والجماليات التي يتضمّنها تاخل تركيبته المعمارية.  نزعي

عكف المسرررررررررررررررح الجزائري منذ اشرررررررررررررر ته على الاعتمات على خطاب وا رررررررررررررر  يتما رررررررررررررر ى م  أف ار من هذا المنظور،    

وطموحات الشرررررررعب الجزائري، واما أل المسررررررررح في عمومه يعتمد في مضرررررررمونه على تناول القضرررررررايا السرررررررياسرررررررية 

تبت وعُر رررررررت
ُ
، اعتمدت ويف ار الإيديولوجية التي يؤمن بها المجتم . فإلّ مجمل المسررررررررحيات الجزائرية التي ك

. واالتالي، فإل المتتب  لمسيرة المسرح الجزائري منذ س ي السائدالسيا توجهعلى خطاب إيديولوجي يتناسب م  ال

نتجت عبر مختلف المراحل، أي 
ُ
اشرررررررر ته سرررررررريلاحي طغيال الجانب الإيديولوجي على مضرررررررراميل المسرررررررررحيات التي أ

ل في تراسررة ومسرراالة الخطابات المسرررحية. لا ب   منذ عشرررينيات القرل المايرر ي إلى يومنا هذا. و نبل التفصرري

 أل اعرّج على تحديد مفهوم الإيديولوجيا.

 مفهوم الإيديولوجيا:.2

تعرررردّتت مفرررراهيو الإيررررديولوجيررررا بشررررررررررررررر ررررل متفرررراوت بيل العلمرررراا والمفكرين، حيررررث أورت  ررررلّ واحررررد منهو ر يتررره    

يَعتبر  Michel Fadee)الخررراصررررررررررررررررررة بررره التي تعبّر عن مونفررره الفكري من هرررذا المصرررررررررررررررط  . فهرررذا م شررررررررررررررررررال فررراتيررره 

التي يحملهررررا المجتم  عن ، أي تعني منظومررررة فكريررررة، تتضرررررررررررررررمن مجمررررل يف ررررار 1الإيررررديولوجيررررا في علو يف ررررار

فيرى أل "ييرررديولوجيرررا "منظومرررة"، أي مجموعرررة  (Louis Althusser)مختلف القضررررررررررررررررررايرررا. أمرررا لوي  ألتوسرررررررررررررررير

 )Lucien Goldmann(. في حيل يعرّف لوسررررررررررررررريررررال  ولرررردمررررال2مترابطررررة من العنرررراصرررررررررررررررر  ات العلانررررات المتبرررراتلررررة"

تتخرذ زاويرة محردتة النظر نحو بعل القضررررررررررررررررايرا المرتبطة . بمعنى ر يرة 3ييرديولوجيرا بر  هرا "ر يرة جزئيرة للعرالو"

بالعالو، والتي ترتكز على الجانب السياس ي والانتصاتي والاجتماعي. ب نما نجد المفكر المغرب  عبد الله العروي 

، وفي 4يفسّر الإيديولوجيا/يتلوجة ب  ها "ر ية  ونية تحتوي على مجموعة من المقولات ويح ام حول ال ول"

 ة مشابهة لما جاا في مفاهيو علماا الغرب. نظر 

 لأهمية مصرررررررررررط   الإيديولوجيا، ل ونه يحمل مجموعة من القيو ويح ام عن المجتم ، فقد  ررررررررررراع في    
ً
ونظرا

الدراسرررررررررررررررات التاريخية ويتبية بوصرررررررررررررررفه ههتو بالطبقات المجتمعية في مع شرررررررررررررررها اليوم . وهذا ما طرحته ثنائية 

رول لااع رراسرررررررررررررررررات الإيررديولوجيررا في  أتب/إيررديولوجيررا في مجمررل
ّ
أبحرراو واراا المفكرين والنقررات. حيررث راحوا ينظ

 من الحياة أو يقوم بتفسرررررررررررريرها في 
ً
النصررررررررررررول يتبية بمختلف أجناسررررررررررررها. وهذا باعتبار أل "يتيب يتخذ مونفا

 في نصرررررررررررره، يعبّر عن ر يته الإيديولوجية ا5أتبه"
ً
 محدتا

ً
لتي  يريد طرحها في . ومن ثو،  فإل يتيب يحمل مونفا

 عمله يتب  لدى القارئ.
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ّ
 من هررذا التصرررررررررررررررور، تشررررررررررررررر 

ً
لررت علانررة حميميررة بيل يتب والإيررديولوجيررا على مر يزمنررة، تفعررت بجرلّ انطلانررا

 من مختلف 
ً
العلمرررراا والمفكرين والنقررررات الااشرررررررررررررررغررررال بهررررذه العلانررررة، من خلال التقعيررررد والتنظير لهررررا، انطلانررررا

 تواترت بش ل كبير على الساحة يتبية.النصول يتبية التي 

واما أل المسررررررررررررررررح خطاب أتب  بالدرجة يولى، لا يقل أهمية عن مجمل الخطابات يتبية يخرى. فإنه حري   

بنا أل نتوجه بالدر  والتحليل نحو الخطابات التي حوتها مجمل يعمال المسررررحية الجزائرية، محاوليل بذل  

 الإيديولوجي في هذه يعمال المسرحية.التونف عند أثر المعطى 

 طبيعة الخطاب الإيديولوجي في المسرح الجزائري:.3

، خاصررررررة فترة  المسرررررررح الجزائري  عرف    
ً
 كبيرا

ً
 وتطورا

ً
عبر مسرررررريرته التاريخية، مراحل عديدة  ررررررهد فيها ازتهارا

 خلال فترة التسررعينيات وما بعدها. وهذا 
ً
 وا ررحا

ً
 وفتورا

ً
السرربعينيات والثمانينيات، ومراحل أخرى عرف ر وتا

 أو الانتصاتي. مرتّه إلى الظروف التي مرّت بها الجزائر، سواا على المستوى السياس ي أو الاجتماعي

واناا على  ل ، فإل الخطابات المتضمّنة في المسرحيات التي أنتجها الكتّاب تباينت من مرحلة إلى أخرى. ولو    

، و ل  ل ول  هؤلاا الكتّاب عالجوا   ال  السياس ي توجهأل الخطاب الإيديولوجي المرتبط بال
ً
هو السائد عموما

معظو القضرررررررررررررررررررايررررا المرتبطررررة بررررالمجتم  الجزائري، معررررالجررررة يغلررررب عليهررررا الطرررراب  السررررررررررررررريرررراسررررررررررررررر ي. وحتى أثنرررراا الفترة 

الاسرررتعمارية  ال ل خطاب المسررررحي توجه إيديولوجي سرررياسررر ي، ههدف إلى تحل السرررياسرررة الاسرررتعمارية ورفل 

 ي مارستها على الشعب الجزائري.أساليبها المتعنتة الت

لسرلالي  1926في هذا الشر ل اسرتطي  اسرتحضرار المسررحيات التي تناولت هذا الاتجاه، مثل: مسررحية   حا     

علي  المرررررررردعو علالو ، حيررررررررث اسررررررررررررررررتنبط مضررررررررررررررررمول هررررررررذه المسرررررررررررررررررحيررررررررة من التراو الشررررررررررررررررع ي ليعررررررررال  نضرررررررررررررررريرررررررة 

 من )رررخصرررية   حا 
ً
 نصرررد "فكررر  الح ام وتجسررريد  سرررياسرررية/اجتماعية في نالب هزلي، متخذا

ً
 أسرررطوريا

ً
رمزا

فهرا بعرد  لر  على 6المشررررررررررررررررا رل الاجتمراعيرة اليوميرة"
ّ
. والشرررررررررررررررر ل  اتره، ينالأرررررررررررررررحرب على مسررررررررررررررررحيراتره يخرى التي أل

، الخليفة 1930، عنتر الحشايش ي1928، الصيات والعفريت1927، أبو الحسن المغفل1926 رار: زواج بوعقليل

 في مضرررررررمونه يسررررررراسررررررر ي، وهو مقاومته للمسرررررررتدمر  ، فهذه المسررررررررحيات ت1931والصررررررريات
ً
 وا رررررررحا

ً
ضرررررررمّنت خطابا

الفراس ي، ولكن بطريقة  ير مبا رة، اعتمدت على القالب الهزلي لتجنب التصريح المبا ر والهروب من الرنابة 

 الاستعمارية.

الرررررة في اسرررررررررررررررتنبرررررات المسررررررررررررررررح في التربرررررة الجزائريرررررة، خررررراصررررررررررررررررررررة ا     لمسررررررررررررررررح وإلى جرررررانرررررب علالو وإسرررررررررررررررهرررررامررررراتررررره الفعرررررّ

 ر رررريد القسررررنطيني، وماي الدين بشررررتارزي، ومحمد التوري، حيث 
ً
الهزلي/ال وميدي، برز في هذه المرحلة أيضررررا

أسرررررررررررررررهو هؤلاا الروات في إ نراا المسررررررررررررررررح الجزائري برالعرديرد من التجرارب المسررررررررررررررررحيرة  رال لهرا تور كبير في توعية 

لوجدال، وند تناولت مسرحيات هؤلاا الكتّاب الجماهير الشعبية الاجتماعية بهذا الفن الذي يخاطب الفكر وا

خطابات متنوعة، تنوّعت ما بيل الاتجاه السياس ي والاتجاه الاجتماعي، هذا ما استشفه من خلال المسرحيات 

 لر ررررررررررررررريد القسرررررررررررررررنطيني ،  1932، فانوا1929، باب ندور الطماع1928، زواج بوارمة1927التالية: العهد الوفي

 لماي الرررررردين 1939، مررررررا ينف   ير ال ررررررررررررررر 1937، الخررررررداعيل1935، بني وي وي 1934، الفقير1934على النيف

 بشتارزي ، بوحدبة، زعيط ومعيط ونقاز الحيط،    الالأجيل في القصر لمحمد التوري ...
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 المسرح الجزائري أثناء الثورة التحريرية:.1.3

وإ ا انتقلنررا إلى مرحلررة الثورة التحريريررة سرررررررررررررررنجررد أل جررلّ المسررررررررررررررررحيررات التي  هرت في هررذه المرحلررة ارتبطرت     

 ب حداو هذه الثورة، حيث نجد أل هذه المسررحيات ند عالجت مظاهر الثورة التحريرية، و انت 
ً
 وثيقا

ً
ارتباطا

ز على الرفل المطل  
ّ
ل لّ أ رررررررر ال الاسررررررررتدمار  وهيمنته خطاباتها خطابات إيديولوجية سررررررررياسررررررررية محضررررررررة، ترك

فت في هذه الفترة نذكر منها: مسرررررررررررررررحية  الباب يخير  
ّ
ل
ُ
على الوطن والشررررررررررررررعب. ومن  ررررررررررررررمن المسرررررررررررررررحيات التي أ

بتوا ، وفي مسرررررحية ثورية تتناول البدايات يولى للثورة المسرررر حة، وند  1957لمصررررطفى ي رررررف، كتبها سررررنة

ة اندلاع الثورة، وهبة الشررعب ب سررره بفلاحيه، ومثقفيه، بنسررائه ورجاله أرات ال اتب أل يصرروّر من خلالها "فتر 

 . 7للنضال والاستشهات، وافتداا الوطن بالأرواح وتعميد يرض بالدماا..."

لعبد الله ركي ي، حيث تناولت في يخرى أحداو  1958والشررررررررر يا نفسررررررررره يتكرّر في مسررررررررررحية  مصررررررررررع الطغاة    

ف في توا . وهذا 
ّ
الثورة التحريرية، وما صرررررررررررررراحبها من مظاهر سررررررررررررررلبية تجاه الشررررررررررررررعب الجزائري. وند كتبها المؤل

إلى الهجرة إلى توا . أما  بسررررررررررررررربب التضررررررررررررررر ي  والتشررررررررررررررررديد الذي مُور  على الكتّاب والمبدعيل، ممّا ا رررررررررررررررطرهو

بتوا ، وفي  1957المسررررررررررررررحية الثالثة التي عالجت الثورة، ف ي لصرررررررررررررال  خرفي بعنوال: في المعركة  كتبها سرررررررررررررنة

.
ً
 تتحدو عن الثورة التحريرية أيضا

اعتمرردت هررذه المسررررررررررررررررحيررات  على إبراز الخطرراب الإيررديولوجي النرراب  من إيمررال ال رراتررب بقضررررررررررررررر ترره. وفي تفرراعره   

ت عن وطنه و ررررعبه الذي تعرّض ةباتة  املة وتشررررريد وا ررررطهات مبرمت من طرف المسررررتدمر الفراسرررر ي المسررررتمي

الغا ررررررررررو. واالتالي، فإل هذه الخطابات  انت تهدف إلى تحريل الشررررررررررعب الجزائري على النضررررررررررال والمقاومة من 

لو واؤ  من جهة جهرة، والتعريف برالقضررررررررررررررريرة الوطنيرة في الخرارج، وتبيرال مرا يعرانيره الشرررررررررررررررعرب الجزائري من  

 ثانية.

 المسرح الجزائري بعد الاستقلال:.2.3

سرررررررررررنة. انتفل المسرررررررررررح 132بعد بزوغ  رررررررررررم  الحرية والاسرررررررررررتقلال على الشرررررررررررعب الجزائري بعد معاناة تامت   

 أثنرررراا الثورة بفعررررل الخنررررا  الررررذي مُور  عليرررره من طرف الاحتلال 
ً
الجزائري من جررررديررررد، بعرررردمررررا عرف ر وتا

مّو المسرررررح وتبنّى سررررياسررررة ا ررررتراكية محضررررة، ليبدأ مرحلة جديد 1962الفراسرررر ي. فف  سررررنة
ُ
ة في نضرررراله، وفي أ

ترره الرردولررة الجزائريررة، ونررد جرراا في اللائحررة التي أصررررررررررررررررردرهررا المسررررررررررررررررح الوطني 
ّ
الرردفرراع عن هررذا الاختيررار الررذي تبن

 لخدمته، 1963سرررررررررنة
ً
 للشرررررررررعب، وسررررررررر بقى سرررررررررلاحا

ً
ما يلي:"أصررررررررربح المسررررررررررح في الجزائر الذي تبنّى الا رررررررررتراكية مل ا

 عن الوانعية الثورية
ً
  فمسررررررررررررررحنا اليوم سررررررررررررري ول معبّرا

ً
التي تحارب الميوعة، وتبني المسرررررررررررررتقبل وسررررررررررررري ول خاتما

ل حقيقة في أصرررررررد  معانيها، سررررررريحارب المسررررررررح  لّ الظواهر السرررررررلبية التي تتنافى ومصرررررررال  الشرررررررعب، ولن ينقات 

 بلا صرررررراع، إ  تونه 
ً
 تراميا

ً
للتفا ل يعمى ولا لتجريدية لا تتعامل م  الو ررررر  الثوري، ولا يمكن أل نتصرررررور فنا

 .8)خال من الحياة والرون "يتجرت ي

من هرذا المنظور ، بردأت تتوالى مسررررررررررررررررحيرات عرديردة ومتنوعرة تنحو نحو هرذا الاتجراه، من أجرل إبراز خطرابها     

ل ناعدة أسرراسررية بالنسرربة للدولة الجزائرية، أي أل هذه المسرررحيات 
ّ
المرتبط بالايديولوجيا التي أصرربحت تشرر 

 التوجه الا رررررررررررترا   الذي اختارته الجزائر. يقول الباحث صرررررررررررال  لمباركية:اعتمدت على خطاب إيديولوجي يتبنّى 

"إل القضرررررررررررررررررررايرررا الاجتمررراعيرررة والانتصررررررررررررررررررراتيرررة والثقرررافيرررة التي طرأت على المجتم  في في مجملهرررا حول التحوّلات 
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فيل المسررررحييل 
ّ
الذين السرررياسرررية العامة  البيرونراطية والمحسرررواية والانتهازية في التي اسرررتقطبت اهتمام المؤل

. ومن  من المسرحيات التي برزت في هذه الفترة، 9تابعوا حياة المجتم  الجزائري ورصدوها ب ل أمال وصد "

، 1966، الغولررررررة1963  لعبررررررد الحليو راي ،  حسرررررررررررررررررررررال طيرو1963، العهررررررد1963نررررررذكر منهررررررا: أبنرررررراا القصررررررررررررررربررررررة

، الرجل 1954ر،  الجثة المطوّنة  لآسرررررررررررررريا جبا1969  لعلي عيات/المدعو رويشررررررررررررررد،  احمرار الفجر 1968البوابول 

سررررررنة، 132، 1966، القراب والصررررررالحيل1966  ل اتب ياسرررررريل،   ل واحد وحكمه1970صرررررراحب النعل المطاط 

   لمولوت معمري...1967  لأحمد ر ا حوحو،  الريح1966  لولد عبد الرحمن  ا  ،  عنبسة1964الشيوخ

     
ً
 بالمجتم  الجزائري ووانعه بعد الاستقلال. فمثلا

ً
أراتت هذه المسرحيات أل تعال  عدة نضايا مرتبطة أصلا

مسرررررررررررررحية الغولة  لرويشررررررررررررد تعال  نضررررررررررررية "المنا ررررررررررررل المزيف المناهل لشررررررررررررؤول الثورة الذي يسررررررررررررتغلّ الفرل 

كب أخطاا في تسير المؤسسة لتحقي  أ را ه على حساب المص حة العامة. وهو عندما يسل  هذا الطري  يرت

التي يرأسررررررها، ويتحوّل عمله إلى إجرااات بيرونراطية فو رررررروية، تنعك  بصررررررورة سررررررلبية على مرتوت المؤسررررررسررررررة 

وفي إ ررررررررررررررررارة إلى المتحرايليل على القوانيل إلى حردّ تزوير بيرال المنرا ررررررررررررررررل الرذي  ررررررررررررررررار  في الثورة التحريريرة، وفي 

. فررررالغولررررة رمز فني لخطرررراب إيررررديولوجي يروم التعبير عن 10قلال"مظرررراهر عرفهررررا المجتم  الجزائري بعررررد الاسرررررررررررررررت

 أصحاب المناصب العليا في المؤسسات 
ً
السلو ات والمظاهر السلبية التي التصقت ببعل ي)خال، خصوصا

 والمصال  الإتارية. 

فرات يجمعهو تناول رويشد في مسرحية البوابول  "وان  المدينة المليا بالتنانضات من خلال مجموعة من ي    

لول نمررا ج و ررررررررررررررررائح اجتمرراعيررة مختلفررة، ويشرررررررررررررررتر ول في أحررداو وونررا   متقرراراررة. ف ي 
ّ
حي  رررررررررررررررع ي واحررد، يمث

تستعرض الوان  اليوم  للمدينة،  السكن وحركة المرور والسير والتموين. وأونات الفراغ و يرهما من المشا ل 

ة وعن فويررررررررر ى المدينة، باة رررررررررافة إلى  ل  تكشررررررررف التي أفرزتها البنى الحضررررررررررية الناتجة عن الكثافة السررررررررر اني

 . 11المسرحية عن العلانات الزائفة القائمة على المص حة الفرتية"

إلّ المضررررراميل التي اسرررررتقاها رويشرررررد من الوان  الاجتماعي الجزائري، تبيّل ب لّ و ررررروح حرصررررره الشرررررديد على     

ت المجتم ، و لر  من خلال اختيراره لنمرا ج بشررررررررررررررررية إبراز مجمرل المظراهر السرررررررررررررررلبيرة  ات التر ثير الكبير على أفرا

متواجدة في المجتم ، وند  مّن مسرحياته خطابات يغلب عليها الطاب  الإيديولوجي القائو على فكرة الرفل، 

 وعدم الر ا على سلو ات المسؤوليل الذين توّ تعيينهو من أجل خدمة الشعب.

 لدى  اتب ياسيل، حيث    
ً
ن لف معظو مسرحياته تعبّر عن أف اره الإيديولوجية المبنية  نجد هذه الر ية أيضا

ره السررلطة الحاكمة، وما تقوم به تجاه الشررعب. إلّ  اتب ياسرريل 
ّ
على سررياسررة الرفل، وعدم القبول بما تسررط

ل  ل  ال اتب الثوري المتمرت على يو ررررررررررررررراع السرررررررررررررررياسرررررررررررررررية وعلى السرررررررررررررررلطة الحاكمة. وهو "ال اتب التقدم  
ّ
يمث

. 12ة الإاسانية الشاعرية العميقة، البعيدة عن  عارات الفن الرتيا المس يا إلى نضية  ريفة"صاحب النفح

فف  مجمل أعماله المسرررحية نلاحي  ل  التزاوج بيل الفكر الفلسررف  والنضررال السررياسرر ي، تطبعه تل  الصررفة 

سرررررررررية والاجتماعية الدرامية القائمة على فكرة الصرررررررررراع المحتدم بيل )رررررررررخصرررررررررياته، الرافضرررررررررة لأو ررررررررراعها السررررررررريا

ى في المسررررررررررررررررحيررات الترراليررة: الجثررة المطوّنررة
ّ
يجردات 1959، مالأرررررررررررررررحو  الررذ رراا1954والانتصررررررررررررررررراتيررة. وهررذا مررا يتجل

  .1967يزتاتول  راوة، محمد خذ حقيبت ، فلسطيل المخدوعة
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، وفي 1945مراي08 الجثرة المطوّنرة  مو ررررررررررررررروع المقراومرة من خلال أحرداو  طرح  راترب يراسررررررررررررررريل في مسررررررررررررررررحيرة    

ر "جثة البطل الذي يرمز إلى جيل  امل من الشررباب مقيد بمجموعة من عوامل منها التقاليد الاجتماعية تصرروّ 

 
ّ
في صررررررررررررورة صررررررررررررراع بيل يجيال، وصررررررررررررراع م  الاسررررررررررررتعمار، وما هذيال لخضررررررررررررر وانتقاله من الحلو إلى اليقظة إلا

 . ف اتب ياسرررريل يعال  ف13صررررورة معبّرة عن طموح الشررررباب الرافل للاسررررتعمار"
ً
 أسرررراسرررريا

ً
ي مسرررررحيته مو رررروعا

 يعك  ر يته 
ً
 وا رررررررررررررررحا

ً
 إيديولوجيا

ً
يتمثل في الثورة  ررررررررررررررررد المسرررررررررررررررتدمر الفراسررررررررررررررر ي، لذل  نجده تبنّى فيها خطابا

للمسرررتدمر . ومن ثو، تعا في نصررره المسررررحي، ومن خلال الترررخصررريات التي اختارها على  رار: يخضرررر، نجمة، 

ل الفراسررررررررررررر ي، والثورة عليه ومقاومته حتى إجباره على مغاترة صرررررررررررررال ....، إلى وجوب التمرت على سرررررررررررررلطة الاحتلا

 الوطن.

  عرررال   ررراترررب يررراسررررررررررررررريل  في مسررررررررررررررررحيتررره الثرررانيرررة    
ً
 الرجرررل صرررررررررررررررررراحرررب النعرررل المطررراط   الثورة الفيتنررراميرررة، مبرزا

 تبيال مدى نسرررررروة الاسررررررتعمار يمري   وسررررررياسررررررته القمعية التي مارسررررررها على 
ً
خصرررررروصرررررريات هذه الثورة، محاولا

ل أبرز نضرايا حر ات التحرر الشرعب 
ّ
الفيتنام . فهذه المسررحية تتناول بالتفصريل القضرية الفيتنامية التي تمث

د في مسررررررررررررحيته نضرررررررررررال الشرررررررررررعب الفيتنام ، وند "مجّد في مسررررررررررررحيته  في العالو، ف اتب ياسررررررررررريل أرات أل يجسرررررررررررّ

و بها أسطورة أمري ا التي لا تقهر"
ّ
ذه المعاناة التي عكسها  اتب ياسيل . وه14حقيقة الإيمال بالحرية، والتي حط

ط نضال الشعب الفيتنام  على  في مسرحيته،  أرات من خلالها أل يقارب بينها وايل الثورة الجزائرية، وأل يُسقِّ

نضررررال الشررررعب الجزائري. ومن خلال هذا النضررررال والصررررموت الذي أبداه الشررررعب الفيتنام ، اسررررتطاع أل يقهر 

 أمري ا وههزمها. 

ن هو يخر من هزم الج ط الفراسرررررررررررررر ي عن طري  النضررررررررررررررال الثوري وفي الم    
ّ
قابل، فإل الشررررررررررررررعب الجزائري تمك

نه من تحقي  هدفه يسرررررررررمى وهو الاسرررررررررتقلال، 
ّ
ى به الشرررررررررعب الجزائري، مك

ّ
والصرررررررررموت القوي والدائو الذي تحل

 سنة. 132بعد صبر ومعاناة ومقاومة تامت

 الجزائري أثناء فترة السبعينيات والثمانينيات: المسرح.3.3

 على مسرتوى الشر ل والمضرمول، حيث نجد أل العديد من    
ً
 كبيرا

ً
عرف المسررح الجزائري في هذه الفترة تطورا

 من حيث 
ً
 كبيرا

ً
نتجت في هذه المرحلة عرفت تحسررررررررررنا

ُ
 على مسررررررررررتوى بنية المسرررررررررررحيةالمسرررررررررررحيات التي أ

ً
، وأيضررررررررررا

للمعرررالجرررة من طرف المسررررررررررررررررحييل. فف  هرررذه الفترة برزت مسررررررررررررررررحيرررات جرررديررردة مثرررل:  بني  المضرررررررررررررررررراميل المخترررارة

، 1980،  حا والنا 1979  لعبد الحليو راي ،  نف1974  لولد عبد الرحمن  ا  ،  تم يحرار1973 لبول 

مد   لأمح1987، الشهداا يعوتول هذا يسبوع1985، حافلة تسير1984، عقد الجوهر1983نالوا العرب نالوا

  لعبد القاتر علولة... 1989، ينوال1985، يجوات1980، اللثام1972، حم  سرررررررررليو1969بن نطاف،  العل  

تضررررمّنت هذه المسرررررحيات نضررررايا عديدة، مرتبطة بالوان  السررررياسرررر ي والاجتماعي والانتصرررراتي الذي تميزت به 

 وأل فترة السررربعينيات  رررهدت إصرررلاحات عديدة على الم
ً
سرررتوى السرررياسررر ي والانتصررراتي، هذه الفترة، خصررروصرررا

 مثل بروز الثورة الزراعية الإصلاح الزراعي في عهد الرئ   الراحل هواري بومدين . 

ومن ثو، جاات المسرررررررررررررحيات لتعال  هذا الوان  وتتطرّ  إلى هموم ومشررررررررررررا ل الطبقات الاجتماعية الجزائرية.    

 أ هرا لو تخرل من تلر  الخطرابرات 
ّ
وارالر و من أل هرذه المسررررررررررررررررحيرات هردفرت إلى معرالجرة نضررررررررررررررررايرا الشرررررررررررررررعرب، إلا

يصررررررررررررررررال أف ارهو، وتوجيه الحاملة لر ى إيديولوجية وسرررررررررررررررياسرررررررررررررررية تعبّر عن طروحات أصرررررررررررررررحابها الذين أراتوا إ
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خطاباتهو نحو أفرات الشررررررررعب الجزائري عن طري  المسرررررررررح، من أجل فهو واسررررررررتيعاب الوان  المع ط، ومحاولة 

 القيام بتغييره.

 مسرررررحية نالوا العرب نالوا  التي انتبسررررها أمحمد بن نطاف عن مسرررررحية المهرج  للمسرررررحي السرررروري    
ً
فمثلا

 بالسرررررلطة الحاكمة محمد الما وط، وأخرجها زياا   رررررر 
ً
 مرتبطا

ً
 وخطيرا

ً
 مهما

ً
يف عيات، نجدها تتناول مو ررررروعا

في المجتمعررررات العرايررررة، أي أنظمررررة الحكو في هررررذه المجتمعررررات، طبيعتهررررا وكيفيررررة تسرررررررررررررررييرهررررا لهررررذه المجتمعررررات، 

 وأل هذه المسرررررررررررررررحية جاات بعد هزيمة
ً
. فبناا على هذا الو رررررررررررررر  الجديد الذي ميّز 1967حزيرال05خصرررررررررررررروصررررررررررررررا

ة العراية، نام "زياا   ررررررررريف عيات وعز الدين مجوب  بإبداع الن  بر ية جديدة تتسرررررررراو  و"الوانعية السرررررررراح

الا رررررررررررررررتراكية"  اختيار سرررررررررررررررياسررررررررررررررر ي وفني وفكري للفرنة، لقد أعاتا إنتاج الن  ب توات فنية نائمة على ي نية 

اية الحالية القائمة على التفك  في الشعبية والموال، والحر ات التعبيرية، والنكتة اللا عة لنقد السياسة العر 

. فهذه المسرحية إ ل جاات لتغول 51مجال التخطيط، والهشا ة في الموانف، والتراج  أثناا مواجهة العدو"

 في هذه الهزيمة القاسية، وتحص ي أسبابها، وترصد رتوت يفعال تجاهها. 
ً
 مجدتا

د في مسرررررررحية     أمحمد بن  الشررررررهداا يعو  والر ية  اتها نجدها تتجسررررررّ
ً
تول هذا يسرررررربوع ، التي انتبسررررررها أيضررررررا

نطاف عن نصررررررررررررررة الطاهر وطار، وأخرجها كذل  زياا   ررررررررررررررريف عيات. فف  هذه المسرررررررررررررررحية نلاحي  ل  البعد 

 
ّ
بَعَهَا، والر ية الإيديولوجية التي تميزت بها، حيث عمد المؤل

َ
ف إلى إبراز وان  و روف المجتم  السياس ي الذي ط

ستقلال، وأهو السلو ات التي انجرّت عن بعل المسؤوليل الذين انقطعوا  لية عن التواصل الجزائري بعد الا 

م  الشرررررررررررررررعب، وراحوا ههتمول بمصررررررررررررررررالحهو الترررررررررررررررخصرررررررررررررررية على حسرررررررررررررررراب أ لبية الف ات والطبقات الاجتماعية 

الجزائرية. لذل  نجد المسرررررررررررررحية في مضررررررررررررمو ها تنطل  من سررررررررررررؤال إ رررررررررررر الي  ير معقول في طرحه، ولكنه يحمل 

 ور ية سررررياسررررية 
ً
 إيديولوجيا

ً
تلالة كبيرة في مضررررمونه وهو: ما ا لو عات الشررررهدااؤ. إنه سررررؤال كبير، يحمل فكرا

.
ً
   تعبّر ب لّ و وح عن توجه ور ية ال اتب والمخرج معا

إ ررررررافة إلى هذه المسرررررررحيات، نجد أل تجليات الخطاب الإيديولوجي يتبلور بشرررررر ل جلي في مسرررررررحيات الثنا     

تر علولة وولد عبد الرحمن  ا  . فمن خلال مسررررررررررررحياتهما اسرررررررررررتشرررررررررررف أل مضرررررررررررامينها تحمل خطابات عبد القا

 إيديولوجية، سواا سياسية أو اجتماعية. 

ل بلول الر ية الإيديولوجية التي يؤمن بها، والقائمة على فبالنسررررررررررررررربة لعبد القاتر علولة نجد مسررررررررررررررررحه يتلوّ    

 على 
ً
تبني ااشررررررغالات وهموم الطبقات الاجتماعية ال اتحة. وهذا ما حاول الفكر الا ررررررترا   الذي يقوم أسرررررراسررررررا

فها، مثل:
ّ
، 1974، حمام رب 1973، المائدة1972، حم  سرررررررررررررررليو1970 الخبزة تجسررررررررررررررريده في مسررررررررررررررررحياته التي أل

  .1989، اللثام1985، يجوات1980، ينوال1975حوت ي  ل حوت

قررة بررالف ررات الاجتمرراعيررة فف  هررذه المسررررررررررررررررحيررات تتكررررررررررررررر  لنررا الر يررة التي أرات   
ّ
علولررة أل يصررررررررررررررروّرهررا، وفي متعل

 بالنسرررررررررربة  الشرررررررررررعبية. فف  مسررررررررررررحية
ً
 جديدا

ً
 المائدة  يعال  عبد القاتر علولة الثورة الزراعية، باعتبارها توجها

ف أرات من خلال هذه المسرررررررررحية أل يطرح ر يته 
ّ
للسررررررررلطة الحاكمة في الجزائر  خلال فترة السرررررررربعينيات. فالمؤل

 بذل  تبيال سررلبيات هذا التوجه  الفكرية
ً
حول الثورة الزراعية التي أنرّتها السررلطة السررياسررية انذا ، محاولا

 يعك  أف ار وتوجهات ال اتب 
ً
 إيديولوجيا

ً
الجديد. فالمسررررررررررررررررحية إ ل سرررررررررررررررياسرررررررررررررررية بالدرجة يولى، تحمل خطابا
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 بذل   اختار الذي 
ً
 رح وتفسير مظاهر الثورة الزراعية هذا الخطاب من أجل إيصال ر يته إلى المتلق . محاولا

 وااع اساتها على المجتم  الجزائري بمختلف أطيافه، خاصة الطبقة ال اتحة. 

 الخبزة  مو ررررررررررررررروع الفقر والبؤ  والحرمال الذي تعاا  منه العديد من  عال  عبد القاتر علولة في مسررررررررررررررررحية  

. 16قر والظلو اللتيل ت ابدهما الجماهير ال اتحة"الف ات الاجتماعية الجزائرية. فقد عمد إلى تبيال "مظاهر الف

وهرررذه المظررراهر الاجتمررراعيرررة السرررررررررررررررلبيرررة نررراتجرررة في نظر علولرررة عن طبيعرررة السررررررررررررررريررراسررررررررررررررررررة المطبّقرررة من طرف بعل 

د هوة كبيرة بيل هؤلاا المسررررؤوليل واقية 
ّ
 بشرررررائح المجتم  الجزائري، مّما ول

ً
المسررررؤوليل، الذين لو ههتموا إطلانا

ف لمسرررررحيته، ندر  تلالة المو رررروع الذي يتمحور حول ف ات المجتم . و 
ّ
 من العنوال الذي اختاره المؤل

ً
انطلانا

الذين لو يستطيعوا ت ميل لقمة الع ط.  ،الكثير من الفقراا تسببت في  هور انتقاته للسياسة المنتهجة، والتي 

وتترررخي  الداا، ومن ثو،  لذل  جاات مسررررحية الخبزة  لتعال  هذا الخلل وتحاول و ررر  يصرررب  على الجرح 

 تقديو الدواا المناسب لهذا المرض. 

 اخر لا يقل أهمية عن الموا رررري  يخرى التي عالجها  تناول  عبد القاتر علولة في مسرررررحية  
ً
 يجوات  مو رررروعا

 في مسرحياته السابقة. ومو وع يجوات  يتمثل في معاناة العمال البسطاا في عملهو، من مسؤوليهو، هذا من

 من هذه الو ررررررعية الم سرررررروية 
ً
جهة، ومن جهة أخرى يصرررررروّر ال اتب تضررررررامن هؤلاا العمال فيما بينهو. وانطلانا

راح علولة يُشرررررررررِّّح طبيعة هذه المعاناة التي التصررررررررقت بالعمال، والتي انتشرررررررررت بشرررررررر ل كبير في مختلف الإتارات 

 ما نجد العلانة بيل العامل والمدير، والمؤسرررررررررسرررررررررات، سرررررررررواا الاجتماعية أو الانتصررررررررراتية. فف  هذه يماكن  ا
ً
لبا

 في البنية التحتية 
ً
علانة متدهورة يسررررررروتها التشرررررررنت والكراهية والبغل والحقد. وفي علانة سرررررررلبية تؤثر كثيرا

 للمجتم ، ولا تؤتي إلى تطوره وازتهاره، بل بالعك  تؤتي إلى تخلفه وانحطاطه.

ل منها واالتالي،  فإل عبد القاتر علولة حاول أل ي   
ّ
د في مسررررررررحيته مختلف النما ج البشررررررررية التي يتشررررررر  جسرررررررّ

 إلى عامل المستشفى، 
ً
 بعامل البناا، فالطبّاخ، وصولا

ً
المجتم  الجزائري، فمن عامل النظافة إلى الحدّات،  مرورا

يعرض لنا علولة نما ج إاسررانية وانعية  ررمن نوالب ح ائية فنية مسررتقلة عن بعضررها البعل. ولكنها تحمل 

ف في بناا مسرررررررررررررررحياته. فهذه التررررررررررررررخصرررررررررررررريات لها أب
ّ
 من خلال تصررررررررررررررويرها الفني الذي عمد إليه المؤل

ً
 عديدة

ً
عاتا

تلالات نوية في الوان  وفي مجرت رموز اتخذها ال اتب ل سرررقطها على حقيقة يو ررراع والظروف الصرررعبة التي 

 مرّ /يمرّ بها المجتم  الجزائري.  

رة عن محكيات صرررررررررغيرة  عن )رررررررررخصررررررررريات  رررررررررعبية تنحدر من يوسررررررررراط وعليه،  فإل "مسررررررررررحية "يجوات" عبا

ا ، ندور البنّاا، عكلي  ل الزاّال، الراوحي الحدّات، الها رررمي العسرررّ
ّ
الفقيرة، وتشرررتغل في و ائف متوا رررعة: علا

اخ، المنور البواب، جلول الفهررررايمي العررررامررررل في مصررررررررررررررر حررررة حفي الموتى، خيرة العرررراملررررة، عثمررررال العررررامررررل،  الطبررررّ

العاملة في مصررن  يحذية. تتخذ حوارات هذه التررخصرريات في المسرررحية صرريغة البوح الذات  التلقا   وسرركينة 

الذي تسرررررتعرض فيه و رررررعها الاجتماعي الهامشررررر ي، معاناتها الجسررررردية والنفسرررررية، بعل تفاصررررريل اليوم  الذي 

ما تع شرررره في مهنها المتوا ررررعة، وكذا أحلامها البسرررريطة والتي في، في الغالب، أحلام  ي
ّ
ر  اتية و ير نرجسررررية وإن

  بالو   العام للمجتم  في مختلف جوانبه السياسية والاجتماعية والانتصاتية"
ّ
 . 17في أحلام تتعل

أرات عبد القاتر علولة من خلال هذا الاسرررتعراض الفني، أل يبرز معاناة أفرات المجتم ، العامليل في مختلف     

  جو الهوة الموجوتة بيل هؤلاا العمررال ووانعهو الاجتمرراعي القطرراعررات. وهررذه المعررانرراة جرراات لتعك  
ً
أيضرررررررررررررررررا
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ف للثورة والتمرت على هذا 
ّ
المتسرررررررررررو بالبؤ  والحزل والشرررررررررررقاا. لذل  فإل هذه المعاناة في تعوة من طرف المؤل

.
ً
  املا

ً
 الوان ، والنضال من أجل تغييره تغييرا

على المزاوجة بيل التراو الشرررررررررررررررع ي وايل الوان   أما فيما يخ  ولد عبد الرحمن  ا  ، فإل مسررررررررررررررررحه يعتمد   

 
ً
الاجتمررراعي. ومن خلال هرررذه المزاوجرررة نررردر  مررردى حرل ال ررراترررب على الرجوع إلى التراو الشرررررررررررررررع ي، وهرررذا نظرا

 من ي ررررر ال التراثية 
ً
لاحتوائه على مضررررراميل وأ ررررر ال وتيمات  ات صرررررلة بالوان  الاجتماعي الجزائري. فانطلانا

لمضررراميل الهاتفة، راح  ا   "يسرررتلهو مو ررروعاته من يسررراطير الشرررعبية خاصرررة "القرانوز" الشرررعبية الزاخرة با

 . 81و"المداحيل" ليعال  من خلالها نضايا مجتمعه"

  ل واحد وحكمه  من ح اية  رررررررعبية تتناول "نصرررررررة فتاة تلق  بنفسرررررررها في  اسرررررررتلهو  ا   مو ررررررروع مسررررررررحية  

. ولكن البحر ليلة زفافها لأل والدها أر مها على 
ً
الزواج من  يخ ثري متزوج من ثلاو اساا، وله اثنا عشر ولدا

 في مثل سرررررررررررررررنها. أما الشررررررررررررررريخ فيصررررررررررررررررّ على زواجه به، 
ً
الفتاة ترفل هذا الزواج المفروض عليها لأ ها تحب  رررررررررررررررابا

ل الانتحار على أل  أل الفتاة المخلصررررررررررة لحب الشرررررررررراب تفضررررررررررّ
ّ
 في تيونه. إلا

ً
 ويضررررررررررغط على أبيها الذي يع ط  ارنا

 لمتاجرة حقيرة. وبعد أيام يجد الصرررررياتول جثة الفتاة ملقاة على الشررررراط . أما السررررر ي الحاج فيموت 
ً
ت ول هدفا

دة في  تول أل يحقّ  أمن ته، ويتر  ثروته لغيره، وفي إ ررررررررررررررارة إلى القضرررررررررررررراا على هذه الظاهرة السررررررررررررررلبية المجسرررررررررررررر 

ول الثروة للتحكو في مصير النا  البسطاا، 
ّ
 . 19وا عيل المص حة الفرتية فو   لّ اعتبار"أول   الذين يستغل

 في تشررررررررررررررريح الوان  بطريقة رمزية، تقوم على اتخا     
ً
 وا ررررررررررررررحا

ً
ينته  ولد عبد الرحمن  ا   في مسرررررررررررررررحيته نهجا

 لمسرراالة هذا الوان . فالصررراع الموجوت في المسرررحية هو صررراع جدلي وأزلي، 
ً
 مو رروعيا

ً
الح اية الشررعبية معاتلا

 )رخصريتها ونضرالها نائو بيل ف تيل
ّ
: ف ة تمل  المال، واالتالي سرلطة القرار، وف ة بسريطة لا تمل  أي  ر يا. إلا

وتمرتها على نرارات وأف ار وسرررررررررررررلو ات الف ة يولى. ومن ثو،  فإل ولد عبد الرحمن  ا   أرات أل يبيّل أل المال 

ما الشررررررررررررررف وال
ّ
عدل واحترام النا  لبعضرررررررررررررهو ل   هو  لّ  ررررررررررررر يا في المجتم ، ول   هو أسرررررررررررررا  السرررررررررررررلطة، وإن

 البعل هو أسا  المجتم  المتحضر. وهو أسا  نوة هذا المجتم ، وهو العامل الرئ   لتطوره وازتهاره.

أما مسررررررحية القراب والصرررررالحيل  ف ي يخرى مسرررررتمدّة من التراو الشرررررع ي، ف ي عبارة عن ح اية  رررررعبية     

يتفقدوا أحوال أهل القرية التي أصررررررررررررررررابها القحط والجفاف، تسررررررررررررررررت لنا نصررررررررررررررررة ثلاثة أولياا ينزلول إلى يرض ل

 
ً
فيصرررررررررررررررراتفول "سرررررررررررررررليمال القراب" الذي يرحّب بهو، لكنه يعتذر لهو لعدم اسرررررررررررررررتطاعته  ررررررررررررررريافتهو ل ونه فقيرا

 المرأة الكفيفة "حليمة" 
ّ
، إلا

ً
، فيطلب من أهل القرية  يافة هؤلاا يولياا، لكنهو يرفضول هو أيضا

ً
ومحتاجا

ب لطلبهو، وتذبح لهو عنزتها الوحيدة التي تملكها، فيفرح يولياا بهذا الصرررررررررررررني ، ويقرّرول م اف ة التي تسرررررررررررررتجي

 
ً
 اسرررررررررتغلاليا

ً
هذه المرأة الطيبة، ويدعمول مسررررررررراعيها في اشرررررررررر الخير، و ل  بإنامة نرابة في بيتها، فتصررررررررربح مورتا

 أهررل القريررة إلى العمررل والاعتمررات على لسررررررررررررررر ررال القريررة. إلى أل يرر ت  أحررد أنرراربهررا الصرررررررررررررررررافي  وههرردم القرابررة تاع
ً
يررا

 النف  لتحقي  الرخاا والعدالة الاجتماعية.

وعليرررره يمكننررررا القول إلّ مسررررررررررررررررح ولررررد عبررررد الرحمن  ررررا   يخف  في برررراطنرررره الكثير من الملامح السررررررررررررررريرررراسررررررررررررررريرررة     

التي تتضرررررررمّن والإيديولوجية، أي أنه مسرررررررررح سررررررررياسرررررررر ي في ثوب تراك  يزخر بعب  يسرررررررراطير والح ايات الشررررررررعبية 

العديد من القصررر  الغريبة والبجيبة، وفي نصررر  يمكن أل ت ول لها إسرررقاطات على الوان  الجزائري. ف ي 

 تحمل تلالات وا حة ونرااات متعدتة يستنتجها المتلق  من خلال نرااته أو مشاهدته لمسرحيات  ا  .



 ................................. أ.د. شريّط سنوس ي المسرح الجزائري  تجليات الخطاب الإيديولوجي في  

   253                                                 2020        

 

 المسرح الجزائري أثناء فترة التسعينيات:.4.3

فترة التسررررررررررررعينيات من أصررررررررررررعب المراحل التي مرّت بها الجزائر، حيث  ررررررررررررهدت فيها فترة عصرررررررررررر بة نتيجة  تعدّ     

للأحداو الم سررررروية التي حدثت بفعل تونيف المسرررررار الانتخاب . وند نتت عن هذا الو ررررر ، بروز  روف م سررررروية 

فت العديد من القتلى والكرررررررررررحايا والمعطوايل والمشررررررررررررتين، والعديد من الخسرررررررررررائر ا
ّ
لماتية. كما  رررررررررررهدت هذه خل

الفترة ا تيالات كثيرة راح  ررررررررحيتها الكثير من السررررررررياسررررررررييل ورجال يمن والدر  وأفرات الج ط، وال ررررررررحفيول 

 في تراج  اشرررررررررررررراط المسرررررررررررررررح الجزائري، حيث نجد أ لبية المسرررررررررررررررحييل 
ً
والفنانول ويتباا والمثقفول .  ال سررررررررررررررببا

 وإ
ً
 من الو ررررررررعية انقطعوا عن ممارسررررررررة النشرررررررراط المسرررررررررحي كتابة

ً
 ، وهنا  من  اتر البلات هرواا

ً
 وتمثيلا

ً
خراجا

 الصعبة التي أصبحت تع شها الجزائر على المستوى يمني. 

لكن هذا لا يعني أل المسررررررررررررررح الجزائري لو ينتت أية مسررررررررررررررحية في هذه الفترة، بل بالعك  فقد  هرت بعل    

  ةبراهيو 1990  لعلال خروفي،  الجوالة1990البريةالمسرررررررررررررحيات  ات الصررررررررررررلة بالوان  الاجتماعي مثل:  البطة 

  لبوعلام 1997  لمحمد عواتي،  رنصررة يبرياا1994  لبوزرار زهير،  الشرريطال في خطر1991 ررر ي،  المواجهة

بنرررررراا ،  عررررررالو البعوش  لعمر فطموش،  حوار مر  لحب ررررررب محمررررررد... و يرهررررررا من المسررررررررررررررررحيررررررات  ات التوجررررره 

ربوي. والتي حاولت جاهدة التطر  إلى مشررررررررررا ل الجزائرييل وهمومهو بطريقة فنية، السررررررررررياسرررررررررر ي والاجتماعي والت

 تعتمد على الجماليات المسرحية في تلق  م ونات الن  والعرض. 

 من الا تراب    
ً
فمسررررررررررررررررحيرة المواجهرة  مسررررررررررررررررحيرة اجتمراعيرة تردور أحرداتهرا تاخرل أسررررررررررررررررة محرافظرة تع ط نوعرا

تها والتواصررررررررررررررل فيما بينهو ممّا يؤتي إلى ت زم الو رررررررررررررر  الذي ينجرّ عنه الداخلي بسرررررررررررررربب ااعدام الحوار بيل أفرا

تصررراتم بيل يفرات. فهذه المسررررحية تعبّر عن حالة يسررررة عندما يحتدم الصرررراع والشرررقا  بيل أفراتها فيؤتي 

،  حيث عرفت تن
ً
 اسررررررت نائيا

ً
 إلى الفويرررررر ى والبلبلة وعدم الاسررررررتقرار، وفي حالة الجزائر التي  ررررررهدت و ررررررعا

ً
احرا

 بيل الجزائرييل فيما بينهو. ومعار  طاحنة وخسائر كبيرة ماتية وبشرية.

فقد "عالجت وان  الإاسرررررررررررررررال الجزائري ومعاناته، الخا ررررررررررررررر  لأنظمة  ،أما مسررررررررررررررررحية حوار مر  لحب ب محمد   

ط الضررررررررررررررروا على ثلاو ف ررررات من المجتم  العرب ، الطبقررررة الحرررراكمررررة، الطبقرررة 
ّ
سررررررررررررررريرررراسررررررررررررررريررررة مسرررررررررررررررتبرررردّة ، تسرررررررررررررررل

ال اتحة الشررررررررعب ، طبقة ثالثة في ف ة حائرة بيل الانتماا إلى الشررررررررعب الجا   أو الولاا للف ات المسررررررررلطة، التي 

. فهذه 20نم  الحريات الفرتية وتنتعط على حسرررررررررررررررراب مصررررررررررررررررال  وحيراة الشرررررررررررررررعوب المقهورة"تمرار  سررررررررررررررريراسررررررررررررررررة 

 يروم العلانة القائمة بيل ف ات الشررعب من جهة، وحالة السررلطة الحاكمة من 
ً
 وا ررحا

ً
ت خطابا

ّ
المسرررحية تبن

 جهة أخرى.

التي مرّت بهررا  إلّ مجمررل المسررررررررررررررررحيررات التي  هرت في هررذه الفترة جرراات لتغول في عم  الظروف الخرراصرررررررررررررررررة  

 على جمي  المسررررررررررتويات. 
ً
 كبيرا

ً
 على مسرررررررررريرة الجزائر. ممّا أتى إلى تراجعها تراجعا

ً
الجزائر. والتي ااعكسررررررررررت سررررررررررلبا

 ف انت هذه المسرحيات بمثابة مراة عاكسة لمشا ل وهموم الشعب الجزائري. 

 المسرح الجزائري في أفق الألفية الثالثة:.5.3

إلّ الثقافة والفنول ويتاب بشررررر ل عام تتما ررررر ى م   روف المجتم  السرررررياسرررررية والاجتماعية والانتصررررراتية،   

أي أل طبيعرة هرذه الظروف ومسرررررررررررررررتواهرا يؤثر في العنراصرررررررررررررررر السرررررررررررررررررابقرة الرذكر، حيرث نجرد أل الفنول على  رار 

 عليها بفعل سررررررررررياسررررررررررة ان
ً
تصرررررررررراتية واجتماعية ونظام المسرررررررررررح والسرررررررررر نما والرن ... تزتهر وتتطور وتعرف إنبالا
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د على أماكن العرض وهو مطم ل البال. هذا ما  اهِّ
َ

شرررررررررر
ُ
ل الم حكو فعّال ونا  ، وتوفر يمن والاسررررررررررتقرار حتى يُقبِّ

ينطب  على المسرح الجزائري في يلفية الثالثة، حيث أل هذا يخير بدأ يسترج  عافيته، من خلال المسرحيات 

 بسرررررررررربب سررررررررررياسررررررررررة الدعو التي العديدة والمهرجانات الكثيرة ال
ً
و في مختلف ولايات الوطن، وأيضررررررررررا

 
نظ

ُ
تي بدأت ت

اتخذتها الدولة من أجل النهوض بالمسرررح مثل خل  صررندو  لعبداع على مسررتوى وزارة الثقافة . وهذا يعك  

لت م  بداية يلفية الثالثة، فبدأ الكتّاب والمبدعول ينجزول مسررررررحياته
ّ
و التي السرررررياسرررررة المسررررررحية التي تشررررر 

بدأت تلام  نضايا المجتم  برمته، هذه القضايا التي تنوّعت ما بيل الإطار السياس ي والاجتماعي والانتصاتي 

 والتربوي والثقافي والتعليمي.

 أنرررررررررررررررررررررار السررررراحة الفنية   
ً
 ثقافيا

ً
لت إ رررررافة حقيقية،  وبعدا

ّ
لقد عرفت هذه الفترة بروز مسررررررحيات عديدة  ررررر 

 على المسرررررحيات والمهرجانات الفنية، سررررواا للمسرررررح المحترف أو المسرررررح والمسرررررحية، وجعلها تعرف 
ً
 كبيرا

ً
إنبالا

الهاوي أو مسرررررررررح يطفال... حيث بدأ الجمهور يتوافد على المسرررررررررحيات المعرو ررررررررة، ويحضررررررررر جمي  المهرجانات 

 المسرحية المختلفة، للاستمتاع بعرو ها المتعدتة ب   الها ومضامينها وخطاباتها.

فوها، فنجد أل السررررمة الإيديولوجية أم    
ّ
ا بالنسرررربة لطبيعة الخطاب المتضررررمّن في المسرررررحيات التي أنجزها مؤل

بقيت في السرررررررررررررمة الغالبة على هذه المسررررررررررررررحيات. وهذا  ررررررررررررر يا طبي ي، باعتبار أل المسررررررررررررررح في  لّ يحوال يبقى 

 في مخاطبته للمتلق . فهو ينحو نحو اسرررررررتعراض مجمل ا
ً
 إيديولوجيا

ً
لقضرررررررايا والمشرررررررا ل التي يعاا  منها مسررررررررحا

أفرات المجتم . ومن ثو، فإل طبيعة هذه المشررا ل لها صررلة وثيقة بالسررلطة الحاكمة، على اعتبار أ ها المسررؤولة 

عن هذه المشررررررررررا ل، ومن واجبها معالجتها، وإيجات الحلول المناسرررررررررربة لها. ومن  ررررررررررمن المسرررررررررررحيات التي برزت في 

رين  لأمحمد بن نطاف،  المشررررررررعل  لعبا  لخضررررررررر،  التاع  والناع   لعز الدين هذه الفترة، نذكر منها: التم

جلاوجي،  بوزنزل  لمريو علا ،  الجميلات  لنجاة طيبوا ،  يرض والدم  لمحمد زم ط انتبسرررررررررررررررها عن الروا   

وعلي... مولوت فرعول،  امرأة من ور   لمرات سررررررنوسرررررر ي انتبسررررررها عن الروا   واسرررررريني يعرج،  الصرررررروت  لخالد ب

 إعاتة عرض بعل المسرررررررررررررحيات القديمة مثل: نجمة  ل اتب ياسرررررررررررريل،  الخبزة  
ً
كما  ررررررررررررهدت هذه الفترة أيضررررررررررررا

 سنة  لولد عبد الرحمن  ا  ... 132لعبد القاتر علولة،  القراب والصالحيل، 

لقضرررررررررررايا فهذه المسررررررررررررحيات حملت رسرررررررررررائل فكرية وفنية  ات تلالات عديدة، هدفت إلى التطر  إلى مجمل ا    

المحورية السرررائدة في المجتم ، كما أ ها تضرررمّنت في ثناياها خطابات إيديولوجية عكسرررت أف ار مبدعيها ور اهو 

 السرررررررررررررررياسرررررررررررررررية 
ً
الفنية والجمالية نحو المجتم ، الذين حاولوا إبداا ارائهو حول مختلف المسررررررررررررررررائل، خصررررررررررررررروصررررررررررررررررا

 والاجتماعية والانتصاتية والثقافية.

 :.خاتمة4

    
ً
حاول المسرررح الجزائري منذ اشرر ته، أل يتطرّ  إلى معظو القضررايا التي  انت تؤرّ  المجتم  الجزائري، هاتفا

بذل  إلى تجسررريد هذه القضرررايا في نالب فني وجمالي يعتمد على خطاب إيديولوجي يروم ر ية وتوجه  لّ  اتب 

الخطابات المتضرررررررررررررررمّنة في المسررررررررررررررررحيات أو مخرج نحو نضرررررررررررررررية من القضرررررررررررررررايا التي عالجها. ومن ثو،  فإل طبيعة 

الجزائرية في خطابات إيديولوجية مرتبطة بالسررررررررررررياسررررررررررررة، ل ول أل المشررررررررررررا ل والمظاهر، سررررررررررررواا السررررررررررررياسررررررررررررية أو 

الاجتماعية أو الانتصررررررررررررراتية، إنمّا في في اعتقاتهو مرتبطة بطبيعة النظام والسرررررررررررررلطة الحاكمة في البلات. لذل  



 ................................. أ.د. شريّط سنوس ي المسرح الجزائري  تجليات الخطاب الإيديولوجي في  

   255                                                 2020        

 

 على اتباع خطاب إيديولوجي وا ر   ال نزوعهو نحو معالجة نضرايا المجت
ً
م  المختلفة والمتنوعة، ترتكز أسراسرا
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 .04/1993ع

 .01/2007 ، نسنطينة الجزائر ، ط.صال   لمباركية: المسرح في الجزائر، تار بهاا الدين للنشر والتوزي12

 .04/2013. كري عزيز ماي ي: في نظرية يتب، المؤسسة العراية للدراسات والنشر، بيروت لبنال ، ط13

 

 

 

 


