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 :ممخص
نسعى مف خلاؿ ىذه الدراسة إلى تحديد 

دور السينما باعتبارىا فنا يتميز بجممة مف 
العناصر والخصائص السمعية والبصرية 

وقدرتيا عمى طرح مواضيع مختمفة بأساليب 
إبداعية مبتكرة، وصناعتيا لموعي 

الاجتماعي وقدرتيا عمى التأثير في المتمقي 
حداثيا لتغييرات عمى المستوى الفكري  وا 

والثقافي لو، وذلؾ مف خلاؿ اتباعنا لممنيج 
الوصفي التحميمي وعرضنا لنماذج سينمائية 

 .سابقة
 ،صناعة، السينما: الكممات المفتاحية

  .  الاجتماعيالوعي

Abstract :  
 

Through this study, we seek to identify 

cinemas as an art characterized by a 

range of elements and audiovisual 

characteristics and their ability to 

present different topics in innovative 

creative ways, and their manufacture 

of social awareness and their ability to 

influence the recipient and make 

changes at the intellectual and cultural 

level, through our approach to the 

analytical descriptive approach and our 

presentation of previous cinematic 

models.  
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 مقدمة. 1

تتميز السينما باعتبارىا وسيمة تعبير بقدرتيا عمى معالجة مواضيع مختمفة تمس حياة 
الإنساف والمجتمع بالاعتماد عمى أساليب ابداعية مختمفة، كيؼ لا وىي فف يضـ خصائص 
الفنوف السّتة مجتمعة لتحقيؽ عمؿ فنيّ يشمؿ مختمؼ العناصر البصرية، السمعية، و حتى 

لو القدرة عمى الاستفادة مف جماليات "  ريتشيو كانودو"فالفف السابع كما سماه . المسانية
الكتابة وتجسيدىا في شكؿ حوارات، بلاغة الصورة باعتبارىا وعاء يمكنو قوؿ الكثير 

بالاعتماد عمى قوة الرمز والشكؿ والموف، وكذا طريقة عرض ىذه الصور باستخداـ التقنيات 
التركيبية والمؤثرات البصرية المختمفة، بالإضافة إلى استخداـ الصوت الممفوظ والموسيقى 
والمؤثرات الصوتية وحتى السكتات التي تحمؿ جمالية وليا وظائؼ عدة منيا تعميؽ الفكرة 

. المعالجة والإحساس بمختمؼ تفاصيميا

 فحسب وتحقيؽ  أىميتو في توفير الفرجة المتميزة لا تكمف السينمائيالإنتاجإف  
 توثيؽ الأحداث الاجتماعية والسياسية والفكرية بالصورة فيبؿ إفّ قوتو المتعة لممتمقي، 

أصبح عززت مكانتو وأثارت الحاجة إلى دراستو دراسة جادة، فقد والصوت والحركة أعطتو 
 أصبحت ، خصوصا وأف السينمامف الضروري البحث في تأثيراتو عمى الحياة الاجتماعية

.   السياسية الحاسمةوالسموكيات الاجتماعية ومعملا لصناعة المجتمعات والتأثير في القرارات 
 توجيات الشعوب ورؤيتيـ المستقبمية، لذلؾ يعتبر ىذا التعبير حتى أنيا تساىـ في تحديد

 لذلؾ يعتبر تواجد الفف السينمائي نوع  باعتبار الثقافة صناعة لمرؤوس الجيدة،ممارسة ثقافية،
 . مف التواجد الثقافي الاجتماعي المتكامؿ والداؿ عمى مدى الوعي الذي وصمتو الشعوب

فيي التي تمد . الثقافة لا توجد إلا بوجود مجتمع والمجتمع لا يقوم إلا بالثقافةإن 
والفف السينمائي أحد ىذه  1." المجتمع بالأدوات والأساليب اللازمة لإصدار الحياة فيو

 فالأسئمة التي تتعمؽ بالأسباب الموضوعية والذاتية الكامنة وراء عممية التغيير  ،المكونات
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  لكيفية صناعة الوعيوصفية تحميمةالتي يقوـ بيا الإنتاج السينمائي، تجعمنا بصدد دراسة 
مفاتيح التغير الاجتماعي،  "يمكف أف نحاوؿ الاقتراب مف، ومف ىنا الاجتماعي مف خلاليا

، ومف ىذا المنطمؽ 2"وسماتو، أي استخدام الثقافة ككاشف لمعلاقات الاجتماعية، وتغيراتيا
 .لا يجب أف ننظر إلى السينما كعممية رسـ تجريدي لمواقع، بؿ كسيرورة اجتماعية

، ومف  فالتفاعؿ بيف مشاىد الفيمـ السينمائي ينعكس سمبا أو إيجابا عمى المحيط الخارجي
: خلاؿ ىذا الطرح يمكف طرح التساؤلات التالية

لوعي الاجتماعي ؟ و كيؼ يتمظير الأنا والآخر ما ىو دور السينما في تأثيرىا وصناعتيا ؿ
في الفف السينمائي ومخاطر تأثير ذلؾ عمى إيجاد أفراد يحققوف التبعية لمغير ولو عمى 

 حساب الوطف؟ 

  لغة فن السينما وعلاقتيا بالوعي الاجتماعي .2

يتضمن كل ما يمكن أن يعمم عن طريق العلاقات  "جتماعيالسينما كمفيوـ افف إف  
 فيو 3"الإنسانية المتداخمة، كما يتضمن المغة والعادات والتقاليد والنظم الاجتماعية جميعا

بؿ يعمؿ عمى تجزئة مقاطع وعزؿ وطبيعية؛ " موضوعية"لا ينقؿ لنا واقعا معينا بطريقة 
عادة تركيب واقع يحمؿ رؤى وفمسفات مختمفة، حيث، مستويات  وينظميا  محتوياتيا يوجووا 

بدقة لغات السينما حيث " كريستياف ميتز" وقد ميّز ،  محددة مسبقااتجييويبنينيا وفؽ استرات
صنفيا وفقا لأىمية كؿ لغة فييا و مدى عمؽ دورىا في ايصاؿ الرسالة التي يحمميا الفيمـ 
السينمائي نظرا لكونو جزء فقط مف السينما فالسينما كصناعة ىي أشمؿ وأوسع مفيوما مف 

 .حصرىا في الفيمـ السينمائي فقط 
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إنتاج لخطاب "، فيي عبارة عف "ميتز" لغة أولى حسب تصنيؼ "الصورة المتحركة "تعد 
حسب ما أشار إليو رولاف بارت حيث  4"إيحائي أو مسنن انطلاقا من  خطاب دون سنن

دلالاتيا غير ثابتة رغـ ارتباطاتيا بمعارؼ مرجعية جمالية  لأف أنيا صرح واسع التأويلات
إلخ، فالصورة تعتبر نظاما  متكاملا ذو أىمية، كونيا تحتوي عمى العديد مف ...ولغوية

العناصر المعبرة عف موضوع ما و الموجية لمستقبؿ معيف مؤدية بذلؾ وظيفة الاتصاؿ، 
كما أنيا عممية معرفية و نفسية نسبية، ذات أصوؿ  ثقافية تقوـ عمى إدراؾ الأفراد 

لخصائص وسمات المحتوى المعالج، و تكويف اتجاىات عاطفية نحوه، سواء كانت  إيجابية 
 تعد 5.أو سمبية و ما ينتج عف ذلؾ توجيات سموكية ظاىرة و باطنة في إطار مجتمع  معيف

الصورة وسيمة تأثير فعالة نظرا لكونيا مشكمة مف  عناصر مستمدة مف بيئة  و ثقافة محددة  
وموجية إلى جميور مستيدؼ؛ حيث يدركيا المتمقي انطلاقا مف مرجعياتو الثقافية والنفسية 

والمعرفية، ويحاوؿ فؾ شيفراتيا وفيـ معانييا الضمنية، فالصورة نسؽ منظـ ومتكامؿ 
العناصر والتي تتميز بكونيا البدائؿ الإبداعية لمتواصؿ ولنقؿ المعمومات والرؤى المختمفة  

. نظرا لكونيا تصؿ لأكبر عدد مف المتمقيف فمجاؿ الصورة  مرف وديناميكي

وتتشكؿ دلالاتيا انطلاقا مف الخصائص التقنية الموظفة في تشكيميا فزاوية التصوير 
ومختمؼ المؤثرات البصرية المضافة في تكوينيا تمعب دورا فعالا في تحديد ما يريد المخرج 

عرضو و ايصالو لمجميور وتجسيده كحقيقة ظاىرة مف خلاؿ الفيمـ أو كما يقوؿ جاف 
. موطيت بأف كؿ ما سبؽ ذكره يحيؿ إلى الحقيقة المتوىمة لخياؿ الفيمـ

وىي مجموع المقطات المرتبطة التي تنتج قصة " الاستتباع القصصي" أما المغة الثانية فيي 
واحدة في النياية وتكوف ذات مدلولات عديدة، يتراءى أنو يتغير و لكنو يفضي بنا إلى 

المعنى المقصود وىنا يمكف أف تتجسد مف خلاؿ بعض العناصر البصرية أو الموسيقية 
فتؤدي دور شخصية ما في الفيمـ وتتابع ظيورىا في مواضع مختمفة تساىـ في بناء المعنى 
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ولا تتخذ ىذه العناصر معنى إلا في البنية " المراد الوصوؿ إليو واليدؼ المقصود منو، 
 إن مبدأ التركيب ىذا أو بالأحرى مبدأ الربط ،الجديدة المحصل عمييا عن طريق المونتاج

بين عناصر منفصمة، متشابية أو متناقضة، التي يحدث تلاقييا دلالة غير موجودة في 
 حيث 6"تمك العناصر نفسيا ىو المبدأ الذي وجده إزنشتاين  في الكتابة الييروغميفية

. يتشكؿ المعنى العاـ مف خلاؿ تتبع تسمسؿ العلامات الدالة واستنباط المعنى الرابط بينيا

 كمغة ثالثة لو أىمية كبيرة في تشكيؿ وترسيخ المعنى، فالعلامات المسانية الصوت المفظي
وتوظيفاتيا المختمفة في الفيمـ السينمائي تحقؽ غرض إيضاح وترسيخ المعنى،  وذلؾ مف 
خلاؿ توجيو المتمقي نحو مدلوؿ ما، خاصة إذا ما كانت الصورة البصرية واسعة الدلالات 
ومتعددة التأويلات فتمعب العلامات المسانية دور الموجو والمؤكد عمى المعنى المقصود مف 

وظيفة الربط بحيث تساىـ في تشكيؿ المعنى _  العلامات المسانية_ قبؿ المنتج، كما أف ليا 
 le الضجيج"في حيف تقوـ المغة الرابعة والمتمثمة في . العاـ وربط المعاني ببعضيا

bruitage  أو المؤثرات الصوتية المختمفة في توضيح وتعميؽ معنى المشاىد حيث تساىـ 
في نقؿ تفاصيؿ الحدث، والذي يكوف عمى علاقة مباشرة بالصورة البصرية أو بالصوت 

، فيناؾ إذف علاقة توافؽ صوتية مع [...]المفظي وتعزيز الإحساس بالمشيد مف قبؿ المتمقي 
مجموع النسيج الصوتي المفظي لمفيمـ وكذؿ البصري، وعلاقة توافؽ دلالية عامة حسب ما 

 باعتبارىا لغة خامسة فيي أيضا تعمؿ عمى تعزيز الموسيقىأما  ،"جاف موطيت"جاء بو  
المعاني وتساىـ في تطور الحكي ويتـ استخداـ مختمؼ ىذه العناصر حسب ما يخدـ الفيمـ 

 7.و تماشيا مع اليدؼ المسطر المراد الوصوؿ اليو مف خلالو

  :الوعي الإجتماعي واسيامات المثقف في المجتمع 1.2
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 الوعي الاجتماعي مجموع المدركات الخاصة بالفرد و ما حولو مف تفاعلات لمتغيرات يعد
وثوابت محمية، وطنية وعالمية مما تؤثر عمى حياتو الخاصة والعامة و ينقسـ الوعي 

 ويعد ىذا الأخير 8الوعي الثابت، الوعي التخيمي، الوعي الناقد: الاجتماعي الى ثلاث اقساـ 
أعمى أنواع الوعي فيو يقوـ عمى ملاحظة الفرد لمختمؼ قضايا المجتمع و مشكلاتو و يراىا 

صدار أحكاـ حوليا  مف زاوية شاممة وبالتالي يؤدي دوره فيو مف خلاؿ التفاعؿ معيا وا 
فيتقبميا أو يرفضيا بناء مرجعيات ثقافية وقناعات أخلاقية وكذا جممة  (...اشياء، سموكيات )

مف الأسس القيمية التي  تعبر عف خصائص حضارية تنبع مف المجتمع ذاتو والتي تحدد ما 
ىو مقبوؿ و ما ىو مرفوض مف سموكيات اجتماعية تتميز غالبا باستقرارىا النسبي وقابميتيا 
لمتنبؤ، حيث تكوف التغيرات التي تطرأ عمييا مبنية عمى مجموعة مف الأفكار ووفقا لمراحؿ 

ىناؾ علاقة متبادلة بيف القيمة " محددة تمكف مف توقعيا لأحداث مستقبمية، وبالتالي فإف 
 وتجسيدا لموجود في تالاجتماعية والإنساف كجزء مف ىذه البيئة وأنف الوعي يعتبر انعكاسا

الذات شكلا ومضمونا واسقاطا لمذات عمى الوجود عقلا وروحا، بمعنى أف لمذات الاجتماعية 
  مف خلاؿ ما 9."عبر انخفاض متواتر لمذات الفردية واسقاط لمذات الاجتماعية عمى الاخر

سبؽ ذكره يمكف القوؿ أف الوعي الاجتماعي يقوـ بالأساس عمى مجموع الأفكار والتصورات 
العقمية التي تحركيا أو تضبطيا جممة مف الضوابط الوجدانية مف قيـ وعادات، ميولات، 
ودوافع تحفز السموؾ وتجسده في صورة ممارسات وأفعاؿ تكوف محققة في الواقع وىذا ما 
يعرؼ بالبعد السموكي والذي يكوف مرجعا وأساسا لبناء وتطوير أفكار جديدة  مف شأنيا 

تحقيؽ الاستمرارية في التغيير المستمر في المجتمعات وفقا لمجموعة مف العوامؿ التي تؤثر 
.  عمييا

إف الضبط الاجتماعي ما ىو إلا عممية آلية يقوـ بيا المجتمع فيو المسؤوؿ عف كافة 
فيو إذا يقوـ عمى " جارلس كولي"العمميات المتعمقة بالتنظيـ والابداع حسب ما يشير إليو 
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نظـ وأساسيات ذات علاقات متبادلة طرفيا الأوؿ مصالح فردية وطرفيا الثاني مصالح 
الرأي العاـ، القانوف، العقيدة، الايحاء : " اجتماعية تقوـ عمى أساليب عديدة حددىا فيما يمي

الاجتماعي والتربية، العادات الجمعية والمثؿ العميا والشعائر والطقوس والفف والشخصية 
  10."والتنوير و التثقيؼ وقيـ النخبة فضلا عف القيـ الاجتماعية

و تتـ عممية الضبط مف خلاؿ التنشئة الاجتماعية الجيدة التي أساسيا الثقافة وتكامؿ ىذه 
ولممثقؼ دور ميـ و فعاؿ في ىذه العممية، حيث يتـ . الثقافة وتكييفيا مع البيئة الاجتماعية

طرح و تجسيد مختمؼ الأفكار الخلاقة و الإبداعية في حالة ما  إذا التزـ كؿ مثقؼ 
بمسؤوليتو تجاه مجتمعو ودافع عف فكرتو التي مف شأنيا أف تدفع بالمجتمع نحو التغيير 

. للأفضؿ 

 ىذه gramsci يعد المثقؼ محرؾ لمفكرة والمساىـ الأكبر في تجسيدىا، ويؤكد غرامشي 
الفكرة بقولو أف ثقافة ومعرفة واطلاع المثقؼ المعاصر ومدى قوتو المتنفذة التي يمتمكيا في 

المجتمع المعاصر تمكنو مف طرح أفكار جديدة، الدعوة لتقبؿ انتماءات فكرية 
إلخ، وأف الحرية الفكرية والتعبيرية لا تتجسد إلا إذا كاف المثقؼ يطالب  يدافع ...مختمفة 

عف ىذه الفكرة فيو العقؿ النقدي لممجتمع بمعناه الواسع، فيقوؿ غرامشي أف كؿ البشر 
و يضيؼ أف لكؿ إنساف في النياية  [...]مثقفوف لكف ليس لكؿ إنساف وظيفة في المجتمع 

نشاط يقوـ بو خارج نطاؽ نشاطو الميني بشكؿ مف أشكاؿ النشاط الفكري؛ أي أنو فيمسوؼ، 
فناف، ذواؽ، يشارؾ الآخريف رؤيتيـ الخاصة لمعالـ، و لو ممكو الأخلاقي الواعي فيو يساىـ 

 11.في خمؽ طرائؽ جديدة في التفكير

 فالمثقؼ إذف ليس مجرد مجموعة مف المعارؼ يعرفيا إنساف ما، إنما ما يسفر عنيا مف 
رؤية محددة للإنساف والمجتمع فيوالذي يضؿ عمى خلاؼ دائـ مع المجتمع استشرافا 
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لمستقبؿ أفضؿ، وىذا غالبا ما نراه في الأعماؿ السينمائية  التي تكوف مبنية عمى رؤى 
. واضحة وخادمة لقيـ المجتمع وتسعى لتنويره

 رغـ – فما نلاحظو فيما يحص الأعماؿ السينمائية الجزائرية المنتجة في السنوات الأخيرة 
إلا أنيا عالجت مواضيع حساسة وفؽ رؤية نقدية منيا تمؾ المواضيع التي تناولت - قمتيا

الوضع السياسي الجزائري في مختمؼ مراحمو سواء في عيد الاستعمار أو حتى تمؾ التي 
طرحت  القضايا الخفية لمعشرية السوداء بالإضافة إلى تمؾ التي تطرقت لمثورة الجزائرية و 
حياة المجاىديف مف منظور مخالؼ عما اعتاد عميو الجميور الجزائري مف أفلاـ ممجدة 

ىناؾ أفلاـ جزائرية : "أف" عبد الكريـ قادري"لمثورة ومقدسة لشخصياتيا، فقد ذكر السينمائي 
خالصة قدمت معالجات سياسية لموضع الجزائري بطريقة شجاعة جدا، مثؿ فيممي المخرج 

، واعتبرىا مف أشجع الأفلاـ الجزائرية التي تناولت الثورة الجزائرية بطريقة "محمد الزموري"
التي اقتبسيا مف رواية ” شرؼ القبيمة“وفيمـ ” سنوات التويست المجنونة“نقدية، وىما فيمـ 

، حيث انتقدا الثورة الجزائرية بطريقة مختمفة عف السائد، بعيدا عمى أي "رشيد ميموني"
لبوعماري، ” الفحاـ“ فيمـ  مثؿتمجيد، ىناؾ أيضا أعماؿ أخرى تدخؿ في نفس ىذا السياؽ

 سالـ كؿ ىذه لإلياس” الوىراني“، فيمـ "لمحمد شويخ” يوسؼ أو أسطورة النائـ السابع“وفيمـ 
 الثورة الجزائرية وقدمت أحداثيا المغيبة، وىذا في ظؿ قوة ت انتقد تـ ذكرىاالأفلاـ التي

 12.وىيمنة الحزب الواحد

ثارة وعي المتمقي وحممو عمى التساؤؿ   فالسينما ليا قوتيا وسمطتيا في طرح القضايا وا 
. والبحث عف الحقائؽ مف خلاليا
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  لممجتمعات في الحفاظ عمى اليوية الثقافيةالفن السينمائيأىمية  .3

لعلاقة السينما كفف لو أىمية كبيرة عند الدارسيف خاصة عمماء الاجتماع وكيؼ بعد عرضنا 
 وجب عمينا  لممجتمعات،سيطرة عمى عوالـ اليوية الثقافيةالصورة السينمائية اؿ استطاعت

الإشارة لمصعوبة التي تواجو الباحث حيف يجد نفسو أماـ طريؽ لا مفر منو يتمثؿ في السعي 
 ثقافة إنتاج سينمانطمؽ مف مركزية عوالمو الثقافية؛ فاؿي جديد سينمائيإلى إيجاد إنتاج 

اقتصادي تكنولوجي، وىي لغة عصرية تمتاز بحضورىا الدائـ، المستند عمى تحريؾ الوجداف 
إذا السينما ومف جية أخرى فإف  ىذا مف جية، والعاطفة مف خلاؿ مطابقة القوؿ لمفعؿ

فت بطريقة واعية، ستقود إلى توحيد الوجداف القومي وذلؾ مف خلاؿ تعميؽ الوعي  وُظِّّ
و حتى فيمـ " معركة الجزائر"أو " عمر المختار"بعض الأفلاـ المرجعية كػ  فقد لعبت ،بالآخر

فقد عززت روح   دورا كبيرا في توحيد الوجداف القومي -باعتبارىا نشاطا مرئيا- "عسؿ أسود"
امتصت كثيرا مف الطاقات العدوانية العنيفة؛ وحولتيا إلى عنؼ رمزي لا يتجاوز و الانتماء

 .في الأغمب الإحساس السمبي بالنصر وىزيمة الخصـ وسحقو

ظيره، فقد استطاعت خمؽ أبعاد يحدودا جعمتو خطابا مغايرا لما قد  الفف السينمائي  لقد بمغ
كريـ "أو " مصطفى بف بولعيد" مثمما ما ىو الحاؿ مع فيمـ تاريخية لـ تكف موجودة مف قبؿ

 لسينماا و يرجع السر في ذلؾ أفّ رغـ ما يقاؿ عف السيناريو و تقنيات الإخراج، " بمقاسـ
صناعة ليا أىميا، تستحوذ عمى البصر وتعتقؿ العقؿ وتأسر المخيمة و تؤثر مباشرة عمى 

اللاوعي الإنساني، والنتيجة كانت إحداث تغيير في حياة المجتمعات أيف أزالت قيودا دينية و 
كؿ  -قد تكوف غير حقيقية - اجتماعية واخترقت حدودا سياسية و كشفت حقائؽ تاريخية 

 وضعوا  السينمائيةذلؾ لأجؿ صنع رأي، فمنذ التسعينات وخبراء التواصؿ عبر الصورة
استراتيجيات تسمح بغزو عوالـ الانساف مف داخمو وطمس ىويتو، لأفّ الصورة ىي العتبة 

 .مرئي مما يسيؿ عممية تسويؽ الرأي الأولى التي يقؼ عمييا قبؿ أف يمج العالـ اللا
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 ىو المحاولات الكثيرة  مف طرؼ، السينمائيةما يؤكد التطور اليائؿ في عالـ صناعة إف 
، مف خلاؿ خمؽ مضاميف جديدة وبأساليب فنية وتقنية مبتكرةالدعاة إلى إيجاد عالـ جديد 

 تيشيـ النمطية الثقافية لمشعوب مف خلاؿ عممية التضميؿ الاعلامي القائـ  البعضحاوؿوقد 
 جديد قبؿ أف يحاوؿ الفيـ والتفكير بطريقة جديدة ، ىا عوالمو بشكؿأمؿعمى جعؿ المتمقي يت

، لأنّو سيعيد النظر في كؿ ما كاف يعتقد أنّو أكبروىنا يكوف الخطر محدقا و التيديد 
بديييات ومسممات، وكأنّو سيظفر باكتشاؼ ذاتو ، والنتيجة اىتزاز في الوعي وخمؿ في 
التفكير و تمرد ونكراف ليويتو و ثقافتو مما يجعمو صيدا سيلا لأصحاب المخططات 

فالصورة  .التدميرية ، أمر يعيشو العالـ العربي بعد ما يسمى الربيع أو الحراؾ العربي
إنّيا -كما يقول شيمر-ستكون أكثر مضاء في تأثيرىا وأطول عمراأنيا لا ريب " المضممة 

 فيغدو بلا ىوية بالانتماءالأداة الفعالة لمييمنة الاجتماعية التي تفقد الانسان إحساسو 
 سواء في شكميا أو  السينمائيةإفّ قضية ثقافة الصورة 13"تصون فكره وتحفظ وجوده

عادة " مضمونيا وىو الأىـ في الواقع الاجتماعي ىي كما يصفيا فيشر إنتاج الحياة وا 
إنتاجيا، ابتداء من الحقيقة البسيطة القائمة بأن الكائنات البشرية ينبغي أن تأكل وتشرب 

وأن تسكن وتمبس، وانتياء بذلك العدد اليائل من الآلات والمعدات والقوى الإنتاجية 
. 14"الحديثة

: ية الغربفي السينما لمعرب"  stéréotype"الصورة النمطية  1.3

 عف أىؿ الفف نالت اىتماـ الاقتصادييف فحسب ا بعيد السينمائيةيخطئ مف يعتقد أف الصورة
في محاولة لتسويؽ منتجاتيـ ، بؿ إفّ الأمر أكبر مف ذلؾ فالساسة والعسكر عمى حد سواء 
اتخذوا منيا وسيمة فعالة لتصدير أيديولوجياتيـ السياسية و طموحاتيـ التوسعية العسكرية ، 
أمر أصبح واضحا بشكؿ جمي بعد الحرب الباردة أيف أصبحت عممية شيطانة العالـ العربي 

سبتمبر؛ فالحرب الحقيقية ليست فقط ضد الارىاب كما 11ىدفا رئيسا لمولايات المتحدة بعد 
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ليون تحاوؿ تصديره ، ولكنيا تشف مف أجؿ إعادة المشروعية لمنظاـ السياسي حيث يقوؿ 
الخطر الأخضر   في مقاؿ سياسي بعنوافلجيروزاليم بوست ارئيس مكتب صحيفة” ىاردر

. وخمؽ التيديد الأصولي

إنّ انتياء الحرب الباردة جعل الإدارة تبحث عن أعداء جدد، فالأميركي الذى خسر من "
حاجة نفسية لمتوازن بعد اىتزاز التوازن مشروعيتو بعد الضربة العسكرية عمى البنتاغون ب

 وسيمتو لتحقيؽ المبتغى، فالمتأمؿ  الإعلامية والسينمائيةلذا لـ تكف إلا الصورة 15."الداخمي
لبعض المسمسلات والأفلاـ الغربية يدرؾ جيدا مدى ما يحاؾ؛ فقد تمت عممية اختزاؿ 

عموماً في العناويف بعض الأفلاـ الأمريكية والغربية الصور النمطية  لمعرب والمتداولة في 
ترميز العربي بالجمؿ والخيمة والصحراء، والتشيير بالأثرياء منيـ، والخمط بيف : التالية

 التركيز عمى . التركيز عمى المرأة المبرقعة، والخمط بيف الإرىاب والمقاومةوالإرىابالإسلاـ 
مسممي ضواحي المدف وتشخيص ىذه الضواحي بوصفيا بيئة حاضنة لمعرب الجانحيف، 
واعتبار الإسلاـ ديناً متخمفاً، والنظر لمحضارة العربية الإسلامية بوصفيا أدنى مرتبة مف 

. إلخ.... الحضارة الغربية عموماً 

  وىادفة تخدـ أغراضا خفية، فحتىتندرج في سياؽ استراتيجية واعيةإف مثؿ ىكذا صور 
البراءة لـ تسمـ أيف نجد الفيمـ الكرتوني يمعب دورا في غرس مفاىيـ أساسيا الحقد والكراىية، 

  استخدـ كممات تركز عمى دلالات جمميا صادمة وميينة في أغنية"علاء الديف"ففيمـ 
بمد ...أتيت من بمد "، فيي تقوؿ عمى لساف الشخصية التراثية العربية (الجنيريؾ) المقدمة

حيث الإبل والقوافل تتناسل، وحيث لا يتورعون عن بتر اذنك إذا لم يحظ رأسك ...بعيد
  لعمنا لا نعجب إف عممنا أفّ اليوية 16"إنو بمدي... لكن، نعم...انيا ىمجية...بالإعجاب

العربية أصبحت عمى المحؾ، لمّا نعمـ أف الغرب الأمريكي سخر أسطولو الإعلامي كسلاح 
عولمة الإعلام عف  "مالك الأحمد"  الباحثفتاؾ لطمس الآخر ميما كاف، ففي دراسة أجراىا
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 أف ست شركات عملاقة فقط تييمف عمى وسائؿ الإعلاـ العالمي وبالذات توصؿ فييا 
 :القنوات الفضائية التمفزيونية وذلؾ حسب الترتيب التالي

  مجموعة تايـ ورنر(time warner:) 

مميار دولار في السنة، وتممؾ بعض القنوات 25أكبر شركة إعلامية في العالـ تفوؽ مبيعاتيا 
 التي بمغ مف قوة تأثيرىا في صياغة الرأي العاـ العالمي في CNNالتمفزيونية المؤثرة أشيرىا 

الثقافة والسياسة إلى حد جعؿ الأميف العاـ السابؽ للأمـ المتحدة بطرس غالي يعدىا العضو 
 . في مجمس الأمف16رقـ 

  مجموعة برتمزماف(Bertels man): 

وتمتمؾ عدة قنوات ,  مميار دولار15أكبر مجموعة إعلامية في أوربا تفوؽ مبيعاتيا السنوية 
 . مجمة100 دار نشر وأكثر مف 45تمفزيونية في ألمانيا وفرنسا وبريطانيا إضافة إلى 

  مجموعة فيا كـ(Viacom :)

 محطة تمفزيونية 13 مميار دولار وتمتمؾ 13مجموعة أمريكية قوية دخميا السنوي يبمغ 
شو تايـ التي تعتمد الانحلاؿ والتعري جزءًا رئيسيًّا مف سياستيا في عولمة : أمريكا ومنيا

. الثقافة الأمريكية

  مجموعة دزني(Disny :)

 ABC مميار دولار، وىي أكبر منتج لمواد الأطفاؿ في العالـ وتممؾ شبكة 24دخميا يفوؽ 
. التمفزيونية إضافة إلى مجموعة مف القنوات الفضائية

  مجموعة نيوز كور بريشف(News Corporation) :
تعد اليوـ أكبر لاعب دولي في مجاؿ الإعلاـ حوؿ العالـ، وتممؾ شركة فوكس للإنتاج 
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 132 محطة تمفزيونية و22السينمائي والبث التمفزيوني وشبكتي ستار وسكاي إضافة إلى 
 مجمة، وتزداد خطورة بثيا في انتياجيا سياسة بث البرامج بمغات البمداف 25صحيفة و
. المختمفة

  مجموعة(T.C.T) :

مجموعة متخصصة بالبث التمفزيوني عبر الكابؿ المدفوع بالاشتراكات، وتممؾ قمريف 
 17.صناعييف لمبث حوؿ العالـ

ما ىو المضموف الذي  وفما يثير الانتباه لما ىذا الكـ اليائؿ في الوسائؿ الاعلاـ المرئية؟
تبثو ىذه المجموعات الإعلامية العملاقة وتسيـ في فرضو عمى العالـ؟ أكثر الأجوبة دقة 

فإذا أضيؼ إلى . (العرب)الثقافة الأمريكية وكذا تشويو الأعداء المفترضيف: واختصارًا ىو
طوفاف البث الإعلامي الفضائي ثورة الاتصالات الحديثة المتمثمة في شبكة الإنترنت وما 
تبثو القوى المسيطرة عمييا مف قيـ ثقافية ومفاىيـ عقدية وانحرافات سموكية بطريقة مبيرة 
ممحة مستمرة؛ فإف العولمة الثقافية تتحوؿ إلى نوعٍ مف الفرض الواضح لثقافة واحدة وليس 

أثناء  (براوف)مجرد النشر الاختياري ليا، فالأمر أشبو ما يكوف بغسيؿ الدماغ الذي ذكره 
رموز معينة استخدامًا مدروسًا ومنظمًا لإنيا استخدام : "حديثو عف دور الدعاية حيث قاؿ

بدرجات متفاوتة يعتمد فيو بالدرجة الأولى عمى الإيحاء وما يتصل بو من وسائل نفسية 
ويقصد منو تغيير الآراء والأفكار والقيم والتحكم فييا، ثم في النتيجة تغيير الأفعال الظاىرة 

 18"حسب خطط مرسومة مسبقًا

 

 



                                                                                         السينما ودورها في صناعة الوعي الاجتماعي

275 

 

   خاتمة.4

، فميا مف الوقع السينما ليست اختراعا بقدر ما ىي حالة تطور معقدختاما يمكننا القوؿ أفّ 
والتأثير الكبير في الجميور المتمقي نظرا لمحتواىا وكذا الجيود المبذولة مف أجؿ إثرائيا 

وتدعيميا بمختمؼ التقنيات والوسائؿ التكنولوجية الرقمية التي تساىـ في اكسابيا قوة تأثيرية 
ة، مدعمة بعنصر يعد الأساس  وتقنية جماليعناصر تنطوي عمى ومتعة تقنية بصرية كبرى
فبغض النظر عف بعض الاستراتيجيات " الجميور المستيدؼ"في بقائيا وتطورىا وىو 

الممارسة كإثارة الجدؿ وطرح مواضيع حساسة لإثراء الجانب الاقتصادي وتحقيؽ أرباح كبيرة 
واليدؼ تحقيؽ فوائد مادية، فيي مف جية أخرى ليا دور فعاؿ " صناعة"نظرا لكوف السينما 

   .في صناعة الرأي، صناعة فرد متميز وصناعة مجتمع لو خصوصيتو

  والمراجعىوامشال . 5
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