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ر منه ما يعبّ  راث، ناهلينيهم لفكرة التّ ن في غالبيتهم بتبنّ و عراء العرب المعاصر رف الشّ ع  : ملخص

ين المناصرة" و"محمود درويش"، الدّ  "عزّ  نان الفلسطينيّ ااعر ز الشّ تميّ وهنا ة، ة الخاصّ عريّ عن تجاربهم الشّ 
ن مازجي   مختلفة الأنماطة تراثيّ بلوحات معاصريهما، فقد زوّدا قصائدهما  معبتجربتهما التي صنعت الفرق 

مهارتهما في استغلال  هو انية؛ والثّ قافيّ اتّساع ترسانتهما الثّ لاعهما و سعة اطّ هو  لن؛ الأوّ فيها بين جانبي  
ن ا طريقة جامعة مانعة صهرت صرحي  ه، إنّ قل الحرفيّ ة، بعيدة تماماً عن النّ ة إبداعيّ يّ الموروث بطريقة فنّ 

في نقل القصيدة التوظيف الواعي للتراث من قبل الشاعرين أسهم  .راثوالتّ  ن هما: الحداثةمختلفي  
أحاجيّ شعريّة بين يدي  ة، إلى ة الفلسطينيّ القضيّ مفادها ة من مجرد أبيات شعريّ  "ةرويشيّ الدّ "و "ةاصريّ المن"

المعاصر،  الفلسطينيّ  عريّ راث في خدمة النّص الشّ كشف عن أثر التّ لذلك تهدف هذه الدراسة إلى ال، القارئ 
  .في أشعارهما من التّراثعدّة أشكال  توظيف  الشاعرين أيِّّ مدى استطاعوكذلك معرفة إلى 
 ين المناصرة.الدّ  ، محمود درويش، عزّ المعاصر  عر الفلسطينيّ راث، الشّ وظيف، التّ التّ كلمات مفتاحية: 

Abstract:  
Contemporary Arab poets were mostly known for their adoption of the idea 

of heritage, extracting from it what expresses their own poetic experiences. Here, 

the two Palestinian poets Manasra and Darwish were distinguished by their 

experience that made the difference with their contemporaries. It fused two 

different edifices, modernity and heritage. The conscious use of heritage by the 

mailto:amina.bitat@univ-bejaia.dz
mailto:tabti_farid@yahoo.fr
mailto:tabti_farid@yahoo.fr


 الفلسطيني المعاصر؛ دراسة في قصائد "محمود درويش" و"عز الدّينشعر الأشكال توظيف التراث في  قال:عنوان الم
 "المناصرة

                        

775 

 

poets contributed to transferring the “Al-Manasiriyah” and “Darwishya” poem 

from verses related to the Palestinian cause, to poetic riddles for the reader. 

Therefore, this study aims to reveal the impact of heritage in serving the 

contemporary Palestinian poetic text, as well as knowing To what extent they 

were able to employ several forms of heritage in their poems. 

Keywords: employment; heritage; Contemporary Palestinian Poetry; Mahmoud 

Darwish; Izz al-Din al-Manasrah. 
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  :مقدمة .1

ة المعاصرة قيمة ين المناصرة" و"محمود درويش" القصيدة العربيّ الدّ  اعران "عزّ منح الشّ 
ة تلك خاصّ  ،ةعريّ كتابتهما الشّ من ناحية  همادة، فالباحث في دواوينهما ي لفي تفرّ ة وفكريّ يّ فنّ 

يف وهو القلم، ة من السّ حدّ  ن سلاحا أشدّ دافعا عنها منتهجي  فقد ة، قة بالقضيّة الفلسطينيّ المتعلّ 
واحد،  داخل نسق شعريّ  راثا إلى جمع أشكال مختلفة من التّ د  م  ع  اهما يصلا إلى مبتغ ولكي  

جا بين مز لالة، فة غزارةً وعمقاً في الدّ غويّ ن الوحدات اللّ انزاحا فيه عن المألوف، مانحي  
حاد بين التراث والقصيدة الحلول والاتّ  خذا من عمليّتي  المعاصر، واتّ  الأصيل والحداثيّ 

هرت فيه د  متفرّ  يّ  بعر شعريّ   ل نصّ  يشكساهم في ت الأمر  الذيا لهما، الحداثيّة منهجً  ، ص 
الي قة بالحاضر والمستقبل، وبالتّ انية متعلّ ن؛ الأولى طاعنة في القدم، والثّ ان مختلفتالتع م  

روح ببتزويده  ، لكن  الآنيّ  الحاضر مقتضيات ه وفق  صيل وتطويع  الأ استطاعا تكييف  
ة، ة الفلسطينيّ عريّ ة" و"الدّرويشيَّة" على عرش السّاحة الشّ جربة "المناصريّ العصر، فتسلطنت التّ 

 مويهراث، لي خرجا لنا حالةً من التّ ن ومرونتهما في توظيف التّ اعري  وعبّرت عن ب عد رؤيا الشّ 
لقضيّة ا اإلى معرفة مدى براعة شاعر  وعلى هذا الأساس تسعى هذه الدراسة، الأدبيّ 

، أشعارهما، مع تقديم نماذج عن تجليات ذلك في ماهيفي نصّ التراث  الفلسطينيّة في توظيف
ذلك، سننطلق من الأسئلة الآتية: ما توضيح وللوصول إلى ا إخفاءه فنيّا، كيف استطاعو 

ما هي و راث؟ تلف أنواع التّ اعران في توظيفهما لمخبرع الشّ  حدّ إلى أي ّ و راث؟ المقصود بالتّ 
 ثنايا قصائدهما؟بين راث المبثوثة أنماط التّ  أهمّ 
 :ماهيته ؛التراث .2
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لاحتكاكاااه بمختلاااف لا شاااكّ أنّ الأمااار عائاااد  ائكة؟ راث مااان القضاااايا الشّااالمااااذا يعاااد  التاّاا
لااااذلك ... ةوالأنثروبولوجيّاااا ةالحضاااااريّ و  ةاريخيّااااالتّ و  ةينيّااااالدّ و  ةالإيديولوجيّاااا ؛ةالمجااااالات الفكريّاااا

 وديناميكيّتاااه زئبقيّتااهبساابو يصااعو وضااع مفهااوم شاااامل لااه، أو حصااره فااي وعااااء التّعريااف، 
خاذة المواقاف المتّ واختلفات الآراء حولاه وتضااربت،  ولاذا تباينات، واختلاف طرق التّعامل معاه

فهاو  ؛اد واجتهادت لتحدياد ماهيتاهباالر غم مان ذلاك، ناد ت أقالام مجموعاة مان النقّاولكان ه، بشأن
اح  نعات كالّ قاديم بأنّا ه تاراث. ففاي إجمالًا: )أمر يتعامل مع الماضي أو القديم. بيد أنّه لا ي صِّ

اانن الإلهيّاا راث يتجلااى ماان المفهااوم أنَّ التاّا .1ة ونظائرهااا بيعيّااة والطّ المصااطلح دلالااة علااى الس 
كن لا لو  فقط، ولا علاقة له بالحاضر والمستقبل، الماضي البعيد والقديممحصور في مخزون 

ح  ربط كل قديم به  .، لوجود أسباب وقوانين تفرضها الطّبيعة أو المعتقد الدّينيّ يصِّ
"حسان حنفاي" الاذي يعرِّفاه مان آراء النّاقاد ة في هذا المجاال قديّ من أبرز الاجتهادات النّ 

سااؤاله: ن مجيبااا عاا جديااد؟ وهنااا يقااولراث والتّ : ماااذا يعنااي التاّاؤال الجااوهريّ خاالال طرحااه السّاا
ة ائدة؛ فهاو إذن قضايّ ما وصل إليناا مان الماضاي داخال الحضاارة الواحادة السّا راث هو كلّ )التّ 

فااي راث التّ فاا، 2ة معطااى حاضاار علااى عديااد ماان المسااتويات وفااي نفااو الوقاات قضاايّ  ،مااوروث
رأيااه عبااارة عاان ثنائيّااة متشااكّلة ماان "الماضااي / الحاضاار"، يمكاان تمثيلهااا بالمعادلااة الرّياضاايّة 

 الآتيّة:
 الماضي + الحاضر = التّراث

فوجود أيّ طرف يستلزم وجود الطّرف الآخر في علاقة تكامليّة مترابطة، وبالتّالي فهو 
 لة بالحاضر.من الماضي وغير مبتور الصّ ة موروث يرجع إلى الزّ قضيّ 

راث لتداخلاه د للتاّه لا يمكن إعطاء تعريف موحّ من أنّ فينطلق اقد "فهمي جدعان" النّ أمّا 
ة ينيّاابساااطة. وتااارة العقياادة الدّ  ه: )تااارة "الماضااي" بكاالّ فااه علااى أنّااوي عرّ  ،ةتلفاامااع مجااالات مخ

أبعاااده ووجوهااه... ومنااا  اريخ" بكاالّ تااه، عقيدتااه وحضااارته. وتااارة "التاّانفسااها. وتااارة الإساالام برمّ 
ن راث، وعمّان ياؤمن باالتّ "، وعمّا"، أو علاى "موقاف لا تراثايّ م اليوم على "موقاف تراثايّ من يتكلّ 

د ة التاي قاد يتولّاو على هاذا الموقاف أو ذاج جملاة مان الأحكاام ال يميّاراث، ويترتّ ؤمن بالتّ لا ي
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، فاااي هاااذا التّعرياااف إشاااارة إلاااى المواقاااف 3ة ة غيااار حياديّاااة أو سياسااايّ عنهاااا مواقاااف اجتماعيّااا
، موقاف أوّل؛ ياؤمن باه كمخازون ثقاافيّ  ؛مواقاف ةتنقسام إلاى ثلاثاوالتاي راث، ة تجااه التاّالجدليّ 
؛ لا وبالتّ  موقف ثالث؛ يقف منه و  فيدحضه ويفنِّّده تماما، يؤمن بهالي يتعامل به، وموقف ثان 

 رورة.موقف الحياد ينهل منه حسو الضّ 
 قاافيّ : )الماوروث الثّ التاّراث بأنّاه "اقاد "محماد عاباد الجاابريّ لنّ وفي مقاربة أخرى، يعرّف ا

 ي تحمله هذه الكلمة داخل خطابنا العربيّ ، وهو المضمون الذوالفنّيّ  والأدبيّ  ينيّ والدّ  والفكريّ 
ة، لم يكن حاضراً لا في خطاب أسلافنا ولا في ة إيديولوجيّ ملفوفاً في بطانة وجدانيّ  ،المعاصر

غااات الحّيااة المعاصاارة التااي ة لغااة ماان اللّ ه غياار حاضاار فااي خطاااب أيّااحقاال تفكياارهم، كمااا أنّاا
راث ، كماا هاذا يعناي أن مفهاوم )التاّ إنّ )نستورد  منها المصطلحات والمفااييم الجديادة عليناا. 

ة، المعاصاار ومفاييمااه الخاصّاا داخاال الفكاار العرباايّ  مااا يجااد إطاااره المرجعاايّ نتداولااه اليااوم، إنّ 
، فهاااو عباااارة عااان اإياااديولوجيّ  افكريّااا اراث ارتباطااالتاّاال ، نستشاااف مااان القاااول أنّ 4ولااايو خارجهاااا 

 وتوجهاته.لة بآراء المبدع وأفكاره ة المعاصرة، ومحمّ يّ ث لات مبثوثة في الأنساق الخطابتم
اار "عاازّ  ، همااا اريخيّ ور التاّاراث، والااوعي بالاادّ )الااوعي بااالتّ أنّ  ين إسااماعيل" علااىالاادّ  ي صِّ

ق هاتهااا. ولا يمكاان أن تتحقّااتااان تقااودان خطواتااه وتوجّ راث، واللّ تااان يمشااي بهمااا التاّاالقاادمان اللّ 
راث من شأنه أن ينتهي بهذا التّ  اريخيّ ر التّ و راث دون وعي بالدّ بقدم واحدة. فالوعي بالتّ  مسيرة  

 اريخيّ ور التاّاتااه. والااوعي بالاادّ زمااة لاسااتمرار حيويّ ات اللاّ اليّااالفعّ  إلااى الجمااود، حيااث تغيااو كاالّ 
وباذلك  ،5ة ة والعقليّافسايّ ة الإنسان النّ تاريخيّ  ة ضدّ ل قطيعة إبستيمولوجيّ راث يمثّ دون وعي بالتّ 

  .، وعدم بتر طرف عن آخرمعاً  اريخيّ ور التّ والدّ  راثعلى ضرورة الوعي بالتّ  يؤكّد
ز ميّاانها إعطاااء صاافة التّ أة هااي التااي ماان شااين إسااماعيل" علااى خطااوة هامّااالاادّ  أكّااد "عاازّ 

ة رط فااي خطاااأ العصاااريّ ة شاااعرنا لاام تتاااوّ زة لعصااريّ المميّااا ةعر؛ يقاااول: )هااذه الخطاااوط العامّااللشّاا
اث من حسابها، ولم تبتر الحاضر عان من الماضي وما فيه من تر المطلقة، فهي لم تسقط الزّ 
اريخ. دت ارتبااااط الحاضااار بالماضاااي، أو الواقاااع بالتاّااماااا هاااي قاااد أكّاااالماضاااي والمساااتقبل، وإنّ 

بااات الااذي يعاايش علااى سااطح الماااء، فاالا مااا يشاابه النّ الااذي ينفصاال عاان الجااذور إنّ  فالعصااريّ 
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تااين أساساايّتين فااي بناااء ، وبااذلك يكااون قااد أكّااد علااى نقط6ارات العنيفااة يّاايقااوى علااى مقاومااة التّ 
 الشّعر هما:

 .لا ترجع إليهفة الماضي العصرنة التي تسقط فاعليّ  عدم الوقوع في فخّ .1
فالحاضر له  ؛المستقبل  الماضي/ الوث )الحاضر/من حدود الثّ  عدم إسقاط أي حدّ .2

 ،لاام يااأت دفعااة واحاادة العصااريّ و لة مااع الماضااي، المسااتقبل وغياار مبتااور الصّاابصاالة مباشاارة 
 ارات التي يواجهها عبر الزمن.يّ لا يمكن فصله عن جذوره التي تحميه من التّ  بالتّاليو 

 هاعنااادالتاااي يلتقاااي قطاااة نّ ال، هاااي إنّ الانطااالاق مااان الماضاااي للوصاااول إلاااى العصاااريّ 
ه سان معًا علمًا جديدًا هو وصاف للحاضار وكأنّاالنقّاد، فبوجودهما مع بعضهما: )يؤسّ غالبيّة 
ه حاضار م عاااش... فالحااديث عاان القااديم يمكِّاان ماان لماضااي علااى أنّااج، ووصااف ليتحاارّ  ماا   

طلاساامه، أمكاان رؤيااة  رمااوزه، وحاالّ  رؤيااة العصاار فيااه، وكلمااا أوغاال الباحااث فااي القااديم وفااكّ 
مااااان، وربااااط الماضااااي جااااانو فااااي الزّ ة التّ جديااااد هااااي قضاااايّ راث والتّ ة التاّاااالعصاااار... إن قضاااايّ 

فلا يمكن أن  ،7ة ي بالحاضر إذن ضرورة ملحّ اريخ... ربط الماضبالحاضر، وإيجاد وحدة التّ 
 .التّجديدبجو التحام التراث ولذا و ة مع القديم، ت بنى العصرنة بإحداث قطيعة إبستيمولوجيّ 

ل المتمثّ  راث الفكريّ راث ارتباطا وثيقا بالفكر، فهو إذن: )التّ المعنى المعاصر للتّ ارتبط 
اريخ كاملة، أو مبتورة، فوصلت إلينا بأشخاصها. في الآثار المكتوبة الموروثة التي حفظها التّ 

بعد  ف من إنتاج فكريّ فه مؤلّ تراث كان؛ فكل ما خلّ  نة لتاريخ أيّ وليست هناج حدود معيّ 
ل ه يمثّ عوب؛ لأنّ للشّ  قافيّ "التراث" هو المخزون الثّ فاالي ، وبالتّ 8ا فكريّ  تراثا ... يعدّ حياته

ولا ينحصر ارتباطه بالماضي؛ بل هو مرتبط  ة...يّ ائدالعقو  ةاريخيّ التّ و ة ينيّ ذاكرتهم الدّ 
، فلا يتقوقع على شيء معيّن، إنّما يهتمّ بكلّ ما له علاقة الأواصر مع الحاضر والمستقبل

  .بالفكر الإنسانيّ المنقول إلينا من مختلف الحضارات
 :في التعامل مع التراثين وعي الشّاعر  .3
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صاابغة  صّ ي ضاافي علااى الاانّ  رعراث فااي الشّااتاّاالمعاصاار أنّ توظيااف ال أدرج الشّاااعر
أويل الي يفتح له أبواباً من التّ ة، ويثريه من خلال ربطه مع مجالات أخرى، وبالتّ ة خاصّ جماليّ 

ه: ة المبثوثااة فيااة والبينيّااعااة الموسااوعيّ قافااة المتنوّ ر باادوره بالثّ لاادى القااارئ الااذي يتااأثّ  ،والانبهااار
، فااي وقاات اضاامحلّت فيااه الحضااارة التااي هااي )حضااور ثقافااة الماضااي فااي العصاار الحاضاار

فاااي أعمااااق  قافاااة تمتااادّ جاااذور الثّ  قافاااة وتوأمهاااا والملازماااة لهاااا، أمااار ممكااان، ذلاااك أنّ أسااااس الثّ 
ة، أن تكااون أكثاار دواماااً ماان الحضااارة نفسااها وماان معااالم الحياااة العمليّاا بيعاايّ اس. وماان الطّ النّاا

العااالم والآخاارين، فكاام ماان المعااالم  ة. وماان نمااط تعاماال الإنسااان مااعوماان الأنظمااة الاجتماعيّاا
قليد هو ة. وبتعبير آخر، التّ يّ لقرون في نفوس أبناء حضارة بادت معالمها المادّ  ة تستمرّ قافيّ الثّ 

 9لت فيه تلك الحياة وتبدلت دها في حياة اليوم في وقت تحوّ ي ثقافة الأمو وتجسّ تجلّ 
ة ة الأمّاااايّاااال:) هوّ ه يشااااكّ لأنّاااا راث تعنااااي العااااودة لمنااااابع الفكاااار الأصاااايلةالعااااودة للتاّاااإنّ 

راث، عاااودة إلااااى المناااابع البكاااار للحضااااارة ة، والعااااودة إلاااى التاّاااة والحضااااريّ وشخصااايتها القوميّاااا
دباااء ينهلااون منااه لتأكيااد ؛ فأخااذ الأيااة بالغااة فااي الأدب العرباايّ راث أهمّ ل التاّاة، لااذلك شااكّ البشااريّ 

راث ة، ولم يقتصر الأدباء فاي تاوظيفهم للتاّة ومواقفهم الفكريّ ة والوجدانيّ ة والقوميّ فسيّ النّ  نوازعهم
ة جمعااااء، ومااان هناااا جااااء للإنساااانيّ  راث منجاااز حضااااريّ التاّاا رهاااا؛ لأنّ ية دون غعلاااى تاااراث أمّااا

 وماان العاادم، إنمااا يتطلّاا ق  لِّااو فكااراً خ  عر المعاصاار إذن؛ لا يتطلّاافالشّاا ،10راث ساااع حقاال التاّااتّ 
عمااق تجربااة إثااره لغااة شااعريّة تناات  عاان علااى  ؤسّااورصااين، لت   تراثاايّ علااى أساااس  افكااراً مبنيّاا

ة، جربة، وهي لغة راقيّار عن عمق التّ عر المعاصر إذن، هي لغة مختارة تعبّ )لغة الشّ اعر:الشّ 
مااا يتجااه ماان تفاعاال جااه إلااى المجمااوع، فإنّ إن كااان يتّ  عر فاارديّ ة، فالشّاار عاان تجربااة ذاتيّااتعبّاا
 هة في نقلاة والموسي يّ ة والإيمائيّ صويريّ تّ طاقاتها ال عر يستنفد في الكلمات كلّ ات معه، والشّ الذّ 

، فلغاة الشّاعر المعاصار لام 11عر عر تنباع مان أعمااق الشّارات الشّاالخبرة الجديدة للقارئ، ومؤثّ 
، إنّمااا هااي ولياادة التّجربااة والرّؤيااة العميقااة الخاصّااة بااالفرد المباادع، الااذي سااابقاتبااق كمااا كاناات 

الماوحي، ليرسالها إلاى القاارئ الاذي بادوره يفاتح لهاا يلجأ إلاى الكلماات فيساتخرج منهاا البااطنيّ 
 .بابا من التّأويل، من خلال قراءته التحليليّة الكاشفة  للنّصّ المشفّر الذي وضع بين يديه
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ة التااااي راث، مااااا يساااامّى بالأصااااالة الأدبيّاااان مااااع التاّااي  ن الفلسااااطينيّ ي  اعر شاااكّل تعاماااال الشّاااا
 اخليّ دق فااي تصااويره للعااالم الاادّ والتزامااه بالصّاا يّ ط الكاتااو أو المباادع بتراثااه الأدباا)ارتبااا:تعنااي

، وهو فعالا ماا 12ة الجديدة يّ قاليد الفنّ ة القديمة والتّ يّ قاليد الفنّ وضرورة الجمع بين التّ  ،والخارجيّ 
فقاااد أدركاااا الإمكاناااات اللّانهائيّاااة ين المناصااارة" و"محماااود دروياااش"، الااادّ  "عااازّ الشّااااعران قاااه حقّ 

جديد" في نقطة واحدة راث والتّ "التّ عتباره حاضرا، فجمعا بين الثّنائيّتي ن للتّراث حين نظرا إليه با
الااااذي عبّاااار عاااان تمكّاااان الشّاااااعري ن ماااان التّقنيّااااات التّجريبيّااااة الحداثيّااااة، ، عريّ هااااي الإبااااداع الشّاااا

ووعيهمااااا بالاسااااتراتيجيّات الفنّيّااااة المعاصاااارة، التااااي بقاااادر مااااا تجعاااال الاااانّصّ غامضااااا فهااااي لا 
 ه الذي أنتجه.تستأصله عن واقع

حمّااالا نصّاااهما بااادلالات  إنّماااا، للتاّااراث يّ يكور الااادّ التّوظياااف  فاااي فاااخّ  ع الشّااااعرانلااام يقااا
الجامااد  قريااريّ منهمااا، فانزاحااا بااالموروث التّ  جربااة الخاصّااة بكاالّ  قافااة الواسااعة والتّ مشااحونة بالثّ 

يمكن قولبته  بداعيّ إ شعريّ  إلى نصّ كوثيقة  خامّ ال من أصلهنقلته نقلة نوعيّة، فحوّلته بطريقة 
ة والغمااو ، بعياادا عاان مفعماااً بالإيحائيّااالمناصااري والدرويشااي  م فيااه، ليصاابح الاانّصّ حكّ والااتّ 

، ولكاااانّ لكاااالّ  منهمااااا طريقت ااااه الإبداعيااااة فااااي تااااذويو التاّاااراث؛ فبالنّساااابة لااااا"عزّ الاااادّين المباشاااارة
مح لاه بتصاميم مساار ه الشّاعريّ إذ سامان مصاادر إلهاما امهمّا اراث مصادر التاّالمناصرة" يمثّال 

ّّ باه، فقاد اساتطاع ) ايخاتطّ لنفساه مساااراً شاعري   أن  خاا ة جدياادة م إضاافات نوعيّا، ويقادّ اا خاص 
ق ات جديادة؛ ليحقّاالحديث،  لعلّ من أبرزها تعامله مع الموروث، وتوظيفه بآليّا عر العربيّ للشّ 

تاّااالي؛ فالشّاااعر لااام يكتاااف ، وبال13ات ن: أصاااالة الانتماااء، وابتكاااار الااذّ ن متااداخلتي  بااذلك غاااايتي  
بتوظياااف الماااوروث إنّماااا ساااخّره لخدماااة قصاااائده، ولكااان بآليّاااات جديااادة جمعااات باااين الأصاااالة 

راث مصادر التّ  )إنّ  ،ةته الفلسطينيّ ر به عن قضيّ ة، ليعبّ يّ طريقة فنّ والابتكار، فوظّفه واستثمره ب
جربااااة علااااى فهااام التّ  ة لاااادى المناصااارة، منحااااه قااادرة هائلاااةعريّ جرباااة الشّااامااان مصااااادر التّ  غنااايّ 

اعر علااى جملااة كاأ الشّااة عنااده. فقااد اتّ اتيّاجربااة الذّ ة لإنجاااز التّ ركيازة أساساايّ  د  ة التااي تعااالإنساانيّ 
ة، م لناا صاورة متكاملاة للحالاة المعاصارة المترديّاحااول مان خلالهاا أن يقادّ  ،ةراثيّ موز التّ من الرّ 

، 14ابقة مااان معطياااات هاااا السّاااوينطلاااق منهاااا لتحمااال الموقاااف الحاضااار بماااا تمتلكاااه مااان دلالات
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للفكاار الإنسااانيّ، لااه دور محااوريّ بالنّسااابة  ا  فبالإضااافة إلااى أهمّيااة التاّاراث فااي كونااه منبعًاااا ثاار 
 إنسانيّة تحاكي تجربته الذّاتية. للمناصرة؛ لأنّه أسهم في منحه نماذج مفصّلة عن تجارب

رفاات باساامه، وط بعاات أماااّ بالنساابة لااا"محمود درويااش" فقااد أسّااو لنفسااه حداثااة شااعريّة ع  
 ، ّّ سااامت بأسااالوبه الخاااا )أعماااال جديااادة فاااي المعناااى  هاااابأنّ أعمالاااه سااامت فقاااد اتّ بطابعاااه، وو 

حداثاااة  " كاااذلك، لا تتاااوانى عااان ترسااايخ "حداثاااة" محماااود دروياااش التاااي لا تشااابه أيّ "الحاااداثاويّ 
 هذا، وب15ياب ولا أدونيو ولا أنسي الحاج ولا سعدي يوسف أخرى، لا حداثة بدر شاكر السّ 

 قاافيّ وعياه بهاذا المخازون الثّ "محمود درويش" التفوّق على معاصريه؛ لأنه عبّر عان استطاع 
 .بينه وبين أترابه دة هي التي صنعت الفرق متفرّ فنّيّة بطريقة  به فارتقى، العريق

ن تزخر بتحاميل ي  اعر ة للشّ عريّ واوين الشّ الدّ  نّ إ ،ما سبق من كلّ لقول إلى انخلص 
د راث، وهو ما ينم  عن ارتباطهما بالجانو الأصيل والقديم، الذي يؤكّ من التّ  متنوعة الأنماط
عاتهما من ، الذي وجدا فيه أهم ما يلامو تطلّ قافيّ ن  لهذا الإرث الثّ ي  اعر مدى إدراج الشّ 

ة، فاستطاعا من خلاله أن يبنيا صرحاً ة الخاصّ قصص ومواقف تلامو تجربتهما الإنسانيّ 
ة ت خرج يّ ة الفنّ وهذه العمليّ  ،عريّ جريو الشّ طور العصر، ع رف بمنطق التّ تفوح منه ع اشعري  

تمتاز بكسر أفق  بوتقة التّجديد التيعة، إلى قليد التي تمتاز بكونها متوقّ من بوتقة التّ  صّ النّ 
التمي ز منحت اعران معروفان ببعد رؤياهما؛ التي الشّ فائد، ع والخروج عن المألوف والسّ قّ و التّ 

جعله من خلال  راثجا إلى استغلال التّ ن، ولهذا عرّ و ها ترى ما لا يراه الآخر تجعلدة و للقصي
القدرة على الإشعاع، ليتعالق ويتحاور مع فنون وأجناس  هوتمنحصّ ة تضيء النّ ليّ ة أوّ مادّ 

 ة.وثقافات سابقة وأخرى لاحقة بطريقة لانهائيّ 
 :ين المناصرةالدّ  في شعر "محمود درويش" و"عزّ راث أشكال التّ  .4

 :)المسيحيّ؛ الإسلاميّ؛ اليهوديّ( ينيّ التّراث الدّ  1.4
 :ين المسيحيّ الدّ  1.1.4
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عر، مااان خااالال فاااي الشّااا هأيّماااا اهتماااام، فقاماااا بتوظيفااا ين المسااايحيّ اعران بالااادّ اهاااتم الشّااا
فربااا ماان "فلسااطين" فقااد اهتمّاا همااارمااوزه، وباعتبااار كون استحضااار واسااتلهام أهاامّ  تاااريخ  فااي الح 

ين الااادّ  نّ إة، ولا ضاااير فاااي القاااول عاصااامة التقااااء الأدياااان الساااماويّ  بكونهاااا منطقاااة المعروفاااةال
زاً فااي تااريخ المنطقااة ة حضااوراً متميّا)تحضاار المسايحيّ  :لهاا مان أكثاار الأدياان تميياازا المسايحيّ 

علااى اخااتلاف  راث المساايحيّ عراء ماان التاّاة، وقااد أفاااد الشّااالتااي تتواجااد بهااا الأر  الفلسااطينيّ 
ق وينتقاال بااين مختلااف عر يرتقااي ويتااألّ ، وهااذه الاسااتفادة جعلاات الشّااينيّ معتقاادهم الاادّ  / همماارجع

 .16ل والبحث أمّ اء إلى التّ ؤى ويدفع القرّ الرّ 
استحضاااراه استحضاااارًا عيساااى بااان ماااريم"، فتوظياااف رماااز "المسااايح فاااي اعران باااالل الشّااا

 اعران فاي ظاالّ ا الشّاوتجاارب عاشاه ،ات أخارى عاالق ماع شخصايّ لأنّاه يت ،فاي شاعرهما اً وعااطم
عبير به، ليبنيا على إثره تجربتهماا ط على المنطقة، فقد أحسنا التّ لم والحزن المسلّ المعاناة والظّ 

 ة.ة الفلسطينيّ قة بالقضيّ ة، المتعلّ ة الخاصّ الإنسانيّ 
، 1092ديوانااه )رعويااات كنعانيااة   ماان ين المناصاارة"،الاادّ  لااا"عزّ  وفااي قصاايدة "جهويااة"

 "عيسى بن مريم"، يقول: بيّ تشاكل ما عاشه النّ اته التي استعر  فيها معان
 )أنا... والمسيح  

لدنا بمنطقة  واحدة  و 
... 

 أنا... والمسيح  
 المجوس   ... وضدّ راعيان

... 
 أنا... والمسيح  
،مشينا على الشّ   وجِّ

 ثمّ المسامير
 17ثمّ جررنا وراء الخيول 
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–لعديااد ماان القواساام المشااتركة بينهمااا علااى وجااود ا تكااراره اللّازمااة "أنااا والمساايح"، تاادلّ 
اعر ة الشّاعلاى قارب شخصايّ  ة المبثوثاة فاي القصايدة تادلّ غويّ لالات اللّ فالدّ  - اعر والمسيحالشّ 

ضااااحية/ حماااال ة المساااايح، ماااان حيااااث: )مكااااان الااااولادة "فلسااااطين"/ المعاناااااة والتّ ماااان شخصاااايّ 
 عااااي وماااان ثاااامّ حيلنااااا علااااى الرّ اعر والمساااايح واحاااادة، تة للشّااااة الاجتماعيّااااالخلفيّاااا )إنّ  ؛ سااااالةالرّ 

ساابة ة بالنّ ات الإلهيّابيعااة، ماع ماا فااي هاذا الارتبااط ماان اقتاراب مان الااذّ الارتبااط باالأر  وبالطّ 
ل، أمّافكيار والتّ عاي يسااعد علاى التّ الرّ  سبة للمسيح، فكأنّ ة بالنّ سالة المسيحيّ اعر، وحمل للرّ للشّ 

ة المخنوقاة بالآثاام والمفاساد، ولا البشاريّ امل لهاذه قصد إيجاد الحلول والوصول إلى الإنقااذ الشّا
ة ة، فتكاون شخصايّ ماا هاي معانااة إنساانيّ فاي أرضاه، وإنّ  يقتصر الأمر على معانااة الفلساطينيّ 

، 18ة، وهاااي التاااي تنااابل بااادلالات الفاااداء اتيّاااالمسااايح هاااي الحاملاااة للاااواء الهماااوم والأحااازان الذّ 
غااة العاديااة إلااى لغااة ماان اللّ  ينقلهااافف لغتااه، كثاّايشااحن و ية المساايح، اعر لشخصاايّ توظيااف الشّااف

 .التي تبحث عن معنى المعنى غةاللّ 
 :ين الإسلاميّ الدّ  2.1.4

اعر ر الشّاتاأثّ وقاد ، شاريع الإسالاميّ مان مصاادر التّ  اأساسايّ  ايعتبر القارآن الكاريم مصادر 
 ، فقااادأويلهاااا تزياااد مااان مسااااحة الااااتّ لأنّ  ،فهاااا فاااي شاااعره، ووظّ كثيااارا "محماااود دروياااش" بقصصاااه

. غيار ل عماوده الفقاريّ هاا تمثّاعر؛ أي أنّ مناظرة للاستعارة في الشّا رت المفارقة في القصّ )اعتب
ة قنياات الخاصّالابعل التّ  هجينايّ وظياف التّ ة، ومهاارة التّ ة الحدود بين الأجناس الأدبيّازئب يّ  أنّ 

 ا يعطيهاا نكهتهااافاي أناواع أخاارى تجعال المفارقاة فاي بعال الأشااعار ملمحاا أسالوبيّ  بناوع أدبايّ 
فاه فاي "محمود دروياش" بكتااب و وأخاذ يوظّ ، ولهذا السّبو انبهر 19ز ة ومذاقها المميّ الخاصّ 

لااة الممثّ  ،م المااذكورة فااي القاارآن الكااريمى و علياه وساالّ "محمااد" صاالّ  باايّ شاعره، وكاناات رسااالة النّ 
 ":1092في "قصيدته التسجيلية يقول ، هسلبا للبأكثر القصص  ، من بينة الوداع"في "حجّ 

 وني، إن أردتم، في ال بائلِّ توبةً سالة  فانشر )اليوم أكملت الرّ 
 أو ذكريات
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 أو  شراعا.
م   اليوم  أكملت  الرسالة  فِّيك 

20 
م ى و عليه وسلّ صلّ  بيّ ما قاله النّ عرضت وهو ما ورد ذكره في آية من القرآن الكريم، 

الْيَ وْمَ ﴿ تعالى:ة، يقول ة الإسلاميّ ما بعد دستورا للأمّ في خطبة الوداع، والتي أصبحت في
مَصَةغ يَرََْ تُجَاَانِفغ مَ دِينًا فَمَنِ اضْطرَُّ في مَْ سْلانعِْمَتِِ وَرَضِيتُ لَكُمُ الإأَكْمَلْتُ لَكُمْ دِينَكُمْ وَأَتْْمَْتُ عَلَيْكُمْ 

من أجل  عو الفلسطينيّ إبلاغ رسالته للشّ  راعالشّ ؛ أراد 2سورة المائدة/ ﴾ثْغْ فإَِنَّ اللَََّّ يَفُورٌ رحَِيمٌ لإِ 
، ة الوداعحجّ واستغلّ في ذلك خطبة  ،هيونيّ الصّ  مود في وجه العدوّ تفعيل روح الكفاح والصّ 

الة على ذلك سالة"، والإشارة الدّ "حمل الرّ  واحد هو في فعل بيّ اعر والنّ التي اشترج فيها الشّ 
 سالة .شاعر:)اليوم أكملت الرّ هي قول ال عريّ الشّ  صّ في النّ 

 :ين اليهوديالدّ  3.1.4
ا ة، التاي تعتبار تراثاا توراتيّاقاوس اليهوديّاوظَّف الشاعر "محمود درويش" الكثيار مان الطّ 

 ة":عليه في الكتاب المقدّس، يقول "محمود درويش" في "الجداريّ  امنصوص
 عير أ زور  أ طلالي)في عيد الشّ 

م في اله   ش   يَّةِّ.وِّ البهيَّة مثل و 
ها الرّ  د  ها .../لا تبدِّّ  ياح  ولا ت ؤبِّد 

 كأساً  و  وفي عيد الكروم أ ع  
... خفيفة   لين   من نبيذ الباعة المتجوِّ

ل  بالذّ    21كريات وبالمكان/ روحي، وجسمي م ث ق 
ة نويّ بت والأعياد السّ من فرائل السّ الذي استخرجه  قو اليهوديّ اعر الطّ استغل الشّ 

ادِّ أ ب ك ارِّ  س:ما جاء في خطاب الكتاب المقدّ  لاً اكِّ ش  ديد بها، م  ره الشّ لتأثّ  ةلاثالثّ  يد  ا ل ح ص  )و عِّ
م ع  غ لاَّتِّك  مِّن   م ا ت ج  ن د  ن ةِّ عِّ اي ةِّ ا لسَّ عِّ فِّي نِّه  م  ي د  ا ل ج  . و عِّ لِّ ق  ر ع  فِّي ا لِّح  غ لاَّتِّك  ا لَّتِّي ت ز 

 ... لِّ ق   مه لإليها، لكنّ  التي يحنّ  الشّاعر ا من ذكرياتبيرً ا كجزءً  قوسلت هذه الطّ شكّ  ،22ا ل ح 
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 الورقيّة عن طريق استحضارها في رقعتهيّة، تخييلاحتفل بها بطريقة ما ، إنّ يحتفل بها ح يقةً 
)ففي عيد الكروم، يخلد هذه المناسبة،  وعيه: اسخة في لاليسترجع ذكرى العيد الرّ  ،البيضاء

بيذ من البائع ما يشرب كأس النّ به، وإنّ  بّ الرّ  قّ ليو بجمع المحصول وإخراج زكاته أو ح
كريات، فأصبحت روحه خفيفة، ه لم يعد له كرم يقطف أعنابه، وإنما له الذّ ل، ذلك لأنّ المتجوّ 

 .23مان والمكان ه يحمل فيه ذكريات الزّ جسمه ثقيل لأنّ  ها تعيش مع الأحلام، لكنّ لأنّ 
 :راث الأدبيّ التّ  2.4

مانح ديواناا للعارب ومصادرا غزيارا ، "المعلّقات" بالأخصّ و ة القديمة عريّ تعتبر المتون الشّ 
فاي تزوياد الكبيار لأثرهاا وذلاك جاارب، ة المعااني والتّ منه قوّ ثريّا استلّ  اعر المعاصر منبعاالشّ 

ائد، ماان خاالال إضاافاء صاابغة الغمااو  والإيحاااء، القصاايدة الحديثااة بالقاادرة علااى مفارقااة السّاا
توظياف  إلاىجاا ذان عرّ اللّا ،اعرانن مناه الشّاالمعااني، وهاو ماا تمكّا علاى تقوياة نيعمالاين ذلّ ال
في ماثلا ما نلفيه وهو اته الفاعلة، ة، أو شخصيّ ا باستحضار مأثوراته القوليّ إمّ  ،راث الأدبيّ التّ 

قصيدة في ، 1099-ل )يا عنو الخليل الأوّ  نهمن ديوا ،ين المناصرة"الدّ  لا"عزّ شعريّ نموذج 
 نبك"، يقول: عنوانها "قفا...

ق ط اللّوى   )يا ساكناً سِّ
م  المنزل  قد ضاع ر س 
م ل. و   بين الدّخول ف ح 

 م يم هنا أشرب  الخمر في حانة  
ي مر  ... كلَّ مساء    قرب )رأس الم ج 

... 
 ،جيجاً لنادلةحاري ضملأنا جدار الصّ 

 يوف التي صدئت في )قِّباء  وزَّعت بعل آهاتها للسّ 
 24فاء ملأنا كؤوس الصّ 
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، الاااذي يعاااود للعصااار الجااااهليّ  الأدبااايّ  صّ صاااراحةً، ماااع الااانّ  المناصاااريّ  صّ الق الااانّ تعااا
 الذي يقول: "امرئ ال يو"فاستحضر بيت 

ن زِّلِّ              م  بِّيو  و  ر ى ح  ك  ا ن ب كِّ مِّن  ذِّ ق طِّ اللِّو ى ب ي ن  الدَّ   )قِّف  ملِّ بِّسِّ ولِّ ف حو   25خ 
ة الأخرى، ات الأدبيّ خصيّ ى غرار الشّ اعر من استحضار "امرئ ال يو"، علأكثر الشّ 
ة اعر يتقاسم مع "امرئ ال يو" نفو القواسم المشتركة: )استدعى شخصيّ الشّ  وذلك لسبو أنّ 

ة في ة والوجدانيّ فسيّ ة والنّ   الحياتيّ امرئ ال يو وأسقط معاناته )معاناة الإنسان الفلسطينيّ 
وقسوة  ر اغتراب الفلسطينيّ ه، فصوّ ة امرئ ال يو ومراحل حياتة على شخصيّ المنافي العربيّ 

ه وجد ، وكذلك لأنّ 26ال يو  ؤقاء التي عاشها امر المنفى عليه من خلال تصويره لرحلة الشّ 
ها تتشابه مع تجربته. فكلتاهما تبحث عن مجد ضائع نّ إتوأما لروحه: ) اعر الجاهليّ في الشّ 

ة بكامل خصيّ الشّ  مسلوب، وتستنصر الآخرين لمساعدتها، وقد استدعى المناصرة هذه
ها أر، المطالبة بحقّ اعية وراء الثّ ائعة السّ دة الضّ ة المشرّ خصيّ على الشّ  أبعادها لتدلّ 

شابه في التجربة والمشاعر والمعاناة ، يكمن التّ 27ة وسيلة. المغتصو، الذي تريد إرجاعه بأيّ 
 الشعر...و 

 :اريخيّ راث التّ التّ  3.4
اعر المعاصر، لتأكيد ة التي يرجع إليها الشّ ليّ والأوّ  لخامّ ة اهو المادّ  اريخيّ راث التّ إنّ التّ 

ها ة، ومحمّال بوثاائق وحقاائق، يساتغلّ جاارب الإنساانيّ ه غزيار بالتّ طروحاته، أو إثاراء أقوالاه، لأنّا
ماا ينظار ، إنّ كاتاو التاّاريخا، فالا ينظار إلياه نظارة ة إباداعيّ المبدع من أجال تحرياك لقطاة شاعريّ 

واصال مان خالال التّ  اعر الفلساطينيّ )اساتطاع الشّااريخ:تخييال التّ ب قاوميإليه نظرة المبدع الذي 
أكيااد علاااى الحاااديث، التّ  عر الفلسااطينيّ ة وتوظيفااه فااي الشّاااة والعالميّاااراث بأبعااااده العربيّاامااع التاّا

وّ  اعر المعاصار أن ته في أرضه، فلام يكان مان غرياو علاى الشّايّ ة، وإثبات أحقّ ة الفلسطينيّ يّ اله 
ّّ مااااع التاّااا عرد فااااي الشّاااايجاااادّ  ة ة العربيّاااايّااااأكيااااد علااااى الهوّ ة، وهااااي بالتّ اريخ لغايااااة وطنيّااااويتنااااا
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أكياد علاى ة، والتّ يّ وظيف، هو تعزيز الهوّ الي الهدف من هذا التّ ، وبالتّ 28ة ة الفلسطينيّ الإسلاميّ 
 .الدّرويشيّ والمناصريّ  عراريخ لازمة في الشّ ر والانتماء، لهذا شكّل التّ التّجذّ 

ج توظيااااف التاّاااراث التاّااااريخيّ عنااااد الشّاااااعري ن، يجااااد بأنّهااااا لا تعااااد  ولا المااااتفحِّّص لنماااااذ
ت حصااى، وأمثلااة ذلااك كثياارة، وفااي هااذا المجااال يقااول "محمااود درويااش" فااي قصاايدة موسااومة: 

 "أرى شبحي قادما من بعيد..."
ةِّ الفارسيَّةِّ تصع د   د  ر   )أ طل  على الو 

... 
 ن،أ طل  على الف ر س، والرومِّ، والسومريّي

 ... د  د   29واللّاجئين الج 
توليد بنى دلاليّة أ سهم توظيف الشّاعر للحضارات التّاريخيّة العريقة السّابقة، في 

)استدعى الشّاعر رمز "الرّوم" الذي يحيل إلى قوم، إلى جنو بشري. ويقترن جديدة وعميقة:
يّة ومجدا عريقا ضاربا هذا الرّمز با"الفرس" و"السّومريّين"، وهي أمم كبيرة عرفت حضارات راق

السّومريين  باملفوظ  -الرّوم –ليقرن بعد ذلك الرّموز السّابقة)الفرس في جذور التّاريخ،
"اللّاجئين الجدد..." الذي يعبّر عن المأساة والتّراجيديا الفلسطينيّة، إنّها تراجيديا الهجرة 

فبالرّغم من الصّراعات  ،30القسريّة عن الأر  وترج الوطن والأمّ والسّفر نحو المجهول 
الضّارية التي مورست على هذه الأماكن عبر التّاريخ، إلاَّ أنّها بقيت محافظة على مكانتها، 

لِّد ت "حضارةً واسماً وتاريخاً وتراثاً"، استعملها الشّ  عن اعر في قصيدته مبتعداً بها بل وخ 
لاشتراكهم في نفو المعاناة، وهي  الدّلالة السّطحيّة، رابطاً إيّاها باللّاجئين الفلسطينييّن؛

الحروب المقامة في أراضي هذه البلدان، ففلسطين بالنّسبة له، قويّة قوّة هذه الحضارات 
 العريقة، ولا يمكن أن تزول، فهي خالدة حتى زوال البشريّة جمعاء.

 :عبيّ راث الشّ التّ  4.4
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د تها التاي تتفارّ ويمنحها خصوصيّ  ،ة للأممة والقوميّ اتيّ يّ الحدود الهوّ  عبيّ راث الشّ يرسم التّ 
عو، ويحفااس سااماته، أصاايل، يحماال ملامااح الشّاا إبااداع عفاويّ  عبيّ راث الشّااالتاّا) بهاا عاان غيرهااا:

ة، ومعاناااة أفااراده، علااى مختلااف مسااتوياتهم، ر بصاادق عاان همومااه اليوميّااد عراقتااه، ويعبّااويؤكّاا
ين الاااادّ  اعر "عاااازّ شّااااال ، لهااااذا اهااااتمّ بااااه31ة، وشااااعورهم المشااااترج وهااااو صااااورة لااااروحهم العامّاااا

 عبيّ الشّاا راث الأدباايّ ماان التاّا وتمكّاان فااي هااذا المجاااللاعااه، عاان سااعة اطّ وعبّاار بااه  ،المناصاارة"
"، 1005يقااول فااي ديوانااه "لالّا حيزيااة وكأنّااه عاااش فااي الجزائاار، أغااواره، فقااد ساابر ، الجزائااريّ 

 قصيدة "لالّا حيزية... )عاشقة من رذاذ الواحات  يقول:
د  الواحة  سِّ  الدمويَّة هذا المساء  )أح 

 أحسد  الأصدقاء  
ماء  أحسد المتفرّج والطّ  تاق الإِّ  اولات العِّ

 الأكفّ التي صفّقت راعفة
ها  القوارير أحسد 

 ةبوالخلاخيل ذايبة آي
 أحسد العاصفة

 في حنايا الفضاء  
 ، وعراجينها في ارتخاء  أحسد  الخمر منسابةً 

ه  عاشقاً طاف في زرعها ، أحسد   وابن قيطون 
طيف : حقول الشّ و  عير، الأعالي،)س 

 ينابيعها
ت ه  أصابع ها دفيَّ الذي لام س   أحسد الم صحف  الص 

باً وخياماً ونخلًا: هوىً   32)سيّدي خالدا : ع ر 
ا، مانحا ة شعريّ ة"، وأعاد توظيف القصّ "حيزيّ  الجزائريّ  عبيّ مز الشّ اعر الرّ استغل الشّ 

: )يعيد صياغتها يّ المحلّ  يّ العامّ  عبيّ بها من أصلها الشّ ه انزاح خييل، لكنّ اها عبقا من التّ إيّ 
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هجة نت بها وهي اللّ ريقة الأولى التي دوّ ا بطريقة فصيحة، بطريقة مخالفة للطّ وحكايتها شعريّ 
ة، ة من خلال ذكره لا"سيدي خالد" موطن حيزيّ را القارئ بأطراف القصّ المحلية، مذكّ 

الملتهو في  الحوّ  الهجير وحرّ  ة هربا من حرّ زيّ و"سطيف" المكان الذي ارتحل إليه أهل حي
ة عريّ ة الشّ الذي كتو القصّ  الجزائريّ  عبيّ اعر الشّ ها تنسى، وكذا "ابن قيطون" الشّ قلبها، علّ 

ها ة" اعتباطا، إنّما استثمر ل بّ حيزيّ  لاّ ف "لااعر لم يوظّ الشّ فالي وبالتّ ،33دها ورواها وخلّ 
ة عاشقة من رذاذ الواحات" "حيزيّ  عريّ الشّ  صّ ل النّ شكّ : )يعريّ ه الشّ وحكايتها ليضيء نصّ 

ة" المرأة له "حيزيّ ة، لما تشكّ يوان، العلامة المحوريّ والذي هو في الوقت نفسه عنوان الدّ 
، من ذاكرة وتاريخ، وشيوع حكايتها في ربوع مز، التي ماتت من أجل من تحوّ ة الرّ الجزائريّ 

ة الّ ة الدّ غويّ فرات اللّ ، والشّ 34واج ل بالزّ ن التي لم تكلّ يرنا بقصص المحبّ الجزائر، والتي تذكّ 
 ة عاشقة من رذاذ الواحات".حيزيّ  لاّ أبرزها العنوان"لا لكنّ  ،على ذلك من القصيدة عديدة

 :خاتمة .5
 :تيّةتائ  الآما سبق نخلص للنّ  ن كلّ م
كاااريو مباادأ التّ ن بااذلك مااان ة، منتقلاااي  قديّاااحة النّ ائد فااي السّااااعران علااى السّاااد الشّاااتماارّ  -

، راثاايّ ة وهااي الماضااي التّ يّااالأولااى: خطّ  ؛نتي  ن علااى أرضاايّ جديااد، مسااتندي  إلااى مباادأ التّ  عريّ الشّاا
 رة وهي الحاضر.انية: متغيّ والثّ 

مان خالال  ،، فبرعا فيهاراثيّ وظيف التّ اعران الخو  في غمار تقنية التّ الشّ  اعستطا -
وازن فااي قااا التاّا... فحقّ ينيّ والاادّ  والأدباايّ  اريخيّ تاّاال بأنواعااه: المااوروثإتقانهمااا لفنّيّااات توظيااف 

 ةة الخارجيّ راثيّ ياقات التّ والسّ من جهة،  ةاتيّ ة الذّ هما جمعا بين الفرادة الأدبيّ ة، لأنّ عريّ الكتابة الشّ 
هر فيه القديم مع العصريّ  داخل نسق شعريّ وكلّ هذا جاء ، من جهة أخرى   .واحد، ص 
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ة الأدبيّااااو ة عبيّ الشّااااو  ةاريخيّااااة )التّ قليديّااااهمااااا ماااان المتااااون التّ ة معانياعران قااااوّ اسااااتمد الشّاااا -
الاذي  قال الحرفايّ النّ فابتعادا عان ، في أشعارهما ابقةة السّ جارب الإنسانيّ را بالتّ ة... ، وتأثّ ينيّ الدّ و 

 ة للقصيدة المعاصرة.يّ ة الفنّ يلغي الخصوصيّ 
ة، واساتلهماه ه بأفكارهماا الخاصّاوبان فياه، بال زوّدا الاذّ  راث لحادّ اعران التاّلم يقدّس الشّ  -

 .أويل من قبل القارئ ه، ليزيدا مساحة التّ بولم يعبِّّرا عنه ة، وعبَّرا بطريقة حداثيّ 
ارب فااااي القاااادم، ن؛ الماضااااي الضّاااااماااان فااااي الزّ ي  ن ممتاااادّ اعران بااااين جسااااري  ربااااط الشّاااا -

، غلباات ةيديّاابرؤيااة تجر  - راثالتاّا –إلااى المسااتقبل، فأعااادا صااياغته  والحاضاار الآنااي الممتاادّ 
 .اعة الشّعريّةة والصّنعوريّ فقة الشّ عليها الدّ 
ة، عن طريق تهما الفلسطينيّ اعران أفكارهما ومعتقداتهما، وعبّرا عن قضيّ عكو الشّ  -

مراتو أسمى، إلى  صّ ة ترتقي بالنّ يّ ة الفنّ راث، وهذه العمليّ الارتقاء والوعي في استحضار التّ 
لى عته المعتادة، وتنفتح به ة، لتكسر أ فقيّ يّ الذي يمتاز بالخطّ  قليديّ ها تنزع عنه ثوبه التّ لأنّ 

 جديد والعصرنة.اه بثوب التّ ائدة المتعارف عليها، كاسيةً إيّ عوالم أخرى خارجة عن ال يم السّ 
 :الهوامش. 6

 

 
، أوراق 1ط مركز فلسطين للدراسات والبحوث، ،فلسطين -حمد خاتمي، التراث والحداثة والتنمية، غزةم -1

 .11، ّ 1009 ،2ثقافية 
مؤسسة هنداوي سي آي سي  ، مصر -حسن حنفي، التراث والتجديد موقفنا من التراث القديم، القاهرة -2

 .10، ّ 1001، 2ط للنشر والتوزيع،
الأردن، دار الشروق للنشر  -التراث ودراسات عربية إسلامية أخرى، عمان فهمي جدعان، نظرية -3 

 .19ّ ،1،1090والتوزيع، ط
مركز دراسات الوحدة  لبنان، -محمد عابد الجابري، التراث والحداثة دراسات .. ومناقشات، بيروت -4 

 .22-22، ّ 1001، 1ط العربية،
مصر، الهيئة  -فصول مجلة في النقد الأدبي، القاهرة عز الدين إسماعيل، توظيف التراث في المسرح، -5 

 .191-199، ّ 1095،  أكتوبر 1العدد  ،1المصرية العامة للكتاب، المجلد 
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 2والمعنوية، دار الفكر العربي، ط عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية -6 
 .19مزيدة ومنقحة، د.ت، ّ 

 .21سابق، ّ  حسن حنفي، مرجع -7 
عبد السلام محمد هارون، التراث العربي، مجلة الوعي الإسلامي، مجلة كويتية شهرية جامعة، تصدر  -8 

، الإصدار الثمانون، 1ط في مطلع كل شهر عربي، -عن وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية دولة الكويت
2512ّ ،21. 

 19محمد خاتمي، مرجع سابق، ّ -9 
الأردن، دار غيداء للنشر  -زيادات، التراث في شعر بدر شاكر السياب، عمانتيسير محمد ال -10 

 .0، 2519ّ، 1ط والتوزيع،
حنان بومالي، "كثافة اللغة الشعرية"، مقاربة لبعل النصوّ الشعرية المعاصرة"، مجلة دراسات  -11 

، عدد 11مجلد الجزائر،  -زيان عاشور الجلفةوأبحاث، المجلة العربية في العلوم الإنسانية والاجتماعية، 
 .21، ّ ، السنة الحادية عشر2510، مارس 1
مصر، دار الآفاق العربية، -الأدبي المعاصر، القاهرةعيد حجازي، قاموس مصطلحات النقد سمير س -12 
 .10، ّ 2551، 1ط
لمجلد إبراييم منصور الياسين، الرموز التراثية في شعر عز الدين المناصرة، مجلة جامعة دمشق، ا -13 

 .209، ّ 2515، 2و 2، العدد 29
 .200مرجع سابق، ّ  حسن حنفي، -14 
 لبنان، دار ريا  الريو، -عبده وازن، الغريو يقع على نفسه، قراءة في أعماله الجديدة، بيروت -15 
 .12، 2559ّ، 1ط
 شعر عز الدين المناصرة–المسيح في الشعر العربي المعاصر وليد بوعديلة، أسطورة شخصية -16 

، التواصل الأدبي مجلة نصف سنوية محكمة تعنى بقضايا الأدب والنقد، تصدر عن مخبر الأدب -نموذجا
، 2العام والمقارن، كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة باجي مختار/عنابة )الجزائر ، العدد

 .109، ّ 2559جوان 
منشورات إتحاد كتاب ، ديوان )رعويات كنعانية ، عز الدين المناصرة، الأعمال الشعرية الكاملة -17 

 .900ّ ، 2512الأنترنت المغاربة، يناير 
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 .195وليد بوعديلة، مرجع سابق، ّ  -18 
، ّ 2552الهيئة المصرية العامة للكتاب،  مصر، -صلاح فضل، تحولات الشعرية العربية، القاهرة -19 

222. 
لبنان، ريا  الريو  -بيروت ،2ج ان مديح الظل العالي،محمود درويش، ديوان الأعمال الأولى، ديو  -20 

 .219ّ ، 2550، 1ط للكتو والنشر،
، 1ريا  الريو للكتو والنشر، ط لبنان، -، بيروت1محمود درويش، الأعمال الجديدة الكاملة، ج -21

2550،  ّ059-051. 
وج  الكتاب  -22   .20، ّ 22المقدس، العهد القديم، ا ل خ ر 
ربيحات، الأثر التوراتي في شعر محمود درويش، رسالة مقدمة  إلى عمادة الدراسات عمر أحمد ال -23 

إشراف سامح الرواشدة، قسم اللغة  ،العليا استكمالًا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستير في الأدب
 .02، ّ 2550العربية وآدابها، جامعة مؤتة، 

 .1عز الدين المناصرة، ديوان )يا عنو الخليل ، ّ -24 
الجزائر، دار  -أبي عبد و الحسين بن أحمد بن الحسين الزوزني، شرح المعلقات السبع، الأبيار -25 

 .0الآفاق، ّ 
حسام جلال التميمي، تجليّات جفرا في شعر عز الدين المناصرة، مجلة جامعة النجاح للأبحاث،  -26 

 .212، ّ 2551، 10المجلد  فلسطين،
 .299مرجع سابق، ّ  إبراييم منصور الياسين، -27 
نتاشا عمر أحمد أبو زياد، الحضور التاريخي في شعر عز الدين المناصرة، شهادة معدة استكمالا  -28 

لمتطلبات درجة ماجستير في برنام  اللغة العربية، إشراف بنان صلاح الدين، كلية الآداب، جامعة القدس، 
2510 ّ ،20-29. 

 .822-872كت الحصان وحيدا، ّ ، ديوان لماذا تر 1محمود درويش، ج -29 
عبد القادر فكراش، جامع النّص في شعر محمود درويش "لماذا تركت الحصان وحيدا" أنموذجا، مذكرة  -30 

كلية الآداب والعلوم الإنسانية، قسم  لنيل شهادة الماجستير في اللغة والأدب العربي، إشراف آمنة بلعلى،
 .77،72، ّ 8227ي/ تيزي وزو، اللغة والأدب العربي، جامعة مولود معمر 

لبنان، دار المعرفة،  -أحمد زياد محبك، من التراث الشعبي دراسة تحليلية للحكاية الشعبية، بيروت -31 
 ّ0. 
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 .092 -092عز الدين المناصرة، ديوان )لالّا حيزية ، ّ  -32 
أنموذجا، مجلة "منتدى محمد الصالح خرفي، الجزائر في الشعر العربي المعاصر عز الدين المناصرة  -33 

 .10، ّ 2512، 12العدد  الجزائر، -الأستاذ"، المدرسة العليا للأساتذة، قسنطينة
 المرجع نفسه، ّ ن. -33 
 :المصادر والمراجع.7
 .القرآن الكريم برواية حفص*

 .*الكتاب المقدس
 المصادر

 .2512لأنترنت المغاربة، يناير عز الدين المناصرة، الأعمال الشعرية الكاملة، منشورات إتحاد كتاب ا -1
، 1لبنااان، ريااا  الااريو للكتااو والنشاار، ط -بيااروت، 2و 1محمااود درويااش، ديااوان الأعمااال الأولااى، ج -2

2550. 
، 1لبنااان، ريااا  الااريو للكتااو والنشاار، ط -، بيااروت2و 1الأعمااال الجدياادة الكاملااة،ج________،  -3

2550. 
 المراجع

الجزائااار، دار  -بااان الحساااين الزوزناااي، شااارح المعلقاااات السااابع، الأبياااارأباااي عباااد و الحساااين بااان أحماااد  -1
 ت. . الآفاق، د

. دار المعرفاة، ، د ،لبناان-أحمد زياد محبك، من التراث الشعبي دراسة تحليلية للحكاياة الشاعبية، بياروت -2
 ت.
دمشااق، المجلااد إبااراييم منصااور الياسااين، الرمااوز التراثيااة فااي شااعر عااز الاادين المناصاارة، مجلااة جامعااة  -3

 .2515، 2و 2، العدد 29
الأردن، دار غياداء للنشار والتوزياع، -تيسير محمد الزيادات، التراث في شعر بادر شااكر الساياب، عماان -4
  2016، 1ط
حساااام جااالال التميماااي، تجليّاااات جفااارا فاااي شاااعر عاااز الااادين المناصااارة، مجلاااة جامعاااة النجااااح للأبحااااث،  -5

 .2551، 10المجلد  فلسطين،
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مصاار، مؤسسااة هنااداوي سااي آي سااي  -القاااهرةساان حنفااي، التااراث والتجديااد موقفنااا ماان التااراث القااديم، ح -6
 .1001، 2للنشر والتوزيع، ط

حناااان بوماااالي، "كثافاااة اللغاااة الشاااعرية"، مقارباااة لااابعل النصاااوّ الشاااعرية المعاصااارة"، مجلاااة دراساااات  -7
، عاادد 11مجلااد الجزائاار،  -زيااان عاشااور الجلفااة وأبحاااث، المجلااة العربيااة فااي العلااوم الإنسااانية والاجتماعيااة،

 ، السنة الحادية عشر.2510، مارس 1
مصار، دار الآفااق العربياة،  -سمير سعيد حجازي، قاموس مصطلحات النقد  الأدبي المعاصار، القااهرة 8-
 .2551، 1ط
 .2552 ،الهيئة المصرية العامة للكتابمصر،  -القاهرةة، صلاح فضل، تحولات الشعرية العربي -9

عبد السلام محمد هارون، التراث العربي، مجلة الوعي الإسلامي، مجلة كويتية شهرية جامعة، تصدر  -10
، الإصادار الثماانون، 1ط فاي مطلاع كال شاهر عرباي، -عان وزارة الأوقااف والشاؤون الإسالامية دولاة الكويات

2512. 
 2طلفنية والمعنوية، دار الفكر العربي، عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره ا -11

 مزيدة ومنقحة، د.ت.
_________، توظيااف التااراث فااي المساارح، فصااول مجلااة فااي النقااد الأدبااي، الهيئااة المصاارية العامااة  -12

 .1095،  أكتوبر 1، العدد 1للكتاب، القاهرة، المجلد 
دار الشااروق للنشاار  الأردن، -فهمااي جاادعان، نظريااة التااراث ودراسااات عربيااة إساالامية أخاارى، عمااان -13

 . 1090، 1والتوزيع، ط
، 1مركاااز فلساااطين للدراساااات والبحاااوث، ط فلساااطين، -محماااد خااااتمي، التاااراث والحداثاااة والتنمياااة، غااازة -14

 .2،1009أوراق ثقافية 
محمد الصالح خرفي، الجزائر في الشعر العربي المعاصر عز الدين المناصرة أنموذجا، مجلة "منتادى  -15

 . 12،2512العدد  الجزائر،-اذ"، المدرسة العليا للأساتذة، قسنطينةالأست
مركااز دراسااات الوحاادة  لبنااان، -محمااد عابااد الجااابري، التااراث والحداثااة دراسااات .. ومناقشااات، بيااروت -16

 .1001، 1ط العربية،
اادخل لتحلياال ظاااهراتي ، بيااروت -17 في العربااي، لبنااان، المركااز الثقااا -محمااد الماااكري، الشااكل والخطاااب )م 
 .1001 ،، كانون الثاني1ط
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نتاشااا عماار أحمااد أبااو زياااد، الحضااور التاااريخي فااي شااعر عااز الاادين المناصاارة، شااهادة معاادة اسااتكمالا  -18
لمتطلبات درجة ماجستير في برنام  اللغة العربية، إشراف بنان صلاح الادين، كلياة الآداب، جامعاة القادس، 

2510. 
شاااعر عاااز الااادين المناصااارة –ية المسااايح فاااي الشاااعر العرباااي المعاصااار ولياااد بوعديلاااة، أساااطورة شخصااا -19

، التواصل الأدبي مجلة نصف سنوية محكمة تعنى بقضاايا الأدب والنقاد، تصادر عان مخبار الأدب -نموذجا
، 2العااام والمقااارن، كليااة الآداب والعلااوم الإنسااانية والاجتماعيااة، جامعااة باااجي مختار/عنابااة )الجزائاار ، العاادد

 .2559جوان 
 

 


