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 : ملخص
نتناول في هذا المقال حيزا اصطلاحيا ومفاهيمياا لصواورو والتواوير و الفايصم، عبار اساتعراخ تااري ي 

مقار ااة العنواار  وجيااز لصوااورو والتوااوير والنشاامو السااينمائية، فااي محاولااة لاار و الفنااي بااالتقني و ااذل 
 -الجماااالي ونهيااارر الف ااارا مااان الجيااااص المفااااهيمي لصتواااوير عبااار وساااائطية  ا   ووصاااية  فناااا 

آلاااة  ،   نااام نعااارو الااام مفياااوم ابفصماااة الاااذا يقاااار  المشااايد الفيصماااي بنو يااا : الوناااائقي وال ياااالي مااان 
 الإبداع. 

لونائقية، الفيصم ال يالي، الوورو، ابفصمة، الفيصم، السينما، الوسائطية، اكلمات مفتاحية: 

 .السينماتوغراف، ايماغو، فيصمن

Abstract : 
In this article we take a conceptual and conceptual space for 

photography, photography and film. Through a brief historical review of the 

image, photography and cinematic development. In an attempt to connect 

art with technique, as well as approach the aesthetic element and intellectual 

counterpart of the conceptual system of photography through media special 

(artist - machine) and then lapse into the concept of film, which is close to 

the film scene of two types: documentary and fictional creativity 

Keywords: Photography, image, film, transition, mediology, documentary, 

fiction film, cinematograph, imago, filmen. 
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ا  ال وخ في مفيوم ابفصمة اصطلاحا، والحديث عن العلاقة التمانصية التي تر و الفيصم   
بعالم السينما، يفترخ الوعي بتص  الصحهة التاري ية التي ولد  للإنسانية فنا جديدا وهذا بعد 

من أجل ايجاد  – ووصا في القر  التاسع عشر  –أ  تهافر  جيود العصماء والم ترعين 
التقاط الوورو  ما هي في الطبيعة، ومن تم البحث عن طرائق لتجسيد ظاهرو  حل لف  لغز

استمرار الرؤية بمجيزو لصعرخ البورا.  ل  أ  ادارو الجياص المفاهيمي ل ل من: الفيصم 
والسينما، يتطصب أولا الإلمام بالهروف المحيطة بتطور عالم الوورو تاري يا، وتحسين 

ر الضوئي  وآليا  العرخ التي سمحت للإنسا  بالتغصب عصم تقنيا  الفوتوغرافيا  التووي
م بباريس، عندما عرخ أول فيصم في 1282ديسمبر  22هاجس الفناء بوريا مع تاريخ : 

 ".Lumière –"لوميير العالم للأ وين 
 / الصورة تاريخيا والتعدد المفاهيمي:1

يور الفيصم، قطع مفيوم الوورو تاري يا عدو محطا  قبل الوصول الم لحهة ظ
هذر الصحهة التي تعد تتويجا لمسارا  مفيوماتية تناصعيا فن التووير عبر عديد العوور 

 (Cinématographe –)السينماتوغراف وابصمنة منذ فجر التاريخ. ا  جياص العرخ 
جاء  وسيو ألغم فنا  التووير  الرسام والنحا   بمفيوم  ال لاسيكي ، ليرسخ سيطرو الآلة 

ل صور الطبيعة والحياو نقلا حرفيا من غير تد ل الإنسا ، و طريقة آلية تستنسخ التي تنق
الواقع الذا أرق البشر في التوصل الم مكافئ حقيقي لوورهم. لقد أرست السينما حين 
ظيورها نزعة ابرشفة والونائقية، و ا  في امكا  الإنسا  أ  يعيد تر يب لحها  تاري ية 

صلا الم قير الإحساس بالذعر من الفناء والمو  الذا لم يستطع قطعيا أسلاف  بوريا، متو 
 ابجداد مقاومت   ي يعيشوا من  لال صورو تشبييم تماما.
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ارتبو مفيوم الوورو فصسفيا وف ريا عند الإنسا  قديما بالمو ، وهذا انطلاقا من أ  
و  هو أولا وقبل : " الم  باشلارعالم الوور  ا  يحيل الم الولادو بالمو ، وليذا يقول  

في  باشلار. ا  هذر الصغة الجنائزية التي أحال الييا 1كل شيء صورو، وسيهل  ذل  صورو"
مقولت  لصتدليل عصم أصل الوورو، تجعصنا ن صص الم أ  الفن ولد من رحم الشعائر الجنائزية 

مدافن والبور في العوور القديمة التي تصت البدائية ابولم، وإ   ا  الفن ولد جنائزيا فإ  ال
القديمة، والتمانيل الجنائزية، وقبور ال يا  والقديسين، تعد أحد وسائو فن التووير التي 

 حاولت قير المو  عبر الزمن، والسعي الم ال صود بواسطة صور الفنانين ابوائل.
لقد ولد الذعر من الفناء عند الإنسا  حب الوورو وتعصق  بيا  وسيو بين المو  

هي: " ما يبقم انر  فرانسوا داغوناي، نم بين جيل وآ ر نانيا، والوورو بتعريف والحياو أولا
الذا يحيل الم ال يال أو   Simolacrumالسيمولكر ، و وفة أدق هي  2ا تفاء الشيء"

الوورو التي نونعيا لصميت  ي نمنح  حياو جديدو، وهي مبدعة و القة  الوورو  لعالم 
. ا  الإنسا  في مسيرت  الطويصة مع 3لايبنزحد تعبير  اص وش وي نهير الحقيقة، عصم 

فن التووير راح يقابل تفسخ وتحصل الجثث الناتج عن المو  بإعادو الت وين بالوور، ل ي 
تغدوا الوورو أصلا، وتقوم مقام الغائب ت صيدا ل ، و التالي تؤدا وظيفة وسيو بين ابحياء 

 وابموا ، والناس والآلية.
القدم الم ت صيد أسلافيم بالتمانيل والوور، وحاولوا أ  يتوالحوا سعم البشر منذ 

مع اللامرئي  المو   بجعص  مرئيا  الحياو ، و م  ولادو الوورو  انت تتم بالمو . ويورد 
 مثال عصم  ل  تقصيدا قديما ا تص ب  مصوك فرنسا: "....كانت طقوس  ريجيس دوبري 

بمقدار تش يويا لصفضائل العمصية لصوورو  جنائز مصوك فرنسا تش ص الفضائل الرمزية
بنفس  تمثال فرانسوا  Clouetكلوي البدائية  بديل حي لصش ص المتوفم.... فقد صنع 

ابول . وحين يتم تزيين التمثال وتزويدر بشارا  السصطة، يقوم مقام المص  اليال  بترأس 
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تتصقم التمبينا  والتعاصا، الممدبا  والحفلا  في القور لمدو أر عين يوما ووحدها الوورو 
وطالما هي معروضة فإ  المص  الذا سيعتصي العرش يهل م تفيا. هكذا فمن بين جسدا 
المص ، الفاني وال الد، يكو  الثاني هو الذا يوضع في تمثال  الشمعي الموبوغ، ا  في 

 4النس ة يوجد أكثر مما يوجد في ابصل"
مجال استحضار الوورو التي أريد ليا  ا  هذا المثال يووغ ال برو الإنسانية في

أ  تحاكي الجسد الفاني، فصقد استطاع الإنسا  عبر عديد العوور أ  يونع قالبا ماديا 
لحيزر الجسدا تمكيدا لصيوس الونائقي الذا  ا  يقض مضجع  منذ البدائية ابولم. وإ ا 

  الميت الغائب فإننا نقتنع أكثر بمنيا تسجيل لوج image عدنا الم تفسير  صمة صور
، imagoوالذا حاول الروما  استحضارر عبر قناع الشمع، فمصل ال صمة اللاتيني هو 

ويقود بيا القناع الشمعي الذا يوضع عصم وجور الموتم من طرف قاضي الجناصو، ليحتفظ 
. فالدين وقتيا  ا  يقوم عصم تقديس 5ب  في صناديق الفناء فوق الرف بعيدا عن ابعين

 لذين  ا  يجب أ  يحيوا بعد فنائيم عن طريق الوورو.ابجداد ا
مارست الوورو السحر، وتجصت  مداو سحرية تسرق الحياو وال صود من المو  
والفناء. وقد مثصت الوورو القديمة  الونم  تقنية سحرية، جعصت ال صف ينهر الم السصف 

عند البشر ابوائل.   اللامرئي  عن طريق الوورو  المرئي ، و ذل  صار اللامرئي مرئيا
صورو أ  تت ونا   – Imageسحر و  -  Magieويشاء التر يب الصغوا ل ل من  صمتي:

من الحروف نفسيا، وهي موادفة تجعل الإستعانة بالوورو مثل الاستغانة بالسحر، ويقول 
. 6: " ليس نمة غير معتقد وحيد في السحر هو أ  المرئي تمهير الامرئي"إليفاس ليقي

ثير من ابنثرو ولوجين الم أ  الوورو وافقت السحر في هذا المعطم، و ل  ويذهب  
انطلاقا من أنيا ظير  عند البدائي ابول في فترو  ا  يفسر فييا الإنسا  الهواهر الحياتية 
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عن فن تووير هذر المرحصة: " الإنسا  يرى  ألكسندر إليوتوالطبيعية بنزعة سحرية، ويقول 
المرئي واللامرئي. و وسع  أ  يت يل. وهذر هي الحقيقة البذرو التي ويحمل بين جنبي   لا 

مانيو . ا  الإنسا  قادر عصم أ  يرى ما ليس هناك، وأ  يرار بدقة. -تنير  يوف ال رو
فغاية هذا الفن النيائية ليست التدريب، بل ال شف:  شف اللامرئي، مع الوعد المقطوع 

 7سيطر حتم عصم  ل ، حتم عصم اللامرئي"لصبشرية المستيقهة بم  في مقدور أ  ي
 ويحوا تاريخ المرئي نلاث محطا  هي:  -
 النهرية السحرية ويمثصيا: التووير البدائي والونم -
 النهرية الجمالية وتمثصيا العوور الفنية  الفن   -
النهرية الاقتوادية ويمثصيا العور البورا  السينما، التصفزيو ، ووسائل  -

 .الاتوال والمعصوماتية 
وعبر هذر المحطا  صاغ الإنسا  مرورا بم تصف الحضارا  مفاهيم التووير، 
وفصسفة وف ر الوورو انطلاقا من علاقت  مع العالم ال ارجي، ووفق مكتسبات  و برات  
الدنيوية التي ساعد  في تطوير نهرت  الم ال و  عموما وتاريخ المرئي  ووصا. ويقول 

ل الذا استوقفت  الوورو في شتم مراحل نمور  كائن يتعقل : " هذا الإنسا  العاقنزار شقرون 
العالم بالرسم قبل ال تابة، تحسس حضورر في العالم بالعين، ف ا  تاري   في ا تزال مجاصا 
هو تاريخ العين بامتياص. وظل مسار المشاهدو هو  يو الصعبة التي تبنييا الوورو مع 

 8العين"
را لقانو  المطابقة التي ير طيا بالواقع وتعد الوورو  ا  طبيعة اعتباطية نه

والطبيعة،  ل  أ  تصقي منهومة الوور ي تصف جمصة وتفويلا عن نهام الصغة الذا يتحدد 
دلاليا، في حين ينفتح التصقي البورا عصم تمويلا  لا محدودو في مجال الوورو وابيقو . 

رو الوين من  بير ، حيث طصب أحد أباطريجيس دوبري وهنا نورد المثال الذا   رر 
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الرسامين في قورر محو الشلال الذا رسم  عصم لوحة جدارية، بدعوى أ   رير الميار 
. وهذر الإعتباطية تولد  وترس ت منذ البدائية 9المنبعث من الرسم  ا  يمنع  من النوم

ابولم، ا   ا  فن الرسم  الوورو  يتقفم أبجديات  ابولية، فصقد  انت الوور والرسوما  
هي التواوير والشيء الموور في آ  واحد. ا  النهرو السحرية لصوورو لم تجعل نمة فرقا 

 بين محتوى الوورو والواقع، فالبدائي أعارنا عبد توالي العوور اعتباطية 
 أرنولد هاوزر:ل  الفن والمجتمعالرسم والوورو، وليس أدل عصم  ل  من مقتطف من  تا  

" عن اليندا ابحمر المنتمي الم اقصيم  Lévy Bruhl –لوسيان ليفي برول " لقد تحدث 
  والذا قال عن باحث رآر يقوم بإعداد رسوم: " انني أعصم أ  هذا الرجل Sioux –السيو  

قد وضع  ثيرا من البرية في  تاب . لقد  نت هناك عندما فعل  ل ، ومنذ  ل  الحين لم تعد 
  10لدينا نيرا "

من طرف البيض سوى  البيسون ير ابادو نيرا  لم يستطيع اليندا ابحمر تفس
برمزية الوورو التي يتشاب  فييا مع الرجل البدائي، حيث أضحت الوور هي الجياص 
الت تيكي ليذا السحر البورا الذا يقيم علاقة مباشرو بين المرئي والامرئي. وعندما نتعرخ 

ل الم أ  غايتيا لم ت ن اليوم في صماننا المتم ر هذا الم تص  الرسوما  البدائية نتوص
تسجيلا تاري يا أو متعة فنية، بقدر ما  انت ممارسة سحرية لصسيطرو عصم الواقع وتفسيرر، 
والتغصب عصم مكونا  الطبيعة في صراع مع البقاء.  ل  أ  رسوما  البدائيين لم ت ن تحمل 

 ثيرا ما  انت  أا صورو ص رفية أو تعبيرية من صور الفن، ودليل الباحثين في  ل  هو أنيا
م تبئة في صوايا وأر ا  مهصمة من ال يوف، يوعب الوصول الييا، وهذا ما يؤ د بم  

 الغاية منيا لم ت ن فنية مطصقا.
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عصم  ل  بقول : " هذر الحيوانا  رسمت بسرعة، و ثيرا ما  لكساندر إليوتويعصق أ
و  أا جيد واع رسم بعضيا فوق بعض، في ضوء الشموع أو المشاعل، ولم يبذل الفنان

لنسخ أا شيء أو ايوال  : لقد  انوا يمسرو  مباشرو ما يرو . فيضعو   و القر  بالضبو 
وإ ا  ا  حال الرسوم البدائية هكذا،  11حيث يرو   ل  ال و قد استقر سابقا في الو ر."

فإ  هذا تدليل آ ر عصم أ  هدف هذا التووير  ا  بغاية سحرية تسعم الم اقامة علاقة 
 صية تر و الشيء بنهيرر الطبيعي والواقعي.تمان

ا  النزعة الطبيعية التي تميز بيا مفيوم وسحر الوورو عند الرجل البدائي في 
مجتمع الويادين، لم تصبث أ  تراجعت لوالح حس هندسي ورمزا صاغة مجتمع الفلاحين 

ا عن والمزارعين في وقت متم ر، ا  استعاخ الإنسا  علاما  ورموصا وتجديدا  عوض
الوور وابشكال العينية. لم يعد العمل الفني مجرد تمثيل لشيء مادا، وإنما صار تعبيرا 
عن ف رو مجددو وغير حسية، وتحولت الوورو الم لغة رمزية لا تستنسخ الواقع، بل تتعدار 

 الم مرموص تجديدا د ل الم مفيوم الوورو مدفوعا بسصطة الدين والشعائرية والعبادو.
الوورو الم النزعة الجمالية التي سيطر  عصم أغصب العوور الفنية، لقد تحولت 

مت صوة من النهرو السحرية التي فرضيا التووير البدائي والونم، وفسح فن التووير 
المجال أمام موجة هندسية تعتمد التوميم  ما هو حال المعابد القديمة، ونتج هذا التوج  

ا بدأ يتمصص من بدائية لوالح تطور حضارا عن تطور المدارك العقصية للإنسا  والذ
 صاحب  تجدد في مفيوم وفصسفة الوورو.

عن هذا التحول في مفيوم الوورو:" ظل ابسصو  الذا يتوف  أرنولد هاوزرويقول       
بالنزعة المطابقة لصطبيعة سائلا حتم نياية العور الحجرا القديم وحد  انتقال من العور 

يد...حيث استسصمت النزعة المطابقة لصطبيعة الم التوميم اليندسي الحجرا القديم الم الجد
التمثيل المطابق لصطبيعة والذا يردد تفاصيل  –المحدود النطاق....ا  أننا نجد بدل 
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علاما  رمزية واصطلاحية تدل عصم الموضوع ولا ترددر. وأصبحت ميمة الفن  -الموضوع
ها الباطن.....أا أ  ي صق رموصا لا نس ا أ  يحاول بصوغ ف رو ابشياء ومفيوميا وجوهر 

مطابقة لصموضوع:   و عمودا يعبر عن الجسم مثلا، ونوفي دائرو، أحدهما مفتوح الم 
 12ابعصم ، والآ ر للأسفل، ترميزا لصذراعين والرجصين".

أضفت النزعة اليندسية عصم فن الوورو نراءا  بيرا، و هيورها تحدد الإطار العام       
عصي  الفن التشكيصي والذا ات ذ في مسارر التاري ي منيجين أساسيين: ابول، هو  الذا سار

النزعة الواقعية التي ابتدعيا البدائي في رسوم ال يوف، والثاني، هو النزعة اليندسية 
والشكصية التي جاء بيا المزارع في العوور اللاحقة، ووجد  هذر الثنائية روحيا في  ل 

هب التي  شف عنيا الفن التشكيصي انر تطورر، وأصبح الفنانو  العوور الفنية والمذا 
يووغو  عالميم المرئي حسب معطيا  عورهم، ف انت النزعة الواقعية تسيطر في عور 
فني عندما تساير روح ، والنزعة اليندسية الشكصية تسيطر في عور آ ر تتماشم مع  

 أيضا.
نو  في توويرهم لصحقائق الفنية الم التقيد ففي عور النيضة مثلا: " اتج  هؤلاء الفنا     

بالواقع المرئي، و ا  ل ل منيم فرديت  المميزو عصم الرغم من الفصسفة العامة التي  ضع ليا 
العور في مجموع ، والتي  انت الطبيعة فييا بمهيرها ال ارجي المحور الذا اعتمد عصي  

ذ أن  من الممكن التعبير عن الفنا  لصتعبير عن عقيدو العور. لم يتوور فنا  حينئ
ش وية المسيح مثلا بمجموعة من المستطيلا ، والمثصثا  و عض ابشكال الرمزية التي 

ووفق هذا الاتجار صاغ فنانوا عور النيضة من  13نصمحيا في أعمال الفنانين الحدانيين".
ت الوفة ، أعماليم الفنية التي أعطليوناردو دي فينشي،  رافائيل، مايكل أنجلوأمثال: 

الدينوية لصرسالة الدينية. وعندما انفول الدين عن الفن فيما بعد، وارتبو الفن بحياو الناس 
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 بابلو بيكاسوأكثر من  ا قبل، نجد عمالقة  اضوا التجر ة الفنية بمسصو  مغاير يتقدميم 
 في مجال النهرو الشكصية واليندسية. فالمدرسة الت عبية رأ  الحقيقة عصم أساس هندسي،

و انت  14يتمثل في مجموع العلاقا  المعمارية بين المسطحا  والمكعبا  وابسطوانا ،
 بذل  احدى النزعا  الحديثة في الفن.

ومع توالي العوور الفنية التي استيص ت النهرو السحرية والنهرو الجمالية،  انت       
لتي توجت بالعور الوورو تقطع أشواطيا ميمة وتسير بثبا  اتجار النهرو الاقتوادية ا

البورا مع مطصع القر  العشرين وظيور فن السينما. وقد حاول الموورو  في العور 
الروماني، وقبل بدايا  السينما بكثير، أ  يبحثوا عن مونتاو توويرا يد ل التتابع والحياو 

نما و ليذا الواقع التوويرا في العيدين:   هاوزرالم الوورو في فن التووير، ويورد 
وماني والمسيحي، ا  يقول: "..وهكذا  انت الوورو في روما تجمع بين ال بر والمقال الر 

والإعلا ....استعمصت لتووير المعارك ليعرضيا القائد المنتور عصم جميورر في مدينت  
حين يعود منتورا، وفي المحاكم قدمت صور لصقضاو تحمل موضوع النزاع.....أما في الفن 

سيحي الوسيو، فقد است دمت طريقة م تصفة  ل الا تلاف، هي تص  الروماني المتم ر والم
بالمتوصة، ومعنم  ل  أسصو  ناشئ  Franz Wickhoff -فرانس فيكهوفالتي يسمييا 

عن نزوع مصحمي توويرا سينمائي في الفن، والذا يوور المراحل الم تصفة لفعل في اطار 
في  ل مرحصة لصفعل، بحيث يكو   أو منهر واحد دو  انقطاع، فيكرر ابشكال الرئيسية

لصمناظر الم تصفة نفس تمنير سصسصة الرسوم المعروفة في المجلا  اليزلية، و حيث توحي 
بالاتوال الموجود في فيصم سينمائي، وإ  المناظر المنفوصة أشب  بالوور المنعزلة في 

  الروماني . وهذا ابسصو  التوويرا بشكص15الشريو منيا بالوور المتوصة عصم الشاشة"
والمسيحي، هو الذا سنقف عندر  لال القر  التاسع عشر، آ ذين في عين الاعتبار بم  

 الوورو شيد  مجيودا تقنيا غير مسبوق ابا  هذا القر . 
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 / المجهود التقني وابتكار جهاز السينماتوغراف:2
م عصم شكل قرص مسطح بوور عصم  ل 1220ظير  أولم الوور البسيطة عام       

انب، و ا  دورا  القرص يجعل الوور و منيا تندمج، ووصفت هذر الصعبة البسيطة من ج
طرف مبت رييا بمنيا تسصية الوور المتواصصة، وهي توضح المفارقة الهاهرو في رؤية شيء 

. ا  16هو  ارو البور، وتهير قدرو الشبكية عصم استبقاء الانطباع عن شيء بعد ا تفائ 
اول محاكاو قوة بورية، مثصما  ا  يبحث عن  الروما  التتابع الوورا الذا يح

والمسيحيو ، وجد تقنية أرفع عبر عروخ ابلعا  البورية  لال هذا القر ، و ا  من 
الواضح بمننا نقتر  من لحهة بورية ساحرو تسمح بتتابع بورا وهو نتاجي يعطي لصوورو 

 وهم الحر ة.
ا الر ائز ابساسية التي سيقوم عصييا صرح حمل القر  التاسع عشر الم العالم البور     

الوورو الحديثة التي ميزتيا التقنية والآلية، وأنمر  جيود العصماء والم ترعين عن نلاث 
 اكتشافا  أساسية يقوم عصييا العرخ البورا هي: 

 اكتشاف ظاهرو استمرار الرؤية. -1
 اكتشاف الفوتوغرافيا  التووير الضوئي . -2
 فة الشفافة.ابت ار ابفلام المصفو  -0

بيتر واعتمادا عصم قوانين ظاهرو استمرار الرؤية التي نضد  ليا أبحاث العالم البريطاني 
، أطصقت  ثير من الصعب البورية التي اعتمد  هذا المبدأ مثل: ماريك روجيه*

 .*** zoetrope –الزويتروب  و  **،phénakistiscope الفيناكيستيسكوب 
ورية تعتمد قانو  تجاور الوور التي عندما تتحرك و انت هذر الصعب والدمم الب

الحر ة والتتابع الذا ينقل الم عين المشاهد قوة بورية مروية  شبيية  وتدور تعطينا وهم
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بالرسوم المتحر ة  ، وتعد أيضا  الصعب البورية  ابرضية التي قام عصييا العرخ 
او والتجاور الوورا السينمائي فيما بعد، و  ووصا عندما اكتشفت تقنية المونت

(juxtaposition) .والتي أصبحت عماد الصغة السينمائية 
تواص  عمصية تطوير الصعب البورية  لال بدايا  القر  التاسع عشر مع شراء        

 *Maude-Daguerre –ماندي داغار الحكومة الفرنسية لبراءو الا تراع الذا صحح  
لفضل في هذا الابت ار المدهش الم وال اص بالتووير الشمسي ابول. ويرجع ا

 -الخوان الممدود م 1220****الذا التقو صورر ابولم عام  Niepce -نيسفورنيبس
La table servie   الفوتوغرافيا. ا  ظيور 17تطصب عملا استغرق أر ع عشرو ساعةو 

شكل لحهة فارقة في تاريخ الوورو، هذر الصحهة التي يقول عنيا الناقد السينمائي 
التي  -: " ا  ا تراع فن التووير الضوئي لبم في النياية الحاجةAndré Bazin فرنسيال

الم عمصية سحرية تستطيع تنهيم وإمتلاك  –حاولت أ  تصبييا الفنو  البورية اب رى طويلا 
العالم الطبيعي من  لال أسر صورت ، ومقاومة ت ريب الزمن من  لال "تثبيت" صورو 

تووير الضوئي هذر الحاجة أكثر من الفن التشكيصي عصم سبيل لحهة مفردو. لبم فن ال
المثال، ب  طبيعت  الآلية جعصت  يمتص ملامح العالم المرئي دو  مقاطعة: لم تتد ل 
ش وية الفنا  بين العالم وصورت . "تعتمد جميع الفنو  عصم حضور الإنسا ، الا أ  

 18التووير الضوئي يجعصنا نستمتع في غياب "
سحرها أ يرا، و ما حاول الروما  عكس تقاسيم وجور   Imageلقد وجد  الوورو        

ف  الصغز بنقل صورو حقيقية  ما في الواقع  نيبس، فإ   Imagoابجداد في قناع الشمع الا 
عصم ورق يعكس حقيقة المناظر وابجساد والوجور. وسرعا  ما انتشر هذا الابت ار المدهش 

،  Photoوحصم البشر بالحوول عصم ورق مقوى يسمم الوورو  الم  ل أطراف المعمورو،
ينعكس عصي  ظل وجوهيم الحقيقية التي راحو يحتفهو  بيا في ألبوماتيم. ومع حصول عام 
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م عم التووير الضوئي  ل أرجاء أورو ا، وتر ز جيد المحترفين ابوائل ليذر المينة 1221
تحقيق أولم الوور المتحر ة، و صق وهم  موور  حول تحقيق اضافة لصوورو الثابتة بغية 

 ونهاموويتسون و هرشلو دوبوسك، كلوديهالحر ة. وقد حاول بعض الباحثين من أمثال: 
..الصجوء الم الصقطا  المتتابعة لإظيار رجل يرفع  راع  مثلا، و حث موورو  من سيكانو

 .19عن  يفية الحر ة بالتووير الشمسي كوكو دوكوديو دومونتأمثال: 
و هيور الصعب البورية وا تراع التووير الفوتوغرافي،  ا  الجيد الإنساني يسعم        

حثيثا نحو عرخ ضوئي متميز يشب  الحقيقة انعكاسا  صورو وحر ة ، وانطصق مجموعة من 
العصماء و الم ترعين، لمدو تقار  نوف قر ، بحثا عن آلة توور وتعرخ عرضا ضوئيا 

لبورية نوف قر ، بحثا عن آلة توور وتعرخ عرضا متحر ا. لقد حققت ابلعا  ا
ضوئيا متحر ا. لقد حققت ابلعا  البورية تقنية التجاور وآلية  ل  العرخ السحرا، 
وأعطت الفوتوغرافيا للإنسا  آلة التووير التي تصتقو صورا حقيقية لصطبيعة  ما هي، و قي 

تطوير آلة تصتقو الوور  لغز لم يجد ل  حلا سوى مع نياية القر  التاسع عشر وهو:
 بحر يتيا، وتعرضيا عصم جموع المشاهدين.

أصبح لزاما عصم الم ترعين أ  يتبعوا  طوا  التووير الضوئي الذا ساعد في       
الم نقل الوورو الطبيعية  نيبستحقيق "الفورية" التي لا تحتاو الم وسيو، ومنذ أ  توصل 

ول عصم الوورو الطبيعية في شكصيا المتحرك، مباشرو في شكصيا الثابت، اصداد شغف الحو
عن هذا اليوس الآلي الإبداعي: " و ا  الم صوا  المنقذا  من هذر  آندري بازانويقول 

، ا  التووير الفوتوغرافي بقضائ  عصم الفن البارو ي، قد لومييرو نيبس ال طيئة هما: 
ير  ا  يحاول عصم أا حال حرر الفنو  التشكيصية من شبح التشاب  ومضايقات . ب  التوو 

دو  جدوى، أ  يقدم لنا وهما، و ا  الفن يكتفي بيذا الوهم في حين أ  التووير الفوتوغرافي 
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هذر الواقعية  20والسينما اكتشافا  يرضيا  الم مالا نياية، شبح الواقعية في جوهرر نفس ."
ئي الم بذل جيد التي تنفي الوسيو الإنسا ، دفعت بكثير من هواو ومحترفي العرخ الضو 

 مضاعف بغية ابت ار جياص يصتقو الوور ويعرضيا في الآ  نفس .
ويطصعنا التتابع ال رونولوجي لصم ترعا  عصم طبيعة الجيد الذا أدى في النياية         

الذا أعصن ولادو السينما، ***** Cinématographeالسينماتوغراف الم ظيور جياص 
م من تقديم عرخ بورا متميز 1220عام  ن أوشاتيوسفوولقد تمكن الجنرال النمساوا 

بعد أ  أضاف الفانوس السحرا الم الوور المعروضة، وهذا هو المبدأ في السينما والذا 
ي . و انت هذر طريقة بدائية لف  لغز 21يقوم عصم العرخ الفورا والتووير الفوتوغراف

و ة العثور عصم مادو العرخ الضوئي،  ل  أ  التووير الفوتوغرافي اصطدم وقتيا بوع
صور  13فوتوغرافية تسمح بتووير مجموع صور بتلاحق منتهم وسرعة مناسبة  التقاط 

 في الثانية .
م رائدو في هذا المجال، حيث 1272عام  مايبريدجوتعد تجر ة الموور البريطاني      

بدعوو من تهير تتابعا حر يا، ولقد تم هذا  سان فرانسيسكوحاول التقاط صور متتالية في 
الذا أنفق نروو طائصة  ي يوور حوانا ير ض في حصبة  ليلاند ستانفوردالثرا ابمريكي 

موورا،  ا  الجواد  20حجرو سوداء يعمل بدا صيا  21السباق. وقد استصزم هذا العمل 
يوور نفس  وهو يجرا بعد قطعة ال يوط الموضوعة في طريق ، والمتوصة بحجرا  

د لاقم أسصو  العمل هذا صعو ا   ثيرو، واستغرق توويرر ست التووير والموورين. وق
وتصقت ابوساط العصمية أ بار هذا الإنجاص  لستانفوردانتاج   مايبريدجسنوا   امصة، ليقدم 
 .22م1272بترحيب واسع عام 

لعبة  رينوتوالت الا تراعا  الآلية لتحسين التووير والعرخ في أورو ا، حيث طور     
في  Praxinoscope -البراكيسنوسكوبنحو آلة الحر ة المرئية   Zeotropeالزويتروب 
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م، وتمكن بواسطت  من عرخ أفلام لرسوم 1222فرنسا، معصنا عن مسرح  الضوئي عام 
انجاصا غير   Marry -ماري . وحقق 23دقيقة 12متحر ة مؤلفة من أشرطة يدوم عرضيا 

 غانسون من تجار  العالم الفص ي  مسبوق في مجال تطوير أبحان  الفوتوغرافية، مستفيدا
 البندقية  ماري ، وهكذا استحدث  المسدس الفوتوغرافي******الذا ابت ر 
م ، و ا  هذا 1222م و 1221عامي:  -Fusil photographique –الفوتوغرافية 

صورو سريعة التتابع في نانية واحدو. و هيور شريو الفيصم في  12لجياص قادرا عصم التقاط 
اعتمادا عصم بكرا  هذا  ماري ابمريكية ، تمكن  إيستمان كوداكمن طرف شر ة  ابسواق

 م.1222، عام Caméra –المصورة من أ  يحقق عمصيا:  24الشريو الفيصمي
 انت جيود تطوير ال اميرا وجياص العرخ تتماشم تواصيا بين الم ترعين في عديد من     

الإنجصيزيين نفس النتائج التي  غرينو سلوبرانالبصدا ، وتشاء الودف أ  يحقق  ل من: 
م. أما في أمريكا فقد طور 1283م و 1222الفرنسي فيما بين عامي:  ماري توصل الييا 

، حيث قدم لصسينما وعالم الفيصم ا تراع  المتمثل في الفيصم الحديث قياس ماري ا تراع  إديسون 
ثقو ة ابر عة في الوورو، وقادت  تجار   عصم هامش أبحان  عن  و ابصواو الم ملم 53

م، 1282نحو ا تراع ال اميرا ابولم الوالحة تقنيا وتجاريا عام  ديكسون الياتف الم ارشاد 
تاريخ  تابا أسمار  ديكسون . وقد أفرد Kinétoscope "25الكينيتوسكوب وهي: 

انيا شيء من السحر، تاو سحر القر  قال في  عن الوورو المتحر ة: "... الكينيتوسكوب
. وأجد بم  هذر المقولة تص ص بحق جيد العصماء والم ترعين في 26التاسع عشر وصهرت "

 التوصل الم نقل الوورو الطبيعية بحر يتيا الم المشاهد.
 / ولادة الفيلم:5
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ر ل  لقد توجت نياية القر  التاسع عشر بسحر العرخ السينمائي ابول، والذا ا تا      
 مكا  لصعرخ، ورغم تقار  الجيود في  ل البصدا  صمنيا في ايجاد آلا   باريسالقدر 

استفرد  بالسبق والريادو  ا  الثامن والعشرين  باريسلصعرخ البورا  الفيصمي ، غير أ  
م حيث  رو جيد قر  من الزمن في مجال الوور المتحر ة الم 1282من ديسمبر عام 

 –الكابوسين والو  اليندا بمقبية المقيم ال بير بشارع جميور باريسي غص ب  ال
 capucines وجصس الجميع أمام شاشة  بيرو 27، بعد أ  دفع  ل مشاهد فرن ا فرنسيا ،

بيضاء ليشيد لحها  بورية عجائية، ومشاهد ضوئية مذهصة أعصنت ولادو فن جديد هو 
 السينما.
ظلال  الحقيقية بحر يتيا وهي تنعكس عصم لقد شاهد الجميور بول مرو في التاريخ         

الشاشة، وتمكد لصجميع بم  هوس التفسخ وهو من ابرشفة الذا أرق البشر منذ فجر 
الإنسانية قد ولم الم اببد، وحل محص  وسيو بورا سيسمح للأجيال اللاحقة بال صود 

في تص  السيرو الذين قدما  لومييربوريا. و ا  بطلا هذا الإنجاص المذهل هما: اب وين 
، آل لومييرعرضا لعشرو أفلام عنونت: بصقطا . وشاهد الجميور مشاهد صور  بقور 

وصول ، وتوالت عدو أفلام  ا  أهميا فيصم: لومييرومشاهد ل روو العمال من موانع عائصة 
، والذا أحدث هصعا بين المشاهدين الذين تووروا بمن  سيسحقيم تحت القطار إلى المحطة

 عجلات .
الرها ، وقدما جياص عرخ ضوئي عكس أولم الوور المتحر ة  لومييرر ح اب وا        

في العالم بفرنسا قبل أية دولة أ رى. و ا  العرخ وقتيا بسيطا لا يتعدى  ون  تسجيل 
: " بالنسبة ديفيد روبنسون لمشاهد حقيقية وواقعية من حر ية الحياو، و يذا ال ووص يقول 

مائية ابوائل  ا  ما ييم بحق أ  الوور تحر ت...كا   ل مشيد بصحا  العروخ السين
وصول ، عرض البحر في براستون أو حدث مملوف في الحياو مثيرا بذات  عصم الشاشة...، 
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، ......كانت رجال يلعبون الورق ، خروج العمال من المصانع، القطار إلى المحطة
لعا  البورية المجسمة وصور موضوعا  العروخ تستقم من شرائح الفانوس السحرا واب

 28البطاقا  البريدية، لا من المسح أو ابد  أو أا وسيو تسصية أو فن سردا"
سجل الجميع وقتيا دهشة تعصقت بقدرو الإ تراع عصم بعث الحياو في الوورو أكثر من       

تاري ية عصم تص  الصيصة الباريسية ال La posteولادو الفن السابع، وأنقل ل م تعصيق صحيفة 
: "...تم الافتتاح بعرخ غريب ومدهش حقيقة...تووروا شاشة لومييرالتي صنعيا الإ وو 

ض مة أكثر مما تت يصوا، وضعت في عمق الوالة بغية عرخ فوتوغرافي، ول ن فجمو 
بدأ  الوورو ت بر وتتحرك وأصبحت حية، لتهير بوابة مونع تنفتح وي رو منيا موو من 

جاتيم، و لا  تجرا ، و سيارا ، انيا الحياو بعينيا....ا  العمال والعاملا  بدرا
 29الفوتوغرافيا قد توقفت عن تثبيت الحر ة، انيا تعكس صورو الحر ة".

ا  ظيور الفيصم مع نياية القر  التاسع عشر جاء  نتيجة منطقية لجيود العصماء        
الذا  ا  في بداية التشكل  والم ترعين، ولم يكشف عن الإمكانا  الحقيقية لصفن السينمائي

لم يهير  وسيو فني مت امل بقدر ما  لومييرالذا ابتر    السينماتوغرافحينيا. ا  جياص 
لم  -رغم عهمت  عصم مستوى تطور فن الوورو  ونيا –كا  آلة فقو، وهذا الإنجاص التقني 

تسجيل فقو، ولا تتجصم أهميت  حينئذ فنيا، بحيث نهر الجميع الم السينما باعتبارها وسيصة 
هذا الواقع  " ولم  السينما فناتمص  من الوسائطية الفنية والدرامية شيئا ويورد صاحبا  تا  

ت ن السينما أو التووير الفوتوغرافي مقبولين في البداية عصم أنيما من الفنو ، بل اعتبرا 
 يعيا مجرد أسصو ين لتسجيل المهير والحر ة لعالم الواقع فحسب. ر ما  ا  هذا طب

 انوا عصماء أكثر مما  انوا فنانين،  إديسون، و لومييرب  صانعي ابفلام ابوائل، مثل 
و انوا راضين تماما بذل  ...و انت صناعة ابفلام  ما يراها عصم الجمال المعاصر، عملا 
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 ميكانيكيا لا علاقة ل  بالإبداع الفني. و انت تجييزا  الفيصم بدواليبيا ومسنناتيا وأشرطة
   30السيصيولويد تبدو لصجميع  ا  مهير بعيد جدا عن المهير الفني"

تؤ د الدراسا  النهرية والنقدية في مجال الفن السابع أ  ولادو الفيصم  ووصا        
شيد  شدا وجذبا بين الميتمين والنقاد  –بعيدا عن الإبيار التقني لصعرخ  -والسينما عموما

في موير هذا المولود الجديد والمنقسم بين الآلية والفن. فقد  ابوائل، الذين لم ينفوصوا بعد
م، والذا 1811*******عام  William De Mille –وليام دي ميل وصف الم رو 

صار م رجا  بيرا فيما بعد، ابفلام بمنيا صور تعدو، ولا يستطيع أحد أ  يتوقع تطورها الم 
عشرينيا  بم   ثير من المتعصمين في ال رودولف أرنهايمأا شيء يمكن. وسجل المنهر 

ين رو  بم  الفيصم ضر  من الفن، بل هو مجرد اعادو الواقع عصم نحو آلي. ومع نياية 
قرر مراجع ابفلام في صحيفة  –أا بعد نوف قر  من ظيور السينما  –م 1802

ية أ  ابفلام ليست سوى قطع من السصيوليود وابسلاك، وأ  اليندسة ال ير ائ الاوبزيرفر
وابدوا  الميكانيكية لا تمتص  القدرو عصم الإبداع، و التالي فابفلام ليست فنا. وقبص  في العام 

بم  فن   Vachel lindsey –فاشيل ليندسي م أكد الناقد السينمائي الإنجصيزا 1812
 . 31الوورو المتحر ة هو فن عهيم

بعض حول ميلاد السينما قد يكو  هناك تحامل في   ثيرا من المبالغة من طرف ال     
كمشيد نقافي وفني جديد، هؤلاء الذين اتبعوا التقانة البورية عصم حسا  طبيعة التطور 
التي  ضع ليا انتاو الفيصم الذا اكتسب ال ووصية الفنية بمر الزمن، وتراكم التجار  

بم    ********Andrei- Tarkovsky -أندري تار كوفسكيالإبدا ية، بل يؤ د 
، ا  يقول: "...الفيصم الذا بدأ  ب  لومييرولد  فنا  لال السيرو الباريسية للإ وو  السينما

 ا  ببساطة  أوغست لوميير. هذا الفيصم الذا صورر وصول القطار إلى المحطةالسينما..." 
نمرو ا تراع ال اميرا والفيصم وجياص العرخ. المشيد، الذا يدوم نوف دقيقة فقو، يهير 
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ي محطة السكة الحديدية...والقطار يمتي منطصقا من أعماق ال ادر، جانبا عن رصيف ف
متوجيا مباشرو نحو ال اميرا. وفيما القطار يدنو، يد  الذعر في حالة السينما: المتفرجو  
يجفصو  ويغادرو  مقاعدهم هار ين. تص  الصحهة التي ولد  فييا السينما انيا لم ت ن ببساطة 

لإعادو انتاو العالم. ما ت صق  ا  مبدأ جماليا جديدا. لصمرو مسملة تقنية أو مجرد طريقة 
 32ابولم في تاريخ الفنو  ، في تاريخ الثقافة، وجد الإنسا  وسيصة للإمساك بالزمن وطبع ."

حقق الإنسا  أ يرا هدف  ابسمم في ترويض العالم البورا، ونقص  الوورو المتحر ة       
اس العالم الذا يحيو بنا يتدفق الينا بالوور، هذر الوور الم عالم العرخ والفن. و دأ انعك

المتحر ة التي ا تور  المسافا  بين القارا ، ومنحت البشر السفر الم أقاصي ال و  
: "من المستحيل توور أا شيء ترار العين أو تسمع  أرنست لندجرن فيصميا، وعصم حد قول 

خ في مجال الفيصم. من القطبين حتم اب   سواء في الواقع أو ال يال، لا يمكن أ  يعر 
 و الإستواء، ومن الوادا العهيم الم أدق شرخ في قطعة من الوصب، ومن صفير 
رصاصة مارقة الم النمو البطيء لزهرو، ومن التماعة ف ر عبر وج  جامد تقريبا الم 
ت ريفا  اليوس من مجنو ، ولا توجد نقطة في المكا ، ولا درجة من ض امة الحجم أو 

 33رعة الحر ة يحيو بيا عصم الإنسا ، ليست في متناول الفيصم"س
 / الأفلمة مولود مصطلحي سينمائي:4

ا  هذر الدعوو للأفصمة في مفيوميا الواسع، والتي تحولت الم شب  عدوى مع بداية      
ظيور السينما وعالم الفيصم، وصار  ل ما يمكن أ  يرار الناس يؤفصم. و مرور الزمن  ا  

ا  يكتسب لغة سينمائية بفضل التراكم المشيدا الذا سمح لصمتصقي ومدمني ابفلام الإنس
cinéphile  بإجادو لغة بورية تواصا الصغة المنطوقة والمكتو ة، فشبيت المقاطع السينمائية

séquences   بالفقرا ، والصقطاshots  بالجمل، والقطعcut  بالفاصصة، والتلاشي
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fade مبالنقطة ، وعموما شب . وهكذا أنتجت المشيدية السينمائية لغة 34يت ال اميرا بالقص
جديدو انضافت الم لغا  البشر في عالم الفنو ، و اعتبار السينما أكثر انتشارا بطابعيا 

 الجماهيرا فإ  الناس صاروا يجيدو  الصغة السينمائية أكثر من أا لغة فنية أ رى.
ين ساروا عصم منوال  من موورين في فترو النشمو والذ لومييرا  بداية السينما وأعمال       

. ولم يكتسب الفيصم  اصيت  التسجيليةأو  بالوثائقيةارتبطت بنوع فيصمي سيعرف فيما بعد 
كفن الا في مرحصة لاحقة، و عد أ  ت صص من مفيوم نقل الحياو فوتوغرافيا ليول الم 

لقد انتيم بيع ابفلام بالمتر في مراحل أكسبت الفيصم  ووصا والسينما عموما صفة الفنية. 
م ، وأصبح الفيصم يؤجر لصمستثمرين عن طريق شر ا   اصة 1837فرنسا مع حصول عام 

بعد أ  أقيمت صالا   ويوا ليذا الغرخ، و ل  بيدف تنهيم الإنتاو والتوصيع 
، ********film d’artالفيلم الفنيالسينمائيين، وارتبطت هذر الجيود بهيور شر ة 

يدل عصم طريقة جديدو لنشر و يوع السينما التي انتشر  في  فيلم الفنقي تعبير حيث ب
الفضل في توسيع جميور السينما  فيلم الفنو ا  لنوع  35فرنسا وإيطاليا والولايا  المتحدو.

والارتقاء بابفلام الفنية ابولم البعيدو عن التسجيصية، و ل هذا محاولة لإعطاء ابفلام 
 الجميور، والاعتراف بيا  فن قائم بذات . احتراما من لد 

الفني في قاموس السينما ومعجم الفيصم، ا  عمل النقاد  وصاحب هذا الارتقاء والتطور       
والم توو  عصم تفسير وإعطاء ماهية لصهواهر السنمائية والفيصمية انطلاقا من الاشتقاق 

 ، وقد السينماتوغرافالعرخ   ، وجياص الشريط السيليلوديالذا شمل  ل من: الفيصم  
أصبح هذين الا تراعين أساس اببجدية المعتمدو في الحقل النقدا والجمالي السينمائي. 
وأنتج "الفيصم" مرادفا  عدو عصم المستوى الصغوا تحيل الم دلالا  معرفية ومنيجية ت تص 

انت  صمة "فيصم" بوظائف واصطلاحا  تتعصق بعالم المينة والموسو ية السينمائيتين. ولئن  
التي  انت تست دم في الصغة ابنجصوساكسونية  إسم   filmenفيلمن المشتقة من  صمة : 
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تعني شريو السيصيصويد الذا استعمل أولا في  36لصز د الذا يت و  حينما يتم تس ين الحصيب
********* لوالح George Eastmanجورج إيستمان مجال الفوتوغرافيا نم عدل  

، فإ  مدلول 37م1880عام  إيديسون سينمائيا بطصب من  الكينيتوسكوبفي أفلام الاستعمال 
 صار يحيل الم العمل السينمائي المبدع وليس الشريو فحسب. فيلمكصمة 
حدود تقنية الشريو الم عوالم أ رى صار  تحدد مجالا  اضافية  فيلملقد تعد   صمة      

أو التووير وهو  يؤفلم**** بمعنم ****** filmerللإشتغال السينمائي، فنجد فعل 
************  filmique، ونجد  ذل   صمة الأفلمةالذا يقتر  أكثر من مفيوم 

 فيلموغرافيا -Filmagraphieبمعنم الفيصمية، ونوادف أيضا  صمة 
**** ********** filmologie –فيلمولوجيا ************* ، و ذل  

 ****.*********** filmothèqueوأيضا  صمة
، فإننا نجد أنفسنا مجبرين عصم الوقوف عند الأفلمةوفيما ي ص حديثنا عن موطصح      

تحديد ليذا المفيوم الشاسع، والذا أدى بمن  يعني في مفيوم  الواسع تقديم تسجيل صورا 
بال اميرا عصم بكرو الفيصم بحداث تقع في عالمنا، سواء  انت عفوية  مباشرو الواقع  أو مييمو 

تووير مشيد مؤدا ، وهي بيذا المعنم تحيل الم مفيوم يقتر  من التووير أو التسجيل.  
أدبي أو  نوع Transitionعصم أنيا نقل أو تحويل  الأفلمةويمكننا في موقع آ ر تمييز 
وهي هنا  الرواية، أفلمةالمسرحية، أو  أفلمةالقوة أو  أفلمةفني لوالح عالم الفيصم مثل: 

الجنس الورف با نوع الم عالم الفن السابع، وإنما ت ييف  بحيث تتبدى ليست بمعنم نقل 
السينما بمنيا لا تقوم بنقل مباشر لصعمل ابدبي، وإنما ي ضع عبر آلياتيا الم تحولا  تطال 

، نم الم رو الذا يغني ويطور المادو السيناريستتقطيع النص ابصصي من صاوية رؤية 
 الحكائية.
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الم مفيوم الاقتباس والذا ورد في  - ووصا في المجال ابدبي –يصنا ا  الت ييف يح    
معجم الموطصحا  السينمائية تعريفا  التالي: " الاقتباس السينمائي يعني، بالمعنم الواسع،  
ممارسا  شتم بدءا من الرواية الموورو حتم الاقتباس عن ابفلام. أما في معنار ابكثر 

عمل أدبي لنقص  الم السينما. هكذا  ا  الحال منذ بداية القر  استعمالا فيو يعني استعمال 
. و سمحاول ما 38بالنسبة لعدد  بير من ابفلام التي تقتبس من روايا  أو مسرحيا "

الابتعاد عن أدبية موطصح الاقتباس بمعنار النوي ابدبي والذا لا يتعدى حدود  –أمكنني 
أكثر شمولية في تناول عالم وجماليا  الفيصم، حيث السيناريو، الم مجال ابفصمة الذا يبدوا 

السيناريو  سوى جزءا من الفيصم الذا يستدعي آليا  ابدا ية و  -لا يمثل النص  الرواية
:" فالسينمائي يحول الوور من  لال الوور، نور الدين آفايةجمالية أ رى عصم حد قول 

واية ا  ، تشتغل عصم ال صمة والجمصة أما الروائي فإن  يقدم الوور بواسطة الصغة فقو...الر 
وعصم معايير ال تابة الم طوطة، أما السينما فإنيا تشتغل عصم الشريو وعصم العناصر 

 .39اب رى مثل: الحوار والموسيقم....الخ، انيا بذل  تر ب صورا أو لقطا  شمولية"
صف  صية من حيث ، ول ن  ي تالرواية المؤفلمةمبنم من  الفيلم الروائييقتر             

المعنم، فإ ا  انت الرواية المؤفصمة تشير الم الروايا  التي صار  أعمالا وأفلاما سينمائية، 
فإ  الفيصم الروائي أ ذ تسميت  من طبيعة الولادو السردية لصفيصم التي تعطي   اصية تشترك 

لسينما، هو في أغصب : "ا  الذها  الم اجمالية الفيلمفييا السينما مع الرواية، ورد في  تا  
وهنا لابد من الإشارو الم أ  أغصب أفلام السينما  40ابحيا ، تردد عصم فيصم يحكي قوة"

 جاء  ضمن أطر سردية، ولذل  يفترخ في الفيصم  اصيتين هما: 
 وجود قوة وأحداث متسصسصة. -1
 توفر راو يحكي لنا ابحداث، وهو يساوا ال اميرا في الفيصم. -2
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صتا الفيصم المبدع  الفني ، والمبني عصم قوة، أكثر قر ا من الرواية وهذين ال اصيتين جع
ويشترك معيا في ابعراف السردية الم درجة أن  عرف   : الفيصم الروائي، ويشير  ل من: 

ابغصبية الساحقة من ابفلام المعروضة  الم هذر ال اصية: " ميشيل ماري و  جاك أومون 
متفاوتة من الارتفاع، وقد قامت مساجلا ، غالبا ما عصم الجميور أفلام سردية بدرجا  

كانت حادو، بين أنوار السينما السردية و ووميا. ومع  ل ، يبقم صحيحا أ  السينما 
 41أو نوف السردية  الونائقيا  مثلا ، في حالة صناعة ابفلام تهل مييمنة" –السردية 

 
 . قائمة المراجع:3
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http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A
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، تر: فؤاد ص ريا، المؤسسة العر ية 1و-أرنولد هوصر، الفن و المجتمع عبر التاريخ10

 .18، ص 2لصدراسا  و النشر، بيرو ، ط
 

 .81، آفاق الفن، ص أل سندر اليو  11 
 

 .20، ص 1أرنولد هاوصر، الفن و المجتمع عبر التاريخ و 12 

 .03محمد بسيوني، الفن الحديث، مر ز الشارقة للإبداع الف را، ص  13
 

 .01ينهر: م  ، ص  14 

 .100 -102، ص 1و -أرنولد هاوصر، الفن و المجتمع عبر التاريخ 15 
 

المؤسسة  -، تر: أسامةاسبر، منشورا  وصارو الثقافةينهر: ف.اف. بير ينز، الفيصم  فيصم 16 
 .20، ص 2332، 1العامة لصسينما، دمشق، ط

م   عالم انجصيزا ا تص  1208 –م Peter Mark Roger  1778*بيتر مارك روجي  *
في مجال الرؤية ووهم الحر ة، وأقام بحونا حول ظاهرو استمرار الرؤية فيما يتعصق بابشياء 

 13/1مد قانو  انطباع الوور عصم شبكية العين التي تحتفظ بالوورو لمدو المتحر ة. واعت
 من الثانية بعد رفعيا من أمام العين.

يرجع الفضل في ظيور هذر الصعبة البورية  Phénakistiscope**الفيناكيستيصسكو  *
  ا  الميكانيزم المتطور الم العالم البصجيكي "جوصيف بلاتو" و النمساوا "تامفر" عام

م ، وهو  بارو عن سصسصة من الرسوم التي تشكل مراحل منفوصة من فعل يطبع عصم 1202
 قرص  رتوني، وحين يدار وينهر الي  في المرآو عبر شقوق في محيط  يقدم صورا متحر ة.
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: يعد من أفضل الصعب البورية، وهو  بارو عن أسطوانة Zoetrope -***الزريترو *
تحا  عصم مسافا  متساوية، وتر ب هذر ابسطوانة فوق لوح مجوفة متوسطة الارتفاع بيا ف

يتحرك دائريا وتوجد عصم سطح ابسطوانة الدا صي رسوم بين الفتحا  ، ويتبع في تنفيذ هذر 
 الرسوم قاعدو الحر ة المتدرجة التي تجعل هذر الرسوم عندما تدور، تبدوا  منيا تتحرك. 

م : 1221 –م Mandé Daguerre "Louis jacques  1727ماندا داغرا، *****
م، 1203دقيقة عام  23واصل جيد وأبحاث "نيسفور نيبس" وقصص مدو التووير الم حدود 

 وطور آلة التووير الفوتوغرافي وآداءها.
  Joseph Nicéphore Niepce  1702-1200**جوصيف نيسفور نيبس ****

الوور الفوتوغرافية في  أولم التقوأول تقنية لصتووير الشمسي و  ابت رم ترع فرنسي 
 التاريخ.

 

ينهر: جورو سادول، تاريخ السينما في العالم، تر: ابراهيم ال يلاني، فايز م نقش،  17 
 .18م، ص 1802منشورا  عويدا ، بيرو ، 

 

 .00في اف بير ينز، الفيصم  فيصم، ص  18 
 

 18ينهر: جورو سادول، تاريخ السينما في العالم، ص  19 
 

مورية، مؤسسة  ، تر: ؤيمو  فرنسيس، مكتبة ابنجصو1، ماهي السينما، وآندري  باصا  20 
 .13، ص 1802فران صين لصطباعة و النشر، القاهرو، 

*السينماتوغراف: جياص متطور لصعرخ السينمائي استفرد بالريادو في هذا المجال، ******
م. و لقد 1282 و عرخ عصم المشاهدين في باريس أولم ابفلام في تاريخ الإنسانية عام
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الذين  انا   Louis et Auguste Lumièreابت رر اب وين: لويس و أوغست لوميير 
و ت صفت صناعت  أموالا ليون يديرا  مع والدهما مونعا لإنتاو أجيزو التووير في مدينة 

الفيصمية، ليقدما لصعالم بول مرو إيديسون عصم أشرطة  اعتماداباهضة، و وضعا هذا الجياص 
هو  بارو عن آلة تووير، و جياص عرخ، و جياص لسحب الوور تفوق عصم  ل ما  جياص

 أنتج سابقا.
 

 .12ينهر: جورو سادول، تاريخ السينما في العالم، ص  21 
 

 -، دار الرتب الجامعية1ينهر: جورو مدب ، موسوعة السينما الموورو في العالم، و 22 
 .13سلاسل سوفنير، بيرو ، ص 

 

 .11 ينهر: م  ، ص 23 
*المسدس الفوتوغرافي: هو  اميرا  ا  الغرخ منيا تسجيل مسار  و ب الزهرو *******

 بم ذ سصسصة لقطا  متتابعة عصم لوح واحد.
 

 ، تر: ابراهيم قنديل، 1823-1282ينهر: ديفيد رو نسو ، تاريخ السينما العالمية   24 
 .18، ص 1888المجصس ابعصم لصثقافة، مور 

 

ندجر ، فن الفيصم، تر:صلاح التيامي، شر ة الإعلانا  الشرقية، القاهرو، ينهر: أرنست ل 25 
 .18، ص 1828

 

 .22في.اف. بير ينز، الفيصم  فيصم، ص  26 
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ينهر: جا  بيار جان ولا، تاريخ السينما الفرنسية، تر: رندو الرهونجي، المؤسسة العامة  27 
 .12م، ص 2330، 1لصسينما، دمشق، ط

 

 .20 ، ص 1823-1282تاريخ السينما العالمية   ديفيد رو نسو ، 28 
 

29  Renné Jeanne et Charles Ford, Le cinéma et La presse (1895-
1960),Arnaud Colin, Paris,p 15.  
 

رالف ستيفنسو ، جا  دو را، السينما فنا، تر:  الد حداد، المؤسسة العامة لصسينما،  30 
 .07-00، ص 1880، 1دمشق ط

م : م رو سينمائي أمريكي، و هو ابخ 1822-م1272يام دا ميل  *ول********
ابكبر لصم رو الشيير سيسيل دا ميل، عرف بمفلام   لال فترو السينما الوامتة، و بدأ 

بيت مشوارر السينمائي  منتج و  اتب سيناريو تم تحول الم الإ راو. و من أفلام : 
 .1121سر الأطباء ، 1123، رجل و إمرأة 1111الأشباح، سر اللعبة 

 

 .0-2ينهر: في. اف. بر ينز، الفيصم  فيصم، ص 31 
 

أندري  تار وفسكي، النحت في الزمن، تر: أمين صالح، وصارو الإعلام و الثقافة و التراث  32 
 .01، ص 2330، 1الوطني، البحرين ط

 : م رو سينمائي روسي شيير، من 1820-1802*أندرا تار وفسكي  *********
 طفولة إيفان، سالاريس، ستالكار.  أهم أفلام
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بوجز، فن الفرجة عصم ابفلام، تر: وداد عبد الله، الييئة المورية العامة  -م-جوصيف 33 
 .12، ص 2332، 2لص تا ، ط

 

 .10ينهر: رالف ستيفنسو ، جا  دو را، السينما فنا، ص  34 
بول لافيت عمال : شر ة انتاو أنشمها رجل ابle film d’artفيصم الفن: ***********
Paul La Fitte  الكوميدي م، و دعم  بعض المؤلفين و الممثصين من مسرح 1832عام

بغية انتاو أفلام فنية تصيق بجميور مثقف و  واق للأعمال البكلاسيكية أدبيا و فنيا. فرنسيز 
و  ا  اليدف من هذر المحاولة هو تطوير العرخ السينمائي فنيا، و هو ما حدث في فرنسا 

إغتيال الدوق دي غيز عبر سصسصة أفلام أهميا:  1810-1832في سنوا  
L’assassinat du Duc de Guise  .الذا أعجب هواو ابد ، و احتفت ب  الوحافة

الجمعية الذا أصبح موجة جديدو آنذاك آ رو  مثل: فيلم الفن و سار عصم منوال 
 .ALCAD-السينمائية لكتاب الدراما

 

 .22-27جان ولا، تاريخ السينما الفرنسية، ص ينهر: جا  بيار  35 
 

جو  ميرسير، تر:  -ينهر: دونالد ستابصز، السينما ابمريكية، صور ايديسو  المتحر ة 36 
 .20نور الدين الزرارا، دار المعارف، القاهرو، ص 

  صناعي أمريكي، و مونع 1802-1220جورو ايستما :  ************
من  Harry Reichenbachهاري ريشنباخ في، تمكن مع القواصا  و الورق الفوتوغرا

، أسس شركة م و تونيع أول ابفلام الفوتوغرافية1228وضع دعاما  السيصيصويد عام 
 م.1832ابتداءا من   Pelliculeو صنع الشرطة  إيستمان كوداك
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37  Jean Mitry, Dictionnaire du Cinéma, La Rousse, France, 1963,p11. 
*************filmer و هو فعل تووير أو يؤفلم : و هو  ل ما يسجل عصم الفيصم

تسجيل مشيد أو حدث  يومي و غير مييئ ل   ، أو تووير مشيد  منتهر، و متدر  عصي  
 كتمثيصية فيصمية مثلا .

**************filmique ،و تقتر  من المفيوم السينمائي من منطصق جمالي :
  ومن منطصق فن الفيصم و الهاهرو الفيصمية، عكس السينيماتوغرافيا والفيصمية تيتم بالفيصم نفس

 والتقني والإنتاجي لصسينما. الاجتماعيالتي تتعرخ لصفضاء 
***************filmographique و تعني الفيصموغرافيا مجموع ابفلام الم رجة :

 من طرف سينمائي أو نوع فيصمي أو مجموع أفلام ممثل معين.
****************filmologie واجتماعي: دراسة السينما من منطصق جمالي ،

 وتتعرخ لجماليا  الفيصم.
*****************filmothèque أو مكتبة فيصمية.  فيصمية : مجموعة 

 

تيريز جورنو، معجم الموطصحا  السينمائية، تر: فائز بشور، المؤسسة العامة لصسينما،  38 
 .2، ص 2337، 1دمشق ط

 

أكتو ر  32سينما، نور الدين آفاية  المت يل بين الروائي و السينمائي ، العددمجصة  39 
2333،groupe corlet, Paris 22، ص. 

 

40   J.Aumont, A Bergala, M. Marie, M.Vernet , Esthétique du film, 
Editions Fernand Nathan, France 1984, p63. 
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 تر: أنطوا  حموي، المؤسسة العامة جاك أومو ، ميشيل مارا، تحصيل ابفلام، 41 
 .122م، ص 1888لصسينما، دمشق، 

 

 


