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 : لخصم
إمكانية تمثيل الحقائق الوثائقيةة للةا المسةرع  عةد موسةؤ تسةا لم نةل  مكةا تلبيةة المتزلبةات المثدوجةة للتوثيةق 
والفةةاع للةةا وةةةد سةةواا القيمةةةة الوثائقيةةة للةةةالأ اللةةياةة الفنيةةة لو اللةةةياةة الفنيةةة للةةةالأ التةة ثير السياسةةة ، 

جةةا الفلةةل بوسةةوع بةةيا الفةةا والسياسةةةم بالمسةةرع وكيةةي  مكةةا التوبيةةق بةةيا التوثيةةق والفةةا، والتةة   موجب ةةا  
الوثةةائق   جةةا لن  كةةون بنيةةا  مةةا لجةةل الحلةةول للةةا لةةرليتبم وتحقيةةق التةةواةن بةةيا الحقيقةةة الواقعيةةة الوثائقيةةة 
والمزالا الفنية الت  يتزلب ا المسةرع، مسةروية لالرجةل او النعةل المزةاك ل لياتةا  اسةيال نمةوال دراسةة لمةد  

 و  مؤ الوثائق  المعتمد للا الحقائقمتوابق الفا المسر 
 مسرع، وثائق ، تسجيل ، مسرع تسجيل ، نوية ثقافية :يةكلمات مفتاح

Abstract The possibility of representing documentary facts on stage is called into 

question. Can the dual requirements of documentation and art be met? Both the 

documentary value in favor of artistic framing or artistic framing in favor of 

political influence, and how documentation and art can be reconciled, according to 

which art and politics must be clearly separated. Documentary theater must be 

artistic in order to obtain its legitimacy. Achieving a balance between documentary 

realism and the artistic demands that the theater requires, the play "The Man with 

the Rubber Sole" by Kateb Yassin is a study model for the extent of the 

compatibility of theatrical art with the documentary based on facts. 

 

__________________________________________ 
 المؤلف المرسل   
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 :مقدمة 1

تولد النظرية ما روم الإبداع ، ون  لقل درجة منب كون النظرية ت ت   عده، ولا نلل إلا قمة 
نذا اليم إلا كيي،  إلزاا القوالد النظرية إلا إاا مررنا بنسبة لالية ما تراكم التجارب، وتحول 

والأصول الت  ترابق الإبداع، وتجعل لب محتو  وبناا  عتمد للا لروط يتمالا للي ا، وتفرض 
النظرية لدم الخرول لا ودود النظرية، ويختلف كل إبداع لن الآخر، بحين ا  مكننا التحدث لا 

فيب ماض  عيد، لب للاقة كبيرة بتاريخنا النظرية، ولو تحدثنا لا رصيدنا المسرو  الذي ليس لدينا 
النضال  ب  سبيل البحث لا الحرية والاستقلال، لولا الاستقلال الجغراب ، ما ثم الاستقلال الفيري 
وصولا إلا الابداع الفن  المبن  للا الفيرةم، ول شير كتاب لوقيقة اللورةل ، الذي كتا لنب إميل 

، إلا لن لسلوب المؤلف ب  إدراك الواقؤ بقط ، وليس انيساره ةولا ب  مقالتب لالزبيعة ب  المسرعل 
ا كبيعي الم تستند الابتراسات النظرية للواقعية الإ زالية  ب  لمل بن  ،  جا لن  كون وثائقي ا و لللم 
)جيوبان  بيرةا، ولويج  كابوانا، وجيوبان  سيامبول ( إلا الأنمية القلو  للحقائق الت  لا  حق 

  )1(يق للي ام نل  مكا لن ُ زلق للا المذنا الزبيع  والواقع  مسرع الوثائق عللياتا التعل

والمسرع التسجيل  نو بناا بن  للظوانر التاريخية  غرض تفييك لنساق ا، الت  تحمل قضية  
نضال الشعوب سد الق ر والظلم الناتج ما الآخر، والذي  عتبر المسرع الثوري لو السياس  ب  

 اد لب ولون ما للوانبمجونره، لو امتد

واول المثقفون الجثائريون وبتجارب م التقرب الا بيرالمتلقا الجثائري، بيتبوا  م1
ويمكا  وبول  تامالشعب   سابق لصرار ولخرجو ومن م ما استعمل ل التراث 

 قسميا:نؤلاا  تقسيم

 استل ام موسولات  م2

 استل ام تقن  لكل  لو كلانمام كم  مكا تحقيب م كما يل  م2
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 الت  ظ ر بي ا المسرع  ستمر وتا الآن باستل م سلال   ون  الفترةا ة الأولا البد
 ما التراث لجلا المتفرلم

   بترة الاستقلال ويا ةاول ولد لبد الروما لبد القادر )كاك ( بيا التراث الشعب
 موالمسرع

  بترة الثمانينات ويا يركا المسرع السياس  مزية التراث الشعب  لتمرير الخزاب
 وكاتا  اسيام )2(ةلياس  وللا رلس نؤلاا لبد القادر للولالس

 مفهوم المسرح الوثائقي:

 عتبر لكل ما للكال المسرع،  قدم الوقائؤ التاريخية لو السياسية والاجتماعية من ا ب  إكار 
(، ويعتمد نذا النوع المسرو   الدرجة théatre des faitsدرام ،  سما لويانا مسرع الوقائؤ )

للا الوثيقة الحقيقة، وتعتبر المادة الأولية لخلق الحدث الدرام ، وب  نذه الحالة  كون  الأولا
( لعدد ما اللووات montageالعرض إلادة تمثيل الحدث الحقيق  الواقع ، فيحاكا  إلادة ترتيا )
 (م3) شكل كل من ا مش دا مستقلا، ويتركا المعنا ب  الحليلة الن ائية 

ب  معجمب المسرو ،   »(*)«Patrice Pavisا سماه  اتريس  افيس المسرع التوثيق  كم 
 ستعمل سو  الوثائق والملادر الأصلية مختارة ومعدة  حسا موجبات القضية الاجتماعية 

، ب و لا  ستعمل ب  نلب المسرو  ليئا ما الخيال لو الخلق، إنما  ستمد كل معزيات )4(السياسية
وقيقة الواقعة، ولرليي ةير مثيي، ومراجؤ وملادر موثوقة،  بناا النص ما الوثائق المسجلة لا

فيعد ب ذا إلادة تمثيل الواقؤ، ونو ما  سما  الد كودراما والذي  قوم للا إلادة تمثيل وقائؤ تاريخية 
دراميا، ب  ويا لن الدراما لا تخلق لبدا ما العدم، بلا بد ما ملادر، سواا كانت لوداث تاريخية لو 

 داتملساكير ومعتق

 عد نذا النوع ما الأنواع الحديثة ب  اليتا ة المسروية، لعل الواقؤ جعل المسرويا  جعلونب 
وسيلة محاورة ووسيط بيا المثقف الوال  والمتلق  الغارق ب  معاناتب مؤ الفقر والج ل والق ر، 

قضا ا السياسية محاولة من م لتجسيد الواقؤ كما نو، كونب يبتعد لا الخيال التقليدي، ويث  عالج ال
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والاجتماعية المزرووة للا الواقؤ وتجسيدنا  شكل بن ، ونو ب ذا  جسد تسجيلا ملورا ما الواقؤ 
 م)5(السياس  والاجتمال 

 عتبر مسرع الوثيقة وريث المسروية التاريخية، ونو معارض للمسرع الخيال  الذي  عتبر سد 
خلال تلاعبب نو ل ضا  الوثائق لغا ات وثبية الوقائؤ السياسية، وورض للا التلالا  الأوداث ما 

 )6(لو معتقدات دينية، باستعمل الوثائق  كشكل محضر رسم  ومدون للتقارير

 جدور المسرح الوثائقي وأسسه وقواعده:

الذي  J.Jerison جيريسون  جون لول ما استخدم تعبير مسرع وثائق  لو تسجيل  نو الناقد  
عية لحقائق الواقؤ ، كما لكلق للا المسرويات الوثائقية لام وصف نذا الشكل   نب معالجة إبدا 

م Theatre of factsالت  تنبثق ما تقنية مسرع الجريدة الحية ب  لمريكا  اسم مسرع الوقائؤ  1019
ما لنم المخرجيا الذيا مارسوا المسرع  E.Piscatorبيسكاتور  إروين عتبر المسرو  الألمان  
، والك سنة  R.Hochhuthهوخهوت رولفمسروية الياتا الألمان   الوثائق ، بقد قام  إخرال

  عنوان لالنائال، الت  تروي لوداثا وقيقية، ثم لخرل مسروية للياتا الألمان  ناينر كيب ارت 1012
H.Kipphardt   عنوان: قضية روبرت لوبن ا مر، والت  تدور لوداث ا وول لود مخترل  القنبلة 

ر تقنيتب ب  المسرع، بانفتأ للا التاريخ، وب  مرولة لملب للا المسرع الذريةم ثم كور بيسكاتو 
، وللا الأخص ب  مسروية لرةم كل ل ال استخدم الوثيقة théatre prolétarienالبروليتاري 

السياسية والتاريخية الت  كانت  النسبة لب وسيلة لربط الحدث المسرو   المسار التاريخ ، ونقزة 
 م)7(تب وول المسرع السياس  فيما  عدانزلاق لبلورة نظري

( الذي كتا ، 1092-1011المرجؤ الأساس  ب  المسرع الوثائق  نو  الزبؤ بيتر با س )
 L'Instruction (1965)  ،Speech onكما يذكرنا جان لويس بيسون ، ثلاث مسرويات وثائقية: 

Vietnam (1968( ولةنية الدمية اللوسيتانية ) م)سرع التقارير ل مكا تزويره (م لقد كور م1011
ما وثائق اات كبيعة مختلفة، ما تقارير إلا تقارير ملورة، مما  جعل لدم تعديل محتوانا قالدة 

، بل يتم الاوتفاظ ب ا ب  رسالت ا الأصليةم نفس ا لساسية،  معنا آخر لا تتم إلادة كتا ة الوثائق
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تيار، ب  إجراا المونتالم ما يبدو لنب م يما، تتمثل مداخلة المؤلف ب  إ جاد نموال ل ا، لي ب  الاخ
لكثر ما وج ة نظر النضال، نو الت ثير الشاب  الذي ينتج للا الجم ور، لإكمال نذا الاستحضار، 
درست إيريكا ماةريس العرض التدريج  الأول لتعليمات بيتر با س ب  إ زاليا ما قبل بيرجينيو 

د ما الوثائق والمحفوظات ،  ما ب  الك كتاب التحكم ، م  الالتماد للا العدي1011بوتشر ب  لام 
 م)8(ت ت  إلينا لف م مد  تعقيد وبعالية نذا العرض التقد م  الذي ل خلق انتقالا  بيا الحاسر والماس 

، وضر بيتر با س ، المؤلف السويدي الناكق  الألمانية ، 1011و  1012بيا لام     
 L'Instructionسكر الإ ادة ب  لولفيتثم ما ملاوظاتب، كتا محاكمة اثنيا ولشريا مسؤولا  ما مع

يتبنا المسرع الوثائق  وج ة “(، ون  مسروية مكنتب ما تزوير نظريتب ب  المسرع الوثائق : 1011)
وبشكل لوسؤ الدولة  -نظر سد وج ة نظر وسائل الإللامم ب  الواقؤ، إن ا تعارض وسائل الإللام 

بينما تميل وسائل الإللام إلا إخفاا الحقيقة وتموي  ا وإبسادنا ، بإن  الت  تتلالا  المعلوماتم -
المسرع الوثائق  ، ما ناوية لخر  ،  سلط الضوا للا الأوداث واللرالات الجيوسياسية ، ويستمد 

 م)9(الإل ام ما ملادر موثوقة ويبلغ لن ا بدقة

حثة للأوداث المثامنة، بينف   سعا المسرع الوثائق  التسجيل  لإلا تقد م ر ية موسوعية   
 الموسوعية الخاللة لأن الموقف نو ما يتحكم ب  الحدث، وإن نذا النوع ما المسرع  مكا لن  قؤ 

، المسروية المحلورة  إديولوجية معينة، و Pièce a thèseب  مزا ما  سما مسروية الأكرووة 
ة الت  يبنا للي ا والت  ل ا دابؤ كبير ب  تيما القوة ب  المسرع الوثائق  التسجيل  ب  الوثيقة الأصلي

الإقناع ويستثمرنا ب  ل عد ما الك، قد  قؤ ب ذا ب  نفس مزا المسرع الزبيع  الذي  قدم صورة 
لا الواقؤ بتفاصيلب، دون ربط التفاصيل  سياق ا التاريخ ، والك لأنب  عتمد للا تقد م الواقؤ للا 

 م)10(لنب لريحة ما الحياةل

 ثائقي في العالم العربي: المسرح الو  

يت ثر دائما العالم العرب   التيارات الثقافية المثامنة ل ا ب  لوربا، وكان المسرع وسيلة ب   
معالجة قضا ا العالم العرب  الراننة الت  يتخبط بي ا، بتبنا المسرع العرب  نذا الإتجاه وجعلب وسيلة 

ما الوسائل لبناا العلاقة بيا النص والواقؤ  تحريضية لتغيير الواقؤ المعيش   استخدام العديد
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والمتلق ، وسبب ا التيارات النضالية الت  ظ رت ب  بلدان الشعوب العربية، وجعلب وسيلة وصورة 
 لتحرير الانسان ما الق ر والظلم، وما لنم نؤلاا اليتاب: سعد الله ونوس وكاتا  اسيام

م نؤلاا اليتاب العرب، بجعلوا ما نلوص م لعل الغيرة الوكنية والقومية ن  ما وركت لقلا 
نقدا لااةا للواقؤ العرب  العليل، ثم إن خيبة الامل لاستزالت تحديد مواقف م ما القضا ا الوكنية 
والقومية ودورنم بي ا، بيانت نذه المسرويات اليالفة لا مكان الضعف والمحرض الدال  إلا الثورة 

، فيمكننا تسميتب )11(لبحث لا الممكا بدل الإكتفاا  اليائالللا التقدم والرق  وا لوالتغير والعم
 المسرع التحريري، كونب ردة بعل كبيعية ب  وجب قو  الشر وسياسة الاستعباد، بيان ندبب التحريض 

 م)12(و ت سيس للفير القوم  المساند للقضا ا الوكنية اات الملير المشترك

ب مسروية كانت قد التمدت للا الوثيقة لثر المسرع التسجيل  الوثائق  للا لدة تجار  
التاريخية ب  نسج العمل الدرام ، لونذا ما نجده ب  للمال المخرل اللبنان  روجيب لساف وول 
الحرب الأنلية اللبنانية، ومسرويت  كاتا  اسيا، الرجل او النعل المزاك  الت  تدور وول ورب 

 م)13(تاريخ الجثائرل الفيتنام، ومسروية ورب الألف  لام والت  تدور وول

سعا المسرويون العرب ب  ربط والات لعوب م  كتا ات م ولكس المعناة  محاكات ا كما ن   
لوالواقؤ لن المسرع العرب  ت ثر  التوجب الوثائق ، لوكانت ترجمات بيتر با س إلا اللغة العربية التبارا 

اث تاريخية نامة للا اللعيد دورنا ب  التشجيؤ للا تبن  نذه الليغة ب  بترة لود 1011ما 
، قضية بلسزيا، الحرب الأنلية ب  لبنان(م وما الألمال الت  كتبت بت ثير 1011المحل  )ورب 

، ومسروية القتل للبنان  1020ما المسرع الوثائق  مسروية النار والثيتون للملري الفريد برل 
 م)14(للام محفوظل

سعد الله ونوس، لول نص مبالر يتحدث  وثيران للياتا 1 عتبر نص وفلة سمر ما لجل  
، ولرست نذه المسروية لشرات المرات ب  البلدان العربية، وكانت 1011لا النيسة العربية سنة 

 )15(كلرخة اوتجال للا الأنظمة والتيارات العربية الت  قادنا بيرنا إلا ال ثيمة

 تجربة كاتب ياسين في المسرح الوثائقي 
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اوميدة العيال  ب  لنوان ليتا ب، متمرد للا كل القو ، نب  العليان كما سماه   
، ب  سزيي، كان ب  المظانرة سد 1090مايو  9قاتل الاستعمار والإمبريالية وكل الأصولية، ب  

الاستعمار الفرنس ، وجد كاتا  اسيا نفسب، ونو ب  لقل ما العشريا ما لمره، تحت لكوام ما 
 ن لا لشرات الآلاف ما القتلامالجثث: الجيش الفرنس  والشركة مسؤولا

ا ما لائلتب قد لصيبوا  الرصاص، ولن والدتب الت    ب  السجا، للم  اسيا لن لربعة لشر برد 
كانت تعتقد لنب مات، قد جنت ونذا ما كتبب لاوقا ب  مسرويتب الجثة المزوقةم العنف والموت، ما 

جا، الال ام والحا ملدرا للعمل، وقبة إلا لخر ، مستمران  شكل وقيق م كل ل ا خرل ما الس
 وسعت كاتا  اسيا إصبعب للا الجروع ومحاولة منب للا تغيير العالمم

ب  قلا تاريخ الجثائر وتشنجات ا، لا تثال للمال كاتا  اسيا موسوع السالة للغا ة، الشالر  
المضلؤ  والروائ  والياتا المسرو  كاتا  اسيا  ستخدم اللغة كسلاعم تعتبر روا اتب، نجمة،

النجم ، ما مؤسس  الأدب الجثائري الحديث، انفجار للسرد التقليدي، كل ا مربكة ببنيت ا المبتيرة 
 م)16( الجثائر المعاصرة ةوكثابت ا الشعريةم كتا ةامضة ورمثية ويث تلتق  الجثائر الأسزوري

البنيوية كتا  اسيا تقريبا ب  كل للكال المسرع ولجناسب، كتا ب  الواقعية وللا صعيد  
واستمرار للمسرع التقليدي، وتحقيق التزابق بيا الحدث وبيا مرجعيتب ب  الحياة، كمسروية محمد خذ 
وقيبتك والت  ةير لنوان ا لمشاكل بيرية إلا الخبث المر، لالج بي ا مشكل ال جرة وسلبيات 

 ، وكانت لةلا الاةتراب، كالتمثق الحضاري والديا والتفيك الأسري، كما كتا ب  الجنس السياس
ت، بلسزيا مسروياتب مسيسة، وتزرق إلا جدلية الظلم والحرية، اليسار والسلزة، وما لنم المسرويا

المخدولة، الأجداد يثدادون سراوة، سلزان الغرب وةيرنا، كتا ل ضا ب  الرمثية، ولبر  الدلالات 
المختلفة والت  لا تخلوا لا البعد السياس  وسط ةوم التيارات الفيرية، وانم ا مسروية ةبرة الف امة 

موقفب تجاه الثورة سد ،وكان لب ب  المسرع الملحم  والتسجيل ، موقف منب  التثام الفنان  
 )17(المجتمؤ
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لعل اختيار  اسيا لعنوان المسروية راجؤ إلا الحداا المزاك  الذي كان ترتد ب لخلية  
(، ون  الشخلية البارةة ب  المسروية، الشخلية الت  قادت الثورة Hô Chi Minhلنول  منبل )

الفيتنامية متلفة  القوة والنضال، ون  قضية م مة جدا لد   اسيا، تمثلت ب  نضال الشعا 
 )18(الفيتنام 

، اات الجنس الوثائق كاتا  اسيا ما المال مسروية لالرجل صاوا النعل المزاك ل  تبرتع 
،  والأمريك يا الفرنس  الاوتلالذه المسروية، لوداث الثورة الفيتنامية سد نويث تسرد لنا لكوار ل

  اا الوثائق  التاريخ ، واستغرق ب  كتابت ب  إلداد مضمون بكاتا  اسيا معظم وقت  اوالت  قضا بي
و  ث الرئيس الحدبيا  متنولةد نا مشا سنوات متتا عة ، ويث نجد بيلاث وجمؤ المادة الوثائقية ث

 اسيا ب  البحث والتنقل إلا  ، ورةم كل ما لاناه)19(لدنوم بيا المشالاالت لخلق ،ثانويةالوداث الأ
ذا نتيجة الا نو الفيتنام، إلا لنب لبر للا لن الثورة الفيتنامية لكبر ما تيتا ب  نص مسرو ، ل 

ناك لووات اقل نالعر لن  ،ويث  قول  اسيا : لوماةلت ةير راض، لمق لوداث القضية الفيتنامية
تعجبن  لا معركة لد ان بيان بول  لاثووات الت  تلور مل، البةنا و ورارة ما الواقؤ الح  نفس

 )20(بل  نفسلالمعركة، واقل ت ججا ما إوساس  الداخة ب ما لظم امات اقل التلكثيرا، لن الي

كتا ب  الغلاف الأخير لمسروية الرجل او النعل المزاك  ما النسخة الأصلية اللادرة 
وال  ثلاثة لشر بللا  بقرة تبيا موسوع المسروة ون  ل ب  و، « Editions du seuil »ما

درامي ا متداخلة ةالب ا، ي اجم كاتا  اسيا ما خلال ا وللا  عد لميال ما ورب الفيتنام،  لور 
والأمريكية وج ا لوجب، وكريقة رمثية  قحم الياتا  *كونغ بيتالشخليات الفرنسية، الفيتنامية، 

لعنلري ب  لمريكا الشمالية، معارك لخر ، من ا ورب العلا ات ب  لمريكا الجنوبية، والنضال ا
واللراع العرب   الإسرائيل ، كل بلل مركا ما مشاند تتدخل بي ا ووارات اليورس، ب  خزوة نحو 
التحرر، كما ب  الواقؤ،  كف   عض الرجال والمقاتليا للنؤ التاريخ، كذلك  النسبة للمسرع، لا 

إلا الك ، سيختار الممثل نفسب ،  الإسابة يتزلا إمكانيات لخر  ةير الحضور الجسدي للممثل 
 )21(ب  نذا لالمرجؤ الفيتنام ل ، التسلسلات والتسلسلات الت  تفرس ا الضرورة السياسيةل
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يروي سعد الله ونوس ب  وديث دار بينب وبيا  اسيا ب   اريس، ويث كان  حدثب لا نص 
لما ودث ويحدث ب   مسروية الرجل او النعل المزاك  قائلا ل نذه المسروية ن  لووة تاريخية

الفيتنام، وكنت لبير خلال كتابت ا، لن لي بلاع  عرف، ولو بول  ةريثي، لن الفيتنامييا مع م وق، 
ويحاربون ما لجل قضية لادلة، وإان،  ما لنن  لا لكتا ك  تقدم مسرويت  لمام لدة مئات ما 

بعة لإقناع المتفرجيا  عدالة بورجواةي   اريس، بان الم م  النسبة ل ، ليس لن لجعل المسروية مرا
القضية الفيتنامية، بل لن اصور بي ا كيي يتم نضال الفيتنامييا، للا يد ماع وب ي ظروفع لو 
بتعبير آخر، كان الم م  النسبة ل  لن لقدم نمواجا لا إمكانية النضال، وكيفيتبم ننا لستزيؤ لن 

لا ول  إ جاب  بعال، يبالر نو الأخر لس م ب  تفتأ الول  الغريثي، ودبعب ك  يتحول تدريجيا إ
 م)22(النضال ما لجل قضيتب العادلة

نول  منب لو 'العم نو'، الرجل او النعل المزاك ، للقاب تزلق للا الرجل الذي قاد لعبب 
للنلر، والذي جاا للا لسانب ب  رائعة  اسيا لب  نذه الأرض المليئة  المزاط، الرجال والألجار 

، )23( مكا للإكار المثقوب ل ضا لن  لنؤ اللنادل لمقاتل  ورب العلا اتلمرنون مثل النمور، 
نول  منب الرجل، الثعيم السياس  والاسزورة، نكذا لراد  اسيا لن  لفب، كما جعل ما الشعا 
الفيتنام   رمث الشجالة والقوة، بما بدا ة المسروية، استحضر النضالات العديدة الت  كان الشعا 

ا خلال تاريخب سد الغثاة، لكان لملب كبيرا لن  حول الثورة الفيتنامية للا الركأ إلا الفيتنام   قودن
قنبلة جمالية تفضأ الزغيان الأمريك  والجوانا المظلمة للامبريالية الأمريكية اات النثلة العسكرية 

 )24(والتوسعيةل
 ومات ما التاريخ:ويث استعمل ثلاثة لنواع ما المعل قام كاتا  اليثير ما للمال التوثيقم 

(، والحقائق الت  يتم 1010الحقائق البارةة والت  تعتبر تاريخية لادة  )مثل مؤتمر برساي لعام 
التغاس  لن ا لادة  )مثل تمرد البحارة الفرنسييا(، وتفاصيل الحياة اليومية لو قلة صغيرة )مثل 

 )25(زوا بيا الفيتنامييا(وكا ة نجوم جنرال كاستريس، قفثوا  المظلة بوق د ان بيان بو وسق
لنم ا لخلية استعمل الياتا وللا لكل ومضات ما المعلومات، صورنا  شخليات تاريخية، 

نول  منب، الذي كان اسمب ب  المسروية لالعم نول، كذلك لخلية الثعيم الوكن  اللين  لتشان 
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ا الشخليات التاريخية كاي تشاكل، ولخلية الجينيرال لجيابل لود قادة الجيش الفيتنام ، وةيرنا م
 الأخر ، كشخليت  لينيا وستاليا، اللذان دار بين ما الحوار الأت : 

 لنا لنام بقط واقف ا، وبندق  تحت رلس  ستاليا:ل  
 ل ذا نسميك ستاليا، رجل الفولاا  قظ دائما: لونيا
 تنام اثناا المش  لنت لقو م لينك  ا لينيا: ستاليا
ير الك، ابترض لن الحرب العالمية اندلعت، بينما ننتقل ما كوكا إلا لا لستزيؤ لن لبعل ة لونيا:
 آخرم

بينما ننتقل ما كوكا إلا آخرم إلا ليا سيذنا الإمبرياليونع إن لم  كا  حث ا لا مكان آخر 
 )26(للعيشل

وقائق لخلت لا كريق الجوقة كانت  مكا لن تيون  الثما الحقيق  للقلة كما استعان  
لفيجارو  P  ،lotiمثل نذه المقالة الت  كتب ا ) تخدم لويان ا مقالات ما اللحفاس سنوات ما الثمام

لتلوير لقزات بيلم  )جرائم الحرب الأمريكية ب   ، ما جونرة نقية ما العنلرية ال ادئة1992سنة 
 .27الفيتنام(

للمت بنيت المسروية للا التسلسل الثمن  وللا وركة سياسية،  النسبة للتسلسل الثمن  بقد 
تشا ب كان اةلب ا الحديث لا سنة ما التاريخ الفيتنام  المدون، اما الحركة السياسية  2999للا 

إجرااات الاستعمار وجشؤ المستعمريا وكمووات الجنرالات، كما تشا ب النضالات وآمال الدول 
 .سد الأجنب  المستغل المستعمرة
ب  المسروية ن  الجوقة، الت   للا ةرار الشخليات التاريخية، لعل لنم ل ا استعمل 

كانت لداة قوية لسرد الحقائق والتنقل لبر وودات المسروية، بنجدنا ب  لةلا المشاند، ويث 
 تقملت لكثر ما لشرون نوية، وكان ل ا لربؤ وظائف م مة:

ان كثرة تدخلات الجوقة وإختلاب ا كان  س م ب  التنقل ما وودة الربط بيا اللووات:  -1
 تسلسل  وبتوظيي لنماط الشخليات المستعملةم إلا لخر   شكل



 توثيق نضال الهوية عبر المسرح التسجيلي "مسرحية: الرجل ذو النعل المطاطي" لكاتب ياسين  
                    

227 

 

: ب  لةلا الأويان، تتقمص الجوقة الشخليات القياد ة بروة الشخليات من ا -2
 والسياسية، ونذا ما استعملب  اسيا ب  لةلا مسروياتبم

ب   عض الأويان تستغل الزا ؤ اليوميدي او الخلفية السياسية، مثل مش د تقاسم  -2
 تمالغنائم ما كرف الجنرالا

مش د قوي ب  المسروية تقوم  ب الجوقة، ون  المش  نحو د ان بيان بو )صفحة ما 
يتنقل ما الفلاع إلا الجندي، إلا وامل الأرة، إلا الفتاة اللغيرة،  (، الحوار199الا 122

إلا الجوقة، لي ما للنال إلا لنحال، تحك  تجند اليل ما لجل الأرض، كلام الفرد نو كلام 
 ودماليل  قلا وا

 خاتمة
الحديث لا المسرع الوثائق  اليوم مستحيل بدون اكريات الماس م بقط لأن نذا المف وم 

لام ام لمسرعمل لوجث الخزوط الرئيسية والنقاط الأساسية لتاريخ الفيلم الوثائق   199لمره لكثر ما 
غلا للا لةمة للا خشبة المسرع، كما يتزلا الموسوع قيد المناقشة نفسب، فيسالد المسرع ب  الت

ا المجتمؤ نفسب، وتحويلب إلا  التعبير الفن ، بعلم المسرع ليس بقط لإبداا الانتمام  الواقؤ، وليا ل ض 
 معربة الذات، مما يؤدي وتما إلا تحسيا الذاتم

 ساكة نذا الجنس المسرو  ب  تشكيل ووداتب، لا تعن  لنب س لا، بالبساكة لا تعن  
تقد م مسرع لعب  لصيل ما خلال موسولب ب  قوة بيرتب، ندبب  الس ولة، وتيما  ساكة  اسيا

ثانيا، والمستمدة  formeلولا والشكل  Idéésوجم وره والوسائل المستخدمة الت  تعتمد للا الفيرة 
 .ما الثقابة الشعبية العالمية لو المغاربية للا وجب الخلوص

 خليات، واستخدام متعددي دف تبسيط الشكل إلا التجريد لا كريق معالجة محددة للش
، واللجوا إلا الأساليا المعتمد للا ثقابة الشعبية،  حيث تثخر المسروية  المشاند الحيوية للجوقة

مسرع تعليم  بلا لعارات، إا استعان  اسيا للا المتعة الشعبية ولرف كيي ، الت  تشد المتلق 
 يوج  ا ويحول ا إلا درس ب  السياسةم

 الهوامش:
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