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 : ملخص
و مةا  (لسةيناييو ة لةذ  الةنا السةينما)ي   ايهدف هذا البحث الى تبيان القيمة التربوية و المعرفيةة و النفسةي  

ن لقي من لةديقابله في النا المسرحي و كذا التفصيل في احقية السيناييو على النا المسرحي اثر عملية الت

معينةة  ديوس لفئةالطفل في ما تقدمه الدياما و تقنيات التواصل الفعال التي يلعبها الحواي الموجه   النا الم

يةةة ناييو و الةةنا المسةةرحي مفايشةات  ةةكلية ضةنحاول إةةبطها و  اهايهةةا فةي البحةةث بغللطفةل ( وبةةين السةي

يةة ته الديامكشف الحقيقة المطروحة ضلفا عند المهتمين و الباحثين حول شضية " مد  تفوق السيناييو و أدوا

سةينما على النا المسرحي في تكوين  خصية و معايف الطفل دياميا وهل تختلف الدياما فيهما كةون أن ال

ل المعنةى تتوفر على اليات حديثة تساعد بجمالية الصوية و الحركة ذلك الةنا الةديامي و بيتيتةه فةي  يصةا

  كي ومضمونا و هذا أمر نسبي في المسرح  النا و العرض( .

 

ضينما التحريك ، مشهد ، الرضوم المتحركة ، الصوية ، الكتابةة المسةرحية ، كلمات مفتاحية: 

طفل ، دياميا الطفل ، مسرح ال  

Abstract: This paper aims to demonstrate the educational, cognitive, and 

psychological value of scripts (scenarios) and their theatrical text 

equivalent. In addition to the details regarding the eligibility of scenarios 

over theatrical scripts, as a result of the child’s reception process in what 

the drama and effective communication techniques present through guided 

dialogue (the studied text for a particular group of children.) Between the 

scenario and the theatrical text exist some formal paradoxes that we will 

try to resolve and demonstrate in the research in order to uncover the truth 

presented previously by researchers on "the extent to which scenarios and 

their dramatic tools are superior to theatrical texts in forming the character 

the child’s dramatic knowledge, in addition to whether the drama differs in 

them, given that cinema has modern mechanisms that help with the 

aesthetic of the scenes and animation, and dramatic text and its rhetoric in 

conveying the meaning in form and content, which is relative in theater 

(text and presentation) 

Keywords :  Animation cinema, scene, animation, picture, playwriting, 

child, child theater, drama 
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ضبط المصطلحات:     

ع تقنيات مختلفة لانتاج الحركة فعند التصوير التشابهي تض: Cinéma d’animationسينما التحريك.

ند ( أو دمى عند ترانكا أو دبابيس عMac larenصوي يضوما   أو منحوتات أو أ ياء عند مالك يان  

د  ( لpraxinoscope( مع منظاي الصوي اللفافة  lumièreكسييف..( ومنشؤها ضابقا الاخوين لوميير  

  . 1( عاد و اكتشف المبدأ من أجل السينماemile cohl( خاصة ، ولكن ايميل كوهل  raynauaيينو  

أو العنوان الداخلي كان مقطعا موشوفا من نا مكتوب على كرتونة تستخدم في الأفيم الصامتة كرتون: 

 للتعليق على الحركة أو لتذكر الحواي ، كما أنه يستعمل أيضا لتأليف مقدمات الأفيم2 .

 .épisode )3ويعني الحادثة أو الفصل أو الحلقة  مشهد: * 

الشريط  هي كلمة انجليزية مشتقة من الفرنسية ، أ ايت في البداية الى(: cartoon* الرسوم المتحركة )

 .4بتنقيد صويها  المرضوم ثم الى فلم الرضوم المتحركة ، ويقوم المكرتن

(  Amheimالصوية الفلمية كالصوية الثابتة لها حقيقة تصويرية مزدوجة   أينهايم.َ* الصورة )السينما(: 

انت كية بعدما كمساحة مسطحة ذات بعدين و كتمثيل لعالم في العمق أي ثيثي الأبعاد ، وهي من الناحية التقن

  ( numériqueمطلية ( أصبحت الكترونية و مرشمنة   صوية كيميا)ية في مرحلة أولى   إوء على بلوية

  .   5، وبعملية نقل الصوية نصنع الفيديو من ثم الفيلم

هو كل ما يكتب للطفل من كتابات فنية ضواء كانت شصصية في بداياتها تكتفي بالقراءة الكتابة المسرحية: *

رط فيه توافق العناصر البنا)ية للنا من من جهة الطفل أو ما بعد ذلك لتحول الى مسرحية بلعب ديامي يشت

 شصة وحبكة وحواي و خصيات والفنية للعرض من ألوان ولباس موضيقى وأإواء6.

تعلق فهو م اصطلاحا"  و يطلق للذكر و الأنثى ، أما أطفالوهو جزء من الشيء جمعه "  لغة :* الطفل 

 الله.. { صدق  ه تعالى : } .. ثم نخرجكم طفلالقولبالحياة الأولى التي يعيشها الإنسان اثر ولادته مصداشا 

 ( 5  الحج الآية العظيم 

لذين لم مصداقا لقوله تعالى: } أو الطفل ا ذا الطفولة هي مرحلة عمرية منذ ولادة الطفل حتى البلوغ 

 . 7يظهروا على عورات النساء .. {

 و أيضا في قوله الكريم : } وإذا بلغ الأطفال منكم الحلم فليستأذنوا كما استأذن الذين من قبلهم ...{8.

يعرف معجم المصطلحات الديامية بأن مسرح الطفل هو ذلك المكان المهيأ مسرحيا لتقديم * مسرح الطفل: 

كالعروض الموجهة للطفل ، كما يحدد أيضا ،نه " مسرح من اجل طبيعة الطفل ، يقدم فيه اليعبون كبايا 

كل ما يحمله اللعب ، باحترافية في هذا المجال بدءا بالمؤلف كانوا أو صغايا ، عروإا مسرحية ، ب

 والمخرج اللذان تجمعهما ميزة التخصا وصولا  لى الممثلين9 .

لعناصر الديامية من الحكاية واللغة والحواي والشخصيات بالإإـافة  لى بعض المتممات الفنية، * دراميا: ا

 من الديـكوي والأإواء.

 

 مقدمة:  .1

ة الفنية و التربوية و التعليمية موجودة حقا في كل من السيناييو في الفيلم الكرتوني و ان كانت القيم

النا المسرحي للطفل .. فلماذا نجد ميولا أدبية وعملية لبعض النقاد و العايفين لكل منهما بتجاوز ... 

 خر في إل الظروف الراهنة مع كل هذه التحدياتلأهل حقا يمكن اعتماد احد على حساب ا

التكنولوجية و العلمية و عقلية الانسان في القرن الواحد و العشرين ...؟ ام لا مناص من تجاوز النا 

المسرحي على حساب السيناييو السينما)ي يتم تحديات العصر .. فالنا الادبي اصل لمتخلف الفنون 

ة و من دونه لا الأدبية الأخر  و هو الروح الطامحة للتواصل و الوصول الى ذات الانسان القاي)

وجود للفنون الأخر  فالصوية و الحركة يتم بيتيتها المشهدية الا أنها تحتاج الى تفسير و تحليل 

 أدبي تحتويه الكتابة ضواء كانت في الرواية أو القصة أو المشهد في السيناييو ..؟   
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، حي و السيناييو ان وجدت .. لكن شبل أن التكلم عن تلك الاختيفات و الفروق الديامية بين النا المسر  

وجب الإشارة الى تعريف السيناريو وما يقابله للنص المسرحي ...؟ وكذا تبيان العناصر الدرامية لكل من 

السيناريو في السينما والنص الدرامي في المسرح ...؟ وهل تختلف الكتابة بينهما حسب كيفيات العرض 

 لكل منهما ...؟ 

ربية و النظرية يعرف السيناييو في معجم اللغة الع الأدبيةمن الناحية  : (scenario) السيناريو* 

و الفيلم أ المعاصرة على أنه مفرد ضيناييوهات  فن( وهو كتابة مفصلة للمشاهد المختلفة التي يتألف منها

 .10التمثيلية و تتضمن " الحواي و التوإيحات الخاصة بالتقاط المشاهد " 

الاضم على أنه وصف  امل لجوانب الشخصية   للقايئ و المشاهد ( ، فهو ك فينعت السيناييو نضرياأما 

 يدوي عرفه حول  خا أو مجموعة من الأ خاص في مكان أو أمكنة و هو يقوم ب " فعل " ، كما يقاس

عا ، السيناييو بعدد الصفحات حيث لكل صفحة شياس دشيقة ولا يهم ان كان نصا أو حركة أو الاثنين م

أن تشمل  ر صفحات الأولى من السيناييو لها أهمية بالغة عند المنتجين و القاي)ين حيث يجبوتعتبر العش

  11ثيث عناصر هي " من هي الشخصية ..، ماهي الظروف الديامية ...، وما هو الموإوع .."

، ولما كان لكل ..النهاية في موإوع السيناييو ، هي أول  يء يجب أن يعرفه كاتب السيناييو  

عل فيه اييوهات   موإوع ( فان موإوع السيناييو يحدد على انه فعل لما يحدث على الشخصية و الفالسين

نقسم الى ت( ، اما الشخصية فيه فهي توجيه للحالة الديامية و بدويها  انفعالي( و    جسدينوعان فعل   

و  ( Le contexteق. مكنونين   داخلي ( و   خايجي ( و خلق الشخصية في السيناييو يبنى في   السيا

 .le contenu  )12   المضمون . 

ية حمل النهايحمل السيناييو بدويه كما ها)ي من المشاكل  خلق المشاكل( و الحلول  خلق الحلول( ، اذ ت  

 . 13حي من تلك الحلول بعد تضايب النهايات بالبدايات، و هذه خاصية مميزة في نهايات السيناييو

له مقوماته  ،في أن السيناييو هو فن أدبي مستقل ، هو لغة السينما و مشروع لفيلم  لا  ك تعريف الباحث: -

ن فبدون سيناريو شامل ووصفي للشخصيات و الحالة الدرامية والأشياء لا يكوو أصوله و شواعده " 

 "  هنالك عمل جيد

و لفيلم ( أو   ضيناييالكتابة هي  رط أضاضي في الاعمال الأدبية للطفل ، ضواء كان   نصا مسرحيا    

 كرتوني ( تتضمن هذه الكتابة  روطا ديامية   العناصر الديامية ( أهمها : 

تي يعيش الزمن .. اذ يجب على من يكتب أن يتمكن من الزمن الذي يعيش فيه طبعا وفق مؤثرات بيئته ال -

صوي بين ما بين السطوي لفيها ، وكذا نضرته الشاملة نحو الزمن الواشعي والمتخيل ، وبين هده وتلك   

قل الطفل عالواشع و الخيال ( ، هناك عيشة واإحة و جامعة لبعضها البعض وفق وشا)ع الحياة و ما يقبله 

سرحي أو القايئ أو المشاهد لأفيم التحريك ، وهنا بالضبط نتكلم عن شالب الفكرة " أي فكرة النا الم

 السيناييو ..هذا من جهة .

ليها عالمكتوب جيدا و لافتا للمخرج ، وجب توفر بعض عناصر التأليف المتفق  حتى يكون السيناييو .2

ناصر بداية من الفكرة   التميمة ( وهي عنصر أضاضي في الكتابة ، اذ من خيلها تتكون باشي الع

ا يسمى الأخر    العناصر الأدبية و الفنية كالصراع ، و الشخصية ، و الحواي ، و الحبكة ( ، فيم

 حيث يعمل هذا الأخير على دياضة الأنظمة أو ضلوك الأنظمة ككل بمعزل عن Senergyب.بالتداؤ

، يعد  أجزا)ها العاملة .. بمعنى أخر هو ضلسلة من المشاهد المرتبطة ببعضها البعض في فكرة واحد

اء لق أجزالتداؤب أو التتابع عمود السيناييو فبوضع المخرج أن يربط أو ينضم ضلسلة من المشاهد لتخ

 سهولة   البداية ، و الوضط و النهاية ( .   بمن الفعل الديامي 

وهنا ضنتكلم عن مفايشة مهمة و لافتة في السيناييو و ما يقابله في النا المسرحي ، و هي أن المشهدية في 

من يكتب السينما ضواء كان فيلما كرتونيا أو تيره ..، " كتابة السيناييو تختلف عن كتابة الحواي كما أن ليس 

السيناييو هو نفسه كاتب الحواي " و نقصد بذالك أن السيناييو في الفيلم الكرتوني هو وصف كامل للمشاهد 

، يتضمن وصف الزمان   ليل ، نهاي ( و المكان   خايجيا ، داخليا ( و كذا وصفا دشيقا لتفاصيل الشخصية 
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مخرج العمل هو كاتب السيناييو ، ذلك أنه  اثر دخولها و خروجها في المشهد   الحدث ( و تالبا ما يكون

هو وحده شادي على تخيل النتا)ج و الحلول و نجاح التنفيذيات ..،            و يؤكد " ميخا)يل يوم " في كتابه 

_ جماليات السيناييو _ على صعوبة السيناييو شا)ي : " ان السيناييو ليس مسرحية أو شصة و لا يواية ، 

ة السيناييو صعبة جدا ، حيث أن السيناييو يحتاج متطلبات كثيرة لإ باع الفكرة و دشة فالحقيقة أن كتاب

التحليل النفسي للشخصيات ، بالإإافة الى امتيكه كثافة ديامية مركزة و أضلوبا شصيرا و منسجما و دشيقا 

 14و ديناميكية متطوية " 

ا اليه طبع للوصول الى السيناييو و ما يسعى أما الحواي فهو وضيلة مديوضة يستعملها مجموعة من الممثلين

 عن طريق الكيم و الأفكاي التي تذهب الى الصراعات و تأزم الأحداث و ما الى ذلك ...

 

 

 

 ة الكتابةبما أن هنالك اختيفات إمنية بين السيناييو   الفيلم الكرتوني ( و الكتابات الأخر  خاص .3

ل بعض الفروشات الشكلية و الضمنية بينهما من خي المسرحية   مسرح الطفل ( ، ضنحاول تبيان

 الجدول الاتي :  

 النا المسرحي السيناييو
هو نا مطبوع يجب حضوي كاتبه لعرإه على المخرج فمن دونه يصاب القايئ بالتشتت و  -

 تغافل معظم التفاصيل 

  نا+صوية( story-board هو نا مر)ي. -

( حيث يمكن  Visual storytellingلقا البصري . يتكون من جزء أدبي و جزء بصري   ا -

 تجاوز الكلمة و الاعتماد على الصوية في المشهد

 15السيناييو في السينما صوية بصرية -

 الخيال لا يختلف فالسياية تبقى ضياية في الصوية  -

 المد  البصري في السينما يعتمد على القا البصري على طول الإنتاج في الفيلم  -

 السيناييو هو كشف جوانب الشخصية للقايئ و المشاهد معاوإيفة  -

 

ي فما تكون  الشخصية في السينما هي تبيان أدق التفاصيل   العا)لة ، العمل ، الأصدشاء ( تالبا -

   16دشا)ق أي عشر صفحات  10بداية الفصل من الفيلم حيث لا تتجاوز 

في  التمثيلة يو يقرأها المخرج للفهم الحالةالتعليمات السينما)ية هي تفاصيل مكتوبة في السيناي -

   17المشهد

هو نص لا يستوجب حضور الكاتب أو مشاركته مع القارئ فالمسرحية دون عرض هي رواية أو قصة  -

 يمكن فهمها ببساطة . 

 هو نص مقروء  -

 يتكون من جزء أدبي -

  

 انص في المسرح صورة أدبية ذهنية  -

 السيارة هي كرسي خشبي  الخيال يختلف يمكن أن تكون -

 المدى البصري في المسرح يعتمد على تواصل المشهد على طول المسرحية -

  و ضيفة النص المسرحي هي اثارة حكاية القصة و احداثها في قالب أدبي ) لغة أدبية أو شعبية ( -

 

 لها قعها و ما حوالشخصية في النص المسرحي هي صفة درامية أكثر منها مادية تتميز بالمحاكاة عن وا -

 

ة ) الحدث و الفعل ( توظف لوصف الحالة للشخصي هي حوارات النص  Directionالتعليمات المسرحية  -

 فوق الخشبة 
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لكتابة ايناييو و تعد هذه التفاصيل الفنية التي ذكرناها ضلفا في الجدول من أهم الفروشات الشكلية بين الس .4

فسها لمسرحية نل منهما جمالية فنية تميزهما عن بعضهما " فالكتابة االمسرحية   الكتابة الديامية ( ولك

رعة بصرية و ضنفس الكتابة في السيناييو  كي ..، لكن شد تفتقد الى ذلك الجمال السينما)ي و الحركة ال

ية خاصة تطوي المشاهد و بيتيتها في المشهد ، فبالرتم أن الحواي في الخشبة يمتلك هو الاخر جمال

ياة وواشعها ( الا أنه يبقى إمن حيز معقول للح-الوجه و الجسم  –تلقي و الالقاء   حركة الممثل في ال

ي لألات التفي نضر النظاية بعكس الحواي في السينما و الصوية السينما)ية أيضا .. بمهية الأدوات و ا

ايئ ( عن الق   علم الجمالوإفت ضلفا وفقا لقوانين و تقنيات معينة ... يقول " فيتالي جدان " في كتابه 

وط من  رإان و المشاهد في السينما أن : " شراءة السيناييو و مشاهدة الفيلم .. من الطبيعي انهما يقع

 ن الكلماتممختلفة ، فالقايئ و المشاهد يتعرإان الى التأثير من وضا)ل مختلفة ، فأمام القايئ لوحة 

 ية "  كماالصوية التعبيرية.. الأحداث، والكلمات الح أي وصف كتابي ، أم المشاهد فأمامه الشا ة ..

جديد و  يضيف " فيتالي " في جزء الكتاب _ المنظر السينما)ي _ على أن   السيناييو ( هو جنس أدبي

 18بشكل حاضم على حساب  مكانية السينما 

 يناميكيةدبصرية إمن اذا لا  ك في أن السينما علم متكامل تتجلى فيه جمالية اللغة المنطوشة و اللغة ال

لكتابة مشهدية ضاحرة العرض بأضلوب متكامل و موافق للمشهد   السينما)ي ( و هو السر الذي يجعل من ا

ه _ تربية كد " تيراضيموف " في كتابؤ، يالسينما)ية تختلف بدويها و بشكل خيالي عن الكتابة في المسرح 

" من  :المخرج السينما)ي _ على أن السيناييو لا يشبه الكتابات الأخر  و منها النا المسرحي شا)ي 

ت واحدا المفهوم أننسي لا أضتطيع أن أضمي السيناييوهات التي كتبتها بأنها شصصا أو يوايات وهكذا كن

 . 19يرة مقتنعا بأن السيناييو هو أدب جديد "الأن و لفترة طويلة و بديجة واإحة كب

ية تعة الحرككما هناك أهدافا مختلفة اذا ما شاينا أكثر بين النا المسرحي و السيناييو بغض النضر عن الم

سيناييو الفيلم ل( أو الفيلم ..، فالهدف الحقيقي  actionو المشهدية فوق الخشبة أو إمن الصوية السينما)ية  

ل ك، يتم أن كرتونيا أو تيره .. هو المتاجرة و الربح و هذا ما لا نجده في النا المسرحي ضواء كان فيلما

ن الهدف من كاتب المسرحية و الفيلم يحتاج الى دعم مادي ، و لكن يبقى نا المسرحية يعيدا كل البعد ع

 . المادي عموما ، فالهدف الر)يسي للكتابة المسرحية هو الدياما المسرحية فوق الخشبة 

 هنالك بعض المصطلحات السينما)ية تستعمل في العمل المسرحي للفلم بعضها يوجه السيناييو و .5

نية و التق نحوترتيباته نحو الممثلين و البعض الاخر يحدده إمنيا فيما يخا الأفكاي و خصوصيتها 

و  النا المشهد .. معظم هذه المصطلحات لا نجدها في العمل المسرحي و ا كاله الديامية بتوافق

ج وننا نعالكالعرض و شيامهما معا فوق الخشبة ، لذا من المهم أن نشير الى هذه المصطلحات السينما)ية 

 مكتسباته شضية السيناييو في الفلم الكرتوني و دويه في تكوين العنصر الديامي لخيال الطفل و توجيه

ين هذا و لموجه للأطفال .. و ما بإايبين بذلك .. نوعا من التحدي فيما يقابله لذ  النا المسرحي ا

يتلقين  لمستقبليةذاك عيشة فنية لا تخلوا من الفا)دة الديامية و القيمة الفنية لكيان الطفل و طموحاته ا

ياما و فني تير مبا ر .. شد يكون فيما بعد ضبيي للنجاح و التحضر   التلقين الفني عن طريق الد

ناييو و طلحات المتداولة في الفيلم الكرتوني بمهية عمل السياللعب ( لذا ضنشير الى أهم تلك المص

 توجيهات المخرج أهمها :

 

 تعريفه  20المصطلح 
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- Action -  هو وصف الحركة ، يتم من خلاله توجيه الكامرة للمشهد و يتم نطق الكلمة في غالب الأحيان ، اذ يعد الفقرة الافتتاحية للمشهد 

- Angel on  - ة في حالة حديث شخص أو ابراز حركة ما ، حسب حجم معين ) حجم اللفظة ( توجيه الزاوي 

- B.G Bach 

grounds  

حسوبة ، و صدفة بل م هو الخلفية أو ما وراء المشهد من رسوم لخلفية الحركة ، غالبا ما تتواصل الحركة من الخلف الى مقدمة اللفظة ، اذ لا تكون عشوائية -

 الكلمة للتنبيه على الإخراج بهذا الأمر أو التقنية في المشهد     لذا يشار الى المخرج بهذه

- F.G forgrond -  )هو مقدمة اللقطة ووصف للحركة أي كل حركة ترتبط بالرسوم )الأشخاص و الأشياء 

- Beat -  حوار ما .. أو التفكير (  هي مجال للصمت و التقاط الأنفاس للحظات.. ثم الانتقال الى الجملة الموالية ) نحو: التنصت الى 

- Close up -    ) هي لقطة مقربة تهتم بالتفاصيل ) الوجه و أجزاؤه 

-ِ Cut to  -  ) وتعني الفصل ما بين الأحداث و قطعها للدخول الى المشهد الموالي ) الزمان و المكان يختلف 

  

 

 : 21اكما هناك مصطلحات هامة للكتابة التنفيذية للفلم الكرتوني أهمه .6

 

 تعريفه  المصطلح

- Premise -  )ونقصد بذلك الفكرة )بداية، وسط ونهاية 

- Bible -   هي المرجع الكلي لأحداث العمل ، تساعد الكتاب الأخرين في المعالجة و التحويل 

-   Script 

format 

 هي صفحة السيناريو تتضمن ترتيب الأحداث وتقسيم المشاهد والحوارات    -

- Character 

design  

 هو تصميم الشخصيات بشكل مرسوم مع تقديم نموذج للحركة  -

- Development -  هي تطوير المشروع المعدل سابقا الى مرحلة التنفيذ أي الموافقة النهائية 

- 22Animation 

proceses 

 هي عملية التحريك والمتابعة داخل الرسوم المتحركة  -

 

لية أص بين المسرح و السينما في ضوء الممارسة لمبدئ التجسيد عبر طبيعة العلاقة الدرامية للن .7

 التكوين لصورة العرض و رسالتها: 

 صحيح أن الكاتب المسرحي يؤمن بالوإع الأدبي للنا المسرحي من منضوي التجربة الإبداعية التي

لنا أو ي تفسر ذلك ايسوشها السياق المتجانس ، ولكن هنالك تميز أخر في الفكر و عيشته الدلالية الت

نية يف و التقالسيناييو في الفلم السينما)ي الذي يقدم للطفل خاصة   الكتابة السينما)ية ( من خيل التوا

 و  السمع  الديامية للشكل و المضمون بدءا من السيناييو و  كله الديامي في الصوية و الأذن على السواء

 طفل _ ( .التمعن في حوايات النا من طرف المتفرج _ ال
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جد رحي لذا نينفتح النا السينما)ي أو السيناييو على بوادي الوضيط التعبيري للدياما نفسه نفس النا المس

الي لعمل الجممن الصعب أم نجزم أضبقية القيمة المعرفية لكليهما على حساب الاخر ، و التي مفادها تجسيد ا

دثنا عن مراحل نموه هذا من جهة ..، واذا ما تح و الضفر بالمكتسب المعرفي و الإبداعي لذ  الطفل عبر

ناضب تالقيمة التواصلية و تقنية الايتجال فان لكل من النا المسرحي و السيناييو " حكم " يفصل في 

مل حسب وجه العيو هذا الحكم هو بطبيعته المخرج ،الابداع الفني لذ  ممثل المسرح أو ممثل السينما ، 

 ح هو الاخر مؤلفا ثانيا للعرض المسرحي .بذلك يصبيؤيته الاخراجية و

 بمفهومها ان من الطبيعي احتساب أثر العمل الفني بقراءة الصوية   المسرح أو السينما ( كون أن الصوية

قيقية مال و الحالعام هي عمل فني ينضر اليه المتفرج تبعا لافتراإات تعلمها ضلفا عن هذا الفن ، تتعلق بالج

 .23و الشكل و المكانة و الذوق  و العبقرية و الحضاية

 ناء  خصيةبان   كالية طبيعة التواصل في شضية اللغة إمن الكتابة المسرحية و السينما)ية و دويها في   

يات الطفل دياميا ..، هي شضية  بداعية و إرويية في البحث الأكاديمي خاصة ، لاضيما أن هناك نظر

 و  الواشع ( ، وعن شضية الكتابة حولهما   السينما مسرحية أإحت  اتلة في الصوية السينما)ية 

يز في اع و التمالمسرح ( فهي مبنية حقيقة على اضتخدام بنية و أضلوب التأليف الديامي و الخيال وألية الابد

 وجهات النضر و طريقتها في التعبير   النا عامة ( .

بد لاالمسرحي  لتوايف " ونعني بهذا أن الكاتباذا حتى الكتابة في السينما تحتاج الى دياضة دشيقة من حيث ا

ف ، بل يهد أن يراعي مقتضيات الفن اذا ما عبر عن شضايا العصر ، في يكون هدفه التأثير الوشتي المبا ر

     24نسيج العمل المسرحي ملتحمة التحاما فنيا بجميع العناصر  إمنالى أن تصبح القضية 

لسينما افي إوء الممايضة الكتابية و معالجة المواإيع ضواء في  من المهم توايف بعض أ كال التراث   

بي يحمل أو المسرح من خيل توايف الثقافة الشعبية و المويوث الشعبي ، فاضتلهام المؤلف للتراث الشع

ن مهم على مفمن ال "في طياته " منظويا مغايرا للطفل ويضيف بعدا نفسيا للحادثة التاييخية و الفكرة ككل 

لتاييخ ، اللطفل و خاصة الطفل العربي أن يثير خصال الانسان العربي و مواشفه الإنسانية على مد   يكتب

لغربي فهذا يساعده على اكتساب  خصية شوية بين  عوب العالم ، هذا ما نجده بوإوح في نفسية الطفل ا

ة كما جزا)ر خاصن العربية و البقوة عكس الطفل العربي ، ذلك أنه لم توجه الكتابة الديامية للطفل في البلدا

لبطولات  اهتمام الكتاب العرب و الجزا)ريين خاصة بالجانب التاييخي" يجب عليها أن تكون و نقصد بذلك 

 فهذا أمر حساس جدا في صناعة الشعوب و يشيها   الأصل ( و هذا" العرب و يضالتهم نحو السيم 

رح و في ضبل هذا الط .. ستوجب دياضة أخر  و بحثابل ي ..، فقطاليه موإوع أخر لا يستوي بالإ اية 

 فتح أفق ويؤ  للطرح و العمل على بلوية هذا المشروع الثقافي الجديد ..

 

 خاتمة: .8

ويم ضلوكه قة الطفل و معايفه دياميا و كدا تان الكيم عن النا السينما)ي و امكانيته في بناء  خصي   

ه عن ذلك النا المسرحي و بناءه الديامي خاصة ، ضواء الحسن إمن المجموعة ..، لا يختلف في جوهر

كان فيلما كرتونيا أو مسرحية للطفل ، فالغالب هنا هو المستو  الديامي و ما مد  تحقيقه للقيمة التربوية 

عند الطفل التي يحملها النا   السيناييو أو النا المسرحي ( ، كوننا أمام فئة حساضة تتأثر بالشخصية و 

من خيالها الخاص أثناء إاعل مع الحركة و الصوية و الصوت ع الشخوص الأخر  و تتفحواياتها م

أن الطفل بعد تلقيه للعرض   الفيلم  " وهنا مربط فرس الإ كالية ، ونقصد بذلك..، العرض و بعده 

لتأثير الكرتوني أو المسرحية ( ماهو ميوله النفسي للشخصية التي تأثر بها في العرض و عليه ضيكون لذلك ا

و عيشاتها بالأ ياء و تكوين  خصيته و طريقتها في بلويت تلك  نفسه بناء ديامي لشخصية الطفل

الشخصية وموشفها و أفكايها   في المسرحية ( نحو الواشع وهنا وجب على من يكتب للطفل   نصوص 

 يحرك مشاعرة ( و كل ما النا   الكلمة و الحرك يحملهلما المسرح أو السينما ( أن يكون على دياية كبيرة 
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و ذهنه و عقله فنيا و أدبيا ووجدانيا ، فمهمة الكاتب   المسرحي و كاتب السيناييو ( هي تربية هذا الطفل 

الطفل و تثقيفه فكريا و اجتماعيا و نفسيا و خلقيا ، و لان عالم الطفل يمتاز بالبراءة و النقاء يستلزم من هذا 

لمراحله العمرية في حدود ما يتناضب مع نموه العقلي و الفكري في مرحلة  الكاتب ادياك مدايك الطفل تبعا

معينة ، لذا فان السيناييو في الفيلم الكرتوني المديوس و السوي هو دعامة ي)يسية في مواجهة التغيرات 

 تكوين  خصياتهم .   وكدانموهم  فترةالتي يواجها الأطفال في 

 المسرحيوالنا  السيناريوفي ض فضا)ل الكتابة الديامية على ديب هذا البحث ضنحاول ابراز بعو

 الموجه لجمهوي الطفل:  

المساهمة في  عداد الجيل لتعلم المسؤولية.  -  

زيادة الفهم والإدياك للمواد التعليمية عن طريق البرامج الكرتونية والمواإيع  -

 العلمية.

ل و محيطه الاجتماعي و نمو التفكير النقدي لد  الباحثين في مجال  دياك الطف -

 افاشه التربوية.

تعزيزات مهايات التعلم التعاوني. -  

القديات. وننشيط المدايك و تنمية الملكات والإبداع و التفكير  والاكتشاف والمساعدة على التعلم  -  

تحسيس الطفل بواجباته والدوي الذيّ يلعبه في المجموعة. -  

لذات.التركيز مع التواصل مع الآخرين و ا -  

ق...(.التخطيط المسبق لبلوغ الأهداف  التسلية .المعرفة .التربية .النجاح .الاضتقيل .التواف -  

  اعة القيم الهادفة والإي اد بالأنماط السلوكية المقبولة وتثبيت النظم الاجتماعية  -

لتضحية(النافعة : الصدق. المحبة. العدالة. الكرم. الصداشة. التواإع. المساعدة. العمل. ا  

لسهلة.ااحترام الأعماي و مراعاة المستو  الفكري و اللغوي واضتعمال اللغة البسيطة و المفردات  -  

  باع الحاجات النفسية وتنمية المهايات اليدوية والتأكيد على ايتباطه بالعالم الخايجي ، الصدق  -

الغموض والتعقيد واضتخدام والبساطة في الطرح   الصوية و الكيم (  وعدم المغالاة والغموض و 

 الأضلوب الجميل   المفردات البسيطة (.

تاييخية ( . ترضيخ القيم الأدبية والأخيشية التي تعبر عن أصالة الحضاية العربية وأصالتها   أفيم -  

طيشة اللسان وعيج بعض حالات المرإية " كتلعثم اللسان وصعوبة النطق " عن طريق تبادل  -

قة لعبية ومرحة   الفيلم الكرتوني و حواياته بين الشخصيات ( .الحوايات بطري  

 كل  مواكبة تطويات العالم الافتراإية وحوصلة الجديد العلمي لإدياك الطفل وخياله المعرفي على -

 حداث.في ضياق شصصي ترفيهي  يق الا ومواإيعه العلميةمواإيع في الفلم الكرتوني بماهية السيناييو 
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- أنضر ، بلحواة ضهيلة ، " الكتابة المسرحية عند محمد بن شطاف بين الفكر و الجمالية  " ، مجلة فضاءات المسرح ، 

 مكتبة الر اد للطباعة و النشر ، الجزا)ر ، العدد 5 -.1015 ، ص 145 .   24 


