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 : ملخص

بيان حظور المرأة في المسرح الجزائري من خلال النصوص الدرامية التي  تسعى هذه الدراسة إلى ت
تنوعت مواضيعها حول قضايا كان للمرأة فيها القسمة الأكبر فيكاد لا يخلو نص درامي عن حضور 
شخصية نسائية فيه بكل أشكالها حاملة لكل قضاياها في المجتمع الجزائري ليصفها النص الدرامي 

من الأهمية القصوى في تأكيد الهوية الجزائرية والإنتماء الجغرافي منصفا إياها بمجموعة صفات لها 
 باعتبارها الوطن الحامل لكل القيم الإنسانية.

 المرأة، كتابة درامية، المسرح الجزائري.كلمات مفتاحية: 
Abstract: This study aims to highlight the presence of women in Algerian theater 

through dramatic texts whose different themes have been built largely around the 

cause of women. Indeed, almost no text is avoid oh the presence of a female 

figure represented in all its aspects, assuming all the couses it carries in Algerian 

society. All this through a set of characteristics of primary importance in the 

confirmation of Algerian identity and geographical affiliation, thus giving justice 

to women by considering them as the homeland bearer of all human values.. 

Key words : The woman, dramatic writing, algerian theater.. 
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  :مقدمة .1

يقووم كوول مجتمووع علوى أسوولوم حيوواتي معوين يكووون منظمووا وفوت دوويم،  قافووة ومعتقوودات 
وفنون خاصة تميزه عن غيره من المجتمعات، والمسرح باعتباره فنا اجتماعيا بالدرجوة الأولوى 

موون المجتمووع ليصووم فيووه موون خوولال مواضوويعه فهووو يطوورح قضووايا اجتماعيووة وسياسووية ينطلووت 
يهود  مون خلالهوا إلوى مخاطبوة العقول والوجوودان والبحوا فوي خبايوا المجتموع مون أجول تحقيووت 
الوعي والتنوير فوي قالوم فرجووي يجعول المتلقوي يسوتوعم أكبور قودر مون  التطهيور مون خولال 

العملية الإبداعية عليها أن تمر بمراحل للوصوول إلوى الهود  المتعة المقدمة إليه. وعليه فهذه 
ليكون المنطلت هو النص الدرامي الذي يكون خادما لكل عناصر الإنتاج المسرحي، تطوورت 
كتابووة الوونص الوودرامي المسوورحي منووذ الإغريووت إلووى يومنووا هووذا فبعوود أن كانووت عبووارة عوون سوورد 

وفت قواعد ممنهجة بعناصر معينة لتحقت لأحداث معينة دينية وبطولية أصبحت الآن تصاغ 
 الهد .

والكتابة الدرامية في الجزائر مرت على مجموعة من الآليات في التحريور مون اقتبوا  
وترجمة إلى أن وصلت للتأصيل في نصوصوها المسورحية، هوذه الأخيورة التوي تقننوت بعناصور 

لووركل لتكتووم وفقووا لأصووول بنوواء الوونص الوودرامي ةقاعديووة وبنائيووةن بعوودما كانووت ارتجاليووة علووى ا
 الكتابة الدرامية بكل تقنياتها.

وما سنحاول البحا عنه فوي دراسوتنا هوذه هوو كيوت كتبوت النصووص الجزائريوة عون  
المرأة على وجه الخصووص منوذ البودايات الأولوى للمسورح فوي الجزائور محواولين إيجواد العلاقوة 

وصوورة المورأة مون خلالهوا انطلاقوا موون التوي صونعتها هوذه الكتابوات بوين الرليوة الفنيووة الدراميوة 
 نصوص جزائرية بحتة، متبعين المنهج التحليلي الوصفي لتبيان ما سلف ذكره.

 :كتابة الدراميةال .2
يعتبر المسرح وسيلة تفاعلية في المجتمع بيد أنه ينطلت من صلم المجتمع وحالاته 

باعتباره  -بأسلوم فني-ه ليصم فيه في النهاية محاولا جعل المتلقي يلتفت لما يحدث حول
هي المادة الخام في وسطه الاجتماعي. كل هذا يمر وفت مراحل أولها الكتابة الدرامية و 
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عملية إبداعية تواصلية وشكل من أشكال التعبير الفني تهد  إلي إيصال فكرة من أجل 
"عملية تحقيت هد ، تتميز عن باقي الأجنا  الأدبية من خلال بنائها الدرامي المحكم فهي 

صياغة نص مكتوم يخضع لقواعد التأليت المسرحي التي تأخذ بعين الاعتبار تحول النص 
إلى عرض. من هذه القواعد وجود الحوار والإرشادات الإخراجية وتوزيع دخول وخروج 

من البداية إلى النهاية، والتقطيع إلى فصول ومشاهد، أو الشخصيات، وتطور الفعل الدرامي 
  1يطلت على هذا النوع من الكتابة اسم الكتابة الدرامية." ،لوحات وغير ذلك

ليزيدنا هذا التعريت وضوحا حول الكتابة الدرامية باعتبارها أسا  العملية المسرحية 
، إضافة إلى انطلاقا من النص الدرامي -نص، عرض–وكذا إبراز العلاقة واللبنة الأولى لها 

قوم عليها إنتاج عرض مسرحي متكامل البنية. أهم أسس وعناصر التأليت المسرحي التي ي
وتربط لنا آن ايبرسفالد الثنائية بين النص والعرض وفت تعريت كتابة النص المسرحي على 

فتوضل  2أنه "موجود داخل العرض في شكله الصوتي، فهو يسبت العرض ويرافقه فيما بعد."
درامي وفت الكتابة الدرامية لنا الكاتبة هنا حدود النص المسرحي الذي يكون بعد النص ال

 للعمل المسرحي ككل.
من خلال ما سبت نلاحظ أن تعريت الكتابة الدرامية يربطه بعض الباحثين بالكتابة 
المسرحية، وعليه سنحاول تقليص المجال المفاهمي للكتابة الدرامية إنطلاقا من التفصيل في 

فها المعجم المسرحي على أن أصلها مصطلل "الدرامية" أو "الدراما"، هذه الأخيرة التي يعر 
والملاحظ من هذا التعريت أنه جامع لكل  3الذي يعني فعل"Dran"من الفعل اليوناني 

"الأفعال" التي تقترن بالإنسان بعيدا كل البعد عن الفنون الأدبية والمسرح على وجه 
المعنى العام  الخصوص، ليتم بعده تحديد المفهوم أكثر في نفس المعجم على أن الدراما "في

، ومن خلال هذا التعريت تم 4تطلت على كل الأعمال المكتوبة للمسرح مهما كان نوعها."
التأكيد على أن عنصر الدراما في المسرح أقوى منه عن الأجنا  الأدبية الأخرى بالرغم أنه 

 حاضر فيها.
 الكتابة الدرامية في الجزائر وتوظيفها لقضايا المرأة: .3
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ح في الجزائر من الأهمية البالغة تبعا لمراحل تأسيسه وظهوره خاصة لقد كان للمسر 
تلك التي كانت إبان المستدمر الفرنسي، فقد مر المسرح الجزائري بمراحل كل كان لها من 
التأ ير على الساحة المسرحية الجزائرية وتأ رت هذه الأخيرة كذلك ببنية المجتمع الجزائري 

د في المسرح هويته، لكن التسالل الذي يطرح هنا ما إذا كان هذا الأخير الذي وج وطبيعته.
الفرد الجزائري حاضرا في هذا الوافد الفني الجديد من خلال العروض المسرحية وإلا من 
خلال النصوص التي كتبت عنه؟ وهل لازمت الكتابة والنصوص الدرامية العملية المسرحية 

على هذه التساللات ما ستحدد لنا نشأة  كممارسة أو سبقتها/تأخرت عنها؟، إن الإجابة
 المسرح الجزائري والكتابة الدرامية في الجزائر.

وبالحديا عن المسرح في الجزائر إبان الاستعمار الفرنسي نجد أنه "كان للحملة 
الفرنسية خلال القرن التاسع عشر الأ ر الكبير حيا استقدموا فرق مسرحية تقدم عروض 

مسرحية  00ثكنات، إذ ألهمت الجزائر الكتام الفرنسيين ما يربو عن للجنود الفرنسيين في ال
بالتالي فقد كانت العروض المسرحية آنذاك أجنبية فرنسية  5ن."0200-0306وذلك ما بين ة

لتتوافد بعد ذلك زيارات لمجموعة من الفرق المسرحية للجزائر حاملة معها هذا الفن الجديد 
ي بداية القرن العشرين، قدمت إلى الجزائر فرقة سليمان على أواسط المجتمع الجزائري،"فف

 Leم حيا يقول الكاتم "محمد عزيزة" في كتابه "المسرح والإسلام" 0263القرداحي عام 
théâtre et l’Islam إنه بفضل ظاهرة التثاقف، ... قررت فرقة مسرحية مصرية بقيادة "

مسرحية حيا وصلت إلى تونس أين  م، القيام بأول جولة0263القرداحي، في هذا التاريخ 
، وكان الفضل  6قدمت عروضها بنجاح كبير. وواصلت طريقها بعد ذلك، في اتجاه الجزائر"

لمجموعة الفرق والجمعيات الجزائرية في تقديم عروض مسرحية عن نصوص بعثت لها من 
عبد  خارج الجزائر كمسرحية عن رواية "المروءة والوفاء" التي قدمت في منزل القاضي

م، لجمعية المدية التي أسسها الأمير خالد الذي بعا له جورج الأبيض 0200المؤمن في 
 .02007بتلك الرواية وأخريات كرواية" ماكبا" سنة

ليبدأ بعدها استقبال الوفود المسرحية وتقديم عروضها في الجزائر منها فرقة فاطمة 
ا بسنة قدمت كذلك فرقة م وبعده0206رشدي التي عرضت مجموعة من المسرحيات سنة 
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جورج الأبيض أعمال لها في الجزائر. إلا أن المتلقي الجزائري كان يعيش عزوفا عن تلك 
المسرحيات الأجنبية التي لم يجد هويته من خلالها حتى تلك التي جاء بها جورج الأبيض 

ومسرح  باللغة العربية الفصحى هذه الأخيرة كانت العائت الذي يحول بين الفرد الجزائري 
جورج الأبيض لضعف مستواه العلمي نظرا لانشغاله بحياته التي كان يعيشها آنذاك، 

 والسياسة الإستعمارية التي سعت لطمس الهوية من خلال مقاطعة التعليم والثقافة.
ولهذا "لم تعثر المراجع على وجود فن مسرحي، أو كتابات مسرحية جزائرية إلا نصا 

بية، وهو "نزهة المشتاق وغصة العشاق في البحا عن الترياق في مسرحيا واحدا باللغة العر 
وهو بذلك يسبت زمنيا حتى  89."0301بلاد العراق" لابراهيم دانينو  والذي كتم سنة 

مسرحية البخيل لمارون النقاش عن موليير لتعتبر بذلك أول نص درامي في المسرح العربي. 
ساحات العامة في الجزائر ينشطه المداح الذي غير أننا نجد مسرح الحلقة كان حاضرا في ال

مثل أدوارا وشخصيات مختلفة، ويمكن اعتبار هذا النوع من المسرح آنذاك كظاهرة مسرحية 
ساهمت في نشأة المسرح بالجزائر بيد أنها لم تخضع لقواعد الإخراج المسرحي والبناء 

ثيل العربي والتي يرأسها علي قدمت فرقة المهذبية جمعية الأدم والتم 0200الدرامي. وبعد "
الشريت الطاهر  لاث مسرحيات وهي أول النصوص المسرحية التي كتبت في الأدم 

" وفي نفس هذه الفترة ظهرت السكاتشات التي قدمت في فواصل  10الجزائري الحديا.
الحفلات والمناسبات الشعبية وعليه يمكن القول أن "المسرح الجزائري ظهر من خلال 

بي مرتبطا بذوق الجماهير الشعبية غير المثقفة، حيا كانت الاسكاتشات العرض الشع
الأولى تقدم في المقاهي والأحياء الشعبية المزدحمة بالسكان...وأنه لبى منذ البداية 

تبنت هذه العروض موضوعات التزمت  11الاهتمامات الشعبية وتقاليدها الفنية والأصلية."
 بقضايا اجتماعية ووطنية. 

صعم المهمة على الباحثين في النصوص المسرحية الأولى في الجزائر هو لكن ما 
أنه وبالرغم من أن هذه السكاتشات كانت عبارة عن إرهاصات لمسرح جزائري إلا أن 
نصوصها في الأغلم كانت ارتجالية لم تو ت قام بتأديتها ممثلون مباشرة على الخشبة فهي 
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يعود نص تلك العروض للممثلين أنفسهم "فهم بالتالي وليدة اللحظة والعرض المسرحي، 
الذين اضطلعوا بمهمة كتابة وإعداد النص المسرحي، وكان بعض هذه النصوص يوضع 

، أو كتبت بعد 12شفهيا من قبل أحد الممثلين  م تجري كتابته في وقت لاحت من قبل زملائه"
رزي في مذكرته عرضها ومنها ما كان ذو كتابة جماعية ويقول في ذلك محي الدين بشطا

"كانت السكاتشات من إنتاج جماعي، يساهم فيه كل واحد من جهته، لكنه لم يشبه العمل 
ليشير لنا بشطارزي هنا أن السكاتشات كانت من أحد الوسائل التي أصلت  13الفني الفرنسي"

للمسرح الجزائري وانسلاخه عن المسرح الفرنسي بصفة خاصة والأوروبي والأجنبي بصفة 
ومن هذه السكاتشات الفكاهية نجد تلك التي كتبها سلالي علي المدعو بعلالو عامة. 
 م "المشحاح والخادم".0200

م مسرحية "جهلاء مدعون بالعلم" إلا أنها 0202فبالرغم من أن بشطارزي كتم سنة 
أفريل من نفس  00والتي عرضت في -م 0200لم تلت من النجاح مثل مسرحية جحا سنة 

تزمت باللغة العامية عكس سابقتها، "والحت أن علالو عر  كيت يخاطم كونها ال -السنة
جمهوره فيعالج قضايا عصره بلغة عصره، وعر  كيت يؤسس مسرحا جزائريا يخدم 
الشخصية الوطنية بكل أبعادها بالتعاون مع عدد من الممثلين الذين يذكر بشطارزي بعضهم 

مادي بالإضافة إلى علالو وابراهيم كعبد العزيز لكحل، عبد الحميد، موسى خروبي، ح
" لتبدأ بعدها النصوص المسرحية  14دحمون الذي لعم دور زوجة جحا في المسرحية.

 الجزائرية في أخذ طابعها المقنن وفت أصول وعناصر البناء والكتابة الدرامية.
غابت المرأة عن الركل الجزائري في البدايات الأولى للمسرح نتيجة لجملة من 

الإجتماعية والسياسية التي طالتها آنذاك، ليجد الممثل نفسه يجسد أدوارها  الصعوبات
ويتقمص شخصياتها محاولة منه ملأ الفراغ الذي تحتم على المرأة تركه الأمر الذي وجده 
علالو رائد المسرح الجزائري مشكلة وجم عليهم حلها متطرقا إليها من خلال مذكراته "كان 

نحتاج إليه للتمثيل مشكلة مطروحة بحدة، إذ لم يكن هناك  نقص العنصر النسائي الذي
إلا أن هذا لا ينفي حضورها في النصوص المسرحية الجزائرية   15نساء يمثلن في المسرح"

نزهة المشتاق وغصة العشاق في " الأولى التي تناولت موضوعاتها على الركل، مسرحية 
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نو  يمكن تصنيفها ضمن أوائل النصوص لابراهيم داني "البحا عن الترياق في بلاد العراق
أدوار 3دورا منها  00مسرحية من قسمين والدرامية التي كتبت عن قضية المرأة فهي 

نسائية، تحكي عن الصراع النفسي الذي تخضع له "نعمة" حول الطلاق من ابن عمها 
هند إلى الذلك لرحيل زوجها عنها بعد إلحاح من أمها ل" ب"را"نعمان" والزواج بابن خالتها 

، بالتالي فقد عالجت هذه المسرحية الحم غير المتبادل كونه ربان سفينة خدمة للباشا
فالزوجة هنا لا تحم زوجها نعمان بنفس الدرجة، الذي استعطفها محاولا الحفاظ على زوجته 
في الديار إلى حين يعود، في حين نرى الحم من زاوية أخرى في نفس المسرحية هو حم 

ي لزوجها دمنهور الذي سافر مع نعمان ومعاناتها الفراق الذي حال بينها وبين أمناء الوف
 زوجها لتسكن البيت حزينة متردبة عودته بفارغ الصبر.

لتليها بعد ذلك كتابات أخرى واكبت نشأة المسرح الجزائري إن لم تكن هي النشأة 
سلالي المدعو "علالو"  لكاتبها ومخرجها علي 0200سنة  "جحا"الفعلية كانت أولها مسرحية 

حضرت ضمن حواراتها المرأة في المسرحية التي وهي ملهاة تتألف من  لا ة فصول 
دور"حيلة" زوجة "جحا" التي تشاركه مغامراته لترغمه على تقمص شخصية طبيم ليعالج 
ابن السلطان الذي اكتشف جحا في نهاية المطا  أنه مصام بالعشت لا غير ليحل المشكلة 

اء وفطنة سريعة متفاديا الورطة التي كان سيقع فيها بسبم زوجته "حيلة" ويزوج هنا بذك
العاشت بمعشوقته، بهذا يكون العنصر النسائي ضمن الشخصيات الرئيسية في الكتابات 

في نفس السنة والتي تناول من خلالها  مسرحية "زواج بوعقلين"الدرامية الأولى، بعدها كتم 
وجين ومسرحية "النائم اليقضان" في السنة التي تليها. وهما الز قضية تفاوت السن بين 

مسرحيتين مثل فيهما رشيد القسنطيني ليكتم بعدهما مسرحيته "زواج بوبرمة" لرشيد 
التي استمد موضوعها من التراث الشعبي وطرح قضية التلاعم في  0203القسنطيني سنة 

يطرح رشيد قضية المرأة التي 0202عقد الزواج، وفي مسرحية "زغيربان وشرويطو"  سنة 
ترغم على الإبتعاد عن من تحم في شخصية "بدر السلا" التي تنفى هي ووالدها لرفض والد 
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حبيبها "زهو الفلا" بزواجهما، لكن زغيربان وشرويطو يكونا سبم اللقاء بينهما ليتزوجا في 
 نهاية المسرحية فتكون النهاية بذلك سعيدة مثلها مثل مسرحية "جحا".

أما مسرحيته "بابا قدور الطماع" من نفس السنة التي عالج من خلالها قضية طمع  
شخصية بابا قدور الذي يرفع من ديمة مهر ابنته زينم ليقرر أخيرا عقد قرانها بابن أخيه 
الذي ورث  روة أبيه ليقرم لنا رشيد القسنطيني صورة المرأة التي تعيش تحت وطأة السلطة 

 حبيسة قرارات العائلة.الأبوية التي تبقى 
كما عالج محي الدين بشطارزي من خلال نصوصه الدرامية وأعماله المسرحية 
"قضايا مكافحة الشعوذة وتعاطي الخمر والمخدرات، إلى جانم قضايا تتعلت بتوعية المرأة 

فتطرق بذلك إلى قضايا المرأة ضمن نصوصه بالتالي لم تكن المرأة غائبة عن  16والمجتمع"
والى بعدها النصوص التي كانت الشخصية النسائية الكتابات الدرامية الأولى في الجزائر للتت

، الأجواد 0236ضمن مواضيعها بعد الإستقلال في  لا ية عبد القادر علولة ةالأقوال 
 بعوه بعد ذلك.ن ومن ت0232واللثام  0230
 للعربي بولبينة: مسرحية الرفاعةنص المرأة في صور  .4 .1

"الرفاعووووة" هوووووو جبووووول فووووي منطقوووووة الأورا  كوووووان وجهووووة المسوووووبلين والمجاهووووودين إبوووووان 
الإستعمار الفرنسي، كما كان برج المرادبة والحصن المنيع الذي استعان بوه الثووار للتنقول مون 

تووالي فقوود شووهد هووذا الجبوول كوول مواجهووات المجاهوودين منطقووة لأخوورى لكثافووة غطائووه النبوواتي، بال
ة، هووذا مووا جعوول العربووي بولبينووة يتخووذ منووه عنوانووا لنصووه ضوود المسووتدمر الفرنسووي فووي المنطقوو

 لينتقل بنا إلى تلك المنطقة التي حملت من الآلام إبان  ورة التحرير الجزائرية ما حملت.
ي يخدمه الجزء بالتالي "ينبغي الكل الذ هاباعتبار  بدون فكرة دراميالنص لا يقوم ال

أن يكون للمسرحية فكرة أساسية واحدة تدور عليها من أولها إلى آخرها، ولا ينبغي أن يكون 
استطاع كاتبه أن يوضل لنا  -الرفاعة–والنص الذي بين أيدينا  17لها أكثر من فكرة أساسية"

ظفها فيه. ويمكن فكرته الأساسية من خلال مجموع الحوارات وأبعاد الشخصيات التي و 
 تلخيص فكرة هذا النص من خلال مجموعة من التساللات يمكن طرحها على النحو التالي: 
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من له الأحقية في لقم "شهيد" من كل الذين عايشوا الثورة والمستعمر الفرنسي؟  -
 كيت يمكن تبرير حم الوطن حتى ينال من شارك في الثورة ذاك اللقم؟ 

ا لو عاد كل من توفي في تلك الفترة إلى الحياة وأهم سؤال يطرح فيها هو ماذ -
هو أنه ساهم بطريقته ومهما كانت بسيطة في حرية هذا  ،للمطالبة بحت بسيط له

 الوطن؟ 

بين جنباتها جزئيات تزيدها قوة من البداية لتحقيت هدفها في النهاية ويقول  الفكرة تحمل
لى الهد  المنشود الذي إهدايتك  في ذلك لابو  إيجري "الفكرة الأساسية هي التي تتولى

" فهي التي ترسم للمتلقي الطريت للوصول لنهاية  18تريد الوصول إليه في مسرحيتك.
تبط المسرحية وفت تسلسل منطقي مبرر منذ البداية، لهذا نجد الفكرة عند لابو  ايجري تر 

"إن أية فكرة ين يتم التعريت بالشخصيات ومسارها الدرامي، أفي قوتها بالمقدمة المنطقية 
من الأفكار أو أي موقف من المواقف لا يبلغان من القوة القدر الكافي لأن ينتهي بك إلى 
نتيجتهما المنطقية المعقولة دون أن تكون لهما هذه المقدمة المنطقية المعقولة أو الفكرة 

ر والعربي بولبينة قد عر  لنا بالشخصيات في بداية نصه كما أشا 19الأساسية الواضحة."
إلى الفكرة الأساسية التي يتمحور حولها نص المسرحية في موضوع هذه الأخيرة من خلال 
لجنة تقوم بدراسة ملفات يتم إيداعها من طر  أشخاص يطالبون بالإستشهاد، بحيا تتم 
دراسة كل الملفات لكن العائت هنا هو وجود بنددية واحدة فقط فمن ستكون له أفضلية أخذها 

هاد؟ فنجد الكاتم قدم لنا هذا الموضوع في "المقدمة المنطقية" من خلال والجهاد والاستش
 20بعض الحوارات:

 : نجمة اختي، احنا تفاهمنا، بالواحد، بالحكاية، باش ما يروحش المجهود والحت.0"شخص 
 : الحت، خليو النا  يموتو، لبغى الأرض، ياكلها،1شخص 
 يروح معاهم، الحال راح، اروح على روحو. يخبيها بين اجنابو، واحنا  اني لباغي        

 نجمة: بصل كاينة حالة مزروبة، ومولاها يطلم باش يموت العشية هاذي،
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 رمضان؟؟؟      
هارم؟ متخلوناش نفوتو الدواسة تحت الطابلة، - ار-: واش يزرم فيه؟ مرض0شخص 

 احنا قلنا لا سبة، والنية، وربي يعاونو."
سنحاول -عدم تسمية شخصياته إلا القليل منها  فالملاحظ هنا أن الكاتم تعمد

وفت رليته الخاصة، ولتحليل هذه الشخصيات لابد لنا من معرفة أبعادها  -التفصيل فيها
البعد الفيزيولوجي، الإجتماعي السوسيولوجي والبعد النفسي –التي ساعدت في بنائها 

تمدنا بتحليل كل وجه من  "فإذا أدركنا أن هذه المقومات الثلا ة يمكن أن -السايكولوجي
أوجه السلوك الانساني لأصبل من اليسير علينا كل اليسر أن نكتم عن أي شخصية، وأن 

 21نتتبع الدوافع التي تحركها، إلى قرارة هذه الدوافع."
 نجمة هي شخصية شابة في مقتبل العمر متزوجة لها طفلين بنت وولد، 

 ذكر وانثى.""نجمة: عندي قايمة وحفنة ترام، وزوج ولاد، 
من خلال حواراتها وموقفها الذي تمسكت به اتجاه رمضان والدفاع عنه في أحقيته 
بالاستشهاد يمكن الإشادة بقوة شخصيتها وتعاطفها مع حكاية رمضان كونها امرأة تساند 

 الشريفة زوجة رمضان فيما حدث معها. 
 "نجمة: احكي متخافش،علاه بغيت تحو  على الضوء؟

ا  بيك، وفاهم واش راك تخمم، فسر تتهنى، وتبع طريقك، الظلمة عمرها : أنا ح0شخص 
ما كانت مكتوم. واحنا ما نحكموش حتى واحد، نسمعوا نتناقشوا، ونكتبوا، هذي هي 

 المهمة.
 نجمة: متسكتش رمضان، الدمار فرزو يولي حت، والباطل لفيه يروح مع الريل.

 22رمضان: أنا خاصني فوشي."
-من ابن قريته الخائن  فهو يمثل كل رجل اغتصبت زوجته أمام أعينهأما شخصية رمضان 

لبوح تحت وقع التهديد وا -"  الذي انظم لصفو  المستعمرc’est à direالملقم م"ستادير/
فيووورى أنوووه مووون حقوووه الجهووواد بأسووورار المجاهووودين، هوووو شخصوووية مركبوووة ذات بعووود نفسوووي معقووود 

خورى سويجد نفسوه يربوي ابنوا لا هوو فرنسوي ولا ، إلا أنه من جهة أوالوقو  في وجه المستعمر
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من طينته أبوه "حركي"، هنا يحدث الصراع الداخلي لرمضان الذي وجد نفسه يتخبط بين حبه 
للووووطن وحبوووه لزوجتوووه. لكنوووه يوووأبى أن يصووورح عووون أسووورار الثووووار لمووون اغتصوووم زوجتوووه أ نووواء 

 استجوابه له بكل صرامة: 
نجموووة، 066العوووايش و066عموووار، 066 مصوووطفى، 066"رمضوووان: احسوووم الضووويت الثقيووول 

بولادهم،  بفقرهم، بمرضهم، واضربهم فوي أربعوة، وزيودلهم. ايموتوو العشوية وينوضوو الصوباح، 
وديووور حسوووابك ياولووود النوووا ، ينهبوووو الأرض، اضوووربو، يقتلوووو، احرقو......السوووما انتعنوووا، وكوووي 

الوواد يووقفلكم عايوم تظلموها نصوروها للأولاد الصغار في الترام، في الطلعوة... فوي خنوادق 
 23يرهبكم... وزغرودة عجوز في را  الجبل يتبل بارودكم."

بنوا تائهوا من طر  المستعمر الفرنسي لتنجوم إ التي اغتصبتأما الشريفة هي زوجة رمضان 
 .ما بين عرض أمه وأصل انتمائه

الحوورم العالميووة –هووو كوول موون استشووهد موون أجوول الوووطن وشووارك فووي حوورم لا تعنيووه العايووم  
أ نوواء ايابوه مون طوور  ليوتم خداعووه فوي شورفه  ،سوتمنحه حريووة وطنوه كوان يظوون أنهوا  -ثانيوةال

 ذل زوجته رغم كبر سنها:وأسلم منه أرضه وبيته الذي ، المستعمر
 ...؟النقيم: اعطيه العكاز... واش تسال"

 "العايم: رجل ونبتي وعامين غربة.
هوذا لوم ة في خوط "مواجي نبوو"، إلا أن العايم الذي فقد رجله في تلك الحرم ا ر انفجار قنبل 

من ذلك فحسم قناعته أنوه لون يسوتطيع الخوو  مون المسوتعمر،  يهز عزيمته بل على العكس
 فمن وقف في وجه من أرعم فرنسا لايمكنه أن يخا  منها:

 توليو لبلادكم معين مكرمين. 24العايم: والوعد، نهار تقضيو على المستاش"
 ، يرضينا ويقدر اساعدكم، حل.كنا نخممولكم في حلربتو رواحكم، النقيم: أنتم ز 

كووانوا غووالطين أوكوول... واش بيهووا ، ألووف لووي موواتو فووي قالمووة وخراطووو وسووطيت 00العايووم: و
لعجوووز عووادت ماتشووفاش....نحامي علووى ليمرهبني...علووى سووراق الضوووء موون عينيا...نضوورم 

 00...زيود الرجول موع قدامي وظهري مطعون... نقتل في الغول ليخلع فيكم باش نخا  منكم
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والونفس مووع المقهووورين، أنووا الغووالط روحووت نصوويد فووي الحريووة بعيوود، الطاقووة قوودامي وأنووا نحووو  
 25"ندخل الشمس من  قبة الظلمة.

العجوز: زوجة العايم التي كانت تساعد الثوار بنقل الأخبار فيما بينهم لم يبت لها من المال 
 التفكير:والجاه شيئا، هي شخصية قوية الخطى، سديدة 

"ستادير: اهدري يا شيبة النار، ياخي تظلي في الكازيرنا واحد الوقوت، سواعة سورقولك حموار، 
 ساعة لمعيز تاع رابل كلولك شجرات التفاح، معاد عندك حتى مشكل...

ème2 العجوووز: الحمووار مووات اسووتادير خويووا، وشووجرات التفوواح يبسوووا، واش نجووي نوودير فووي 
bureau؟ 

مووووت لحموووار فرنسوووا تحوووبس الخدموووة توووروح توووروح، والفلاقوووة يجيوووو فوووي سوووتادير: سوووتادير كوووي ا
  26الليل"

وهذا دليول مون الونص يوضول لنوا أنوه بوالرغم مون كبور سون زوجوة العايوم إلا أنهوا شواركت فوي 
 الثورة إلى جانم المجاهدين.

أبقووى عليهووا العربووي بولبينووة هكووذا ليوضوول لنووا أن مووا  1إلووى  0أمووا الشخصوويات الأخوورى موون 
شخصوووية لا يمكووون ربطوووه بفووورد واحووود فقوووط وإنموووا هوووي حكايوووة شوووعم عووواش نفوووس حووودث لكووول 

الظرو  وعايش نفس الأحداث فنجد مثلا أحد الشخصيات مرت بونفس تجربوة رمضوان الوذي 
 اغتصبت زوجته:

 : اوكل نحشمو من نسانا، بصل واحد مابغى الموت على جال هذي."0"شخص 
ير مكتملة، فرمضان حسبهم يريد ترفض ملفات هذه الشخصيات بيد أنها غفي الأخير 

الاستشهاد انتقاما لزوجته لا من أجل حبه لأرضه، الشريفة لا يمكنها الجهاد ولا ابنها كونه 
ليس من طينة هذه الأرض الحرة، أما العايم فلا يمكنه الاستشهاد بعدما حارم في صفو  

من حقه الدفاع  أنن الصراع بين الحت والواجم حيا يرى كل واحد وهنا يكمالمستعمر، 
عن عرضه وكذا واجم إعطاء الأكثر استحقاقا كل من زاويته وهذا ما لم يتقبله أعضاء لجنة 

 الإنتقاء.
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رمضووان وتقووف فووي صووف لتحوواول هنووا شخصووية نجمووة رليووة هووذه المواقووف موون زاويووة أخوورى 
 والعايم وموع كول مون كوان حاضورا فوي الثوورة حتوى أعضواء لجنوة الاختيوار، ليوربط لنوا الكاتوم

العربووي بولبينووة فووي الأخيوور أن الكوول لووه الحووت فووي الاستشووهاد كوول حسووم طريقتووه فووي الجهوواد 
 يكتم بولبينة: 

: اتفرقووو فووي الجبووال والدشووور، انتومووا لتروجووو للنووا ، اكتبووو علووى الشووعم لووي دار 0"شووخص
 27الثورة بفرد فوشي، ...الحكاية تتشوابه فوي كول مكوان، والمعوذم هوو هوو فوي كول حكايوة..."

أنووه وبووالرغم موون وجووود سوولاح واحوود إلا أن الكوول اسووتطاع الجهوواد والاستشووهاد، فلوويس بمعنووى 
المكوان الوذي تودور أن  0الجهاد من كان يحمول سولاحا فقوط. كموا يوضول لنوا حووار الشوخص 

هووو فووي قريووة اسوومها دم الحجوور بجانووم جبوول الرفاعووة فووي فتوورة  فيووه أحووداث المسوورحية ظاهريووا
منواطت وربووع  قيقة هي أن ما حدث سيكون لا محالوة فوي كولالإستعمار الفرنسي، إلا أن الح

تبط بالشكل إنما بدلالة المكان، أما زموان المسورحية هوو اللازموان فبوالرغم فهو ليس مر  الوطن
مون أن موا يجوري مون أحووداث يقودنوا الوى فتورة الاسووتعمار غيور أن العربوي بولبينوة اسووتطاع أن 

الزمانيوووة، بحيوووا نجووود الشخصووويات متوفووواة فوووي يجوووول بنوووا فوووي أزمنوووة مختلفوووة مووون نفوووس الفتووورة 
 الحقيقة إلا أنها تعود للحياة من أجل قضية يريد الجميع إ باتها.

"نجمووة" الموورأة بكوول أشووكالها هووي العجوووز التووي وقفووت مووع الثوووار فووي نقوول  ويمثوول لنووا شخصووية
ة الأخبووار، هووي بنووت الشووريفة التووي تعتبوور شووريفة طينتهووا موون طينووة الوووطن، نجمووة هووي الشووريف

التي اغتصبت رغما عنها إلا أنها عاودت الوقو  والصمود في وجه المستعمر، نجموة كانوت 
 بمثابة الأخت التي ساندت رمضان ليكون له الحت في الاستشهاد.

نوم موع الرجول للمرأة من القوة في الوقو  جنبوا إلوى جاستطاع هنا العربي أن يبين كيت كان 
تووى ولووو بكلمووة تشووجيع منهووا إليووه، فاسووم "رمضوووان" والمشوواركة فووي العموول الثوووري السياسووي ح

يحيلنا إلى كلمة "الهلال" وشخصية "نجمة" أعطاهوا هوذا الإسوم دلالوة منوه علوى أن الهولال لون 
  .جزائريكون بدون نجمة ليكتمل الوطن فنجمة إذن هي الأرض التي اغتصبت، نجمة هي ال
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النصوووص المسوورحية الجزائريووة بووالوطن، فمهمووا غالبووا مووا يوورتبط اسووم الموورأة فووي أغلووم 
بجميووع قضوواياها تحموول بعوود أسوومى وأوسووع بأشووكالها و تغيوورت الأحووداث إلا أن شخصووية الموورأة 

ممووا يكووون جليووا فووي حوووارات المسوورحية هووي الأم، الأخووت، الزوجووة والإبنووة التووي يتسووع صوودرها 
ميوووة الجزائريوووة وفقوووا لطبيعوووة فتصوووور المووورأة فوووي الكتابوووة الدرالكووول مووون يفتقووود لحقيقتوووه وهويتوووه، 

المجتمع السياسية وتاريخه ضمن حلقة العقيدة الدينية والتقاليد المتعوار  عليهوا والمعموول بهوا 
فوووي كووول مجتموووع، حتوووى النظوووام الإقتصوووادي الوووذي يشووورك أفوووراده وفقوووا لجنسوووهم ذكوووورا أو إنا وووا 

ك الموورأة التغييوور ليصووبل العنصوور النسووائي عنصوورا فوواعلا فووي العمليووة الإجتماعيووة فتكووون بووذل
الوووذي يكوووون فوووي المجتموووع والوووذي لوووه مووون الفاعليوووة فوووي النشووواطات الإجتماعيوووة والثقافيوووة، هوووذه 
الأخيووورة التوووي يمكووون اعتبارهوووا آخووور النشووواطات التوووي أسوووهمت فيهوووا المووورأة سوووواء فوووي الأدم أو 

بوداياتها الشعر والتمثيل والكتابة الدرامية التي كانت حاضرة فيها غائبة عنها فوي التجسويد فوي 
 الأولى. 
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