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 اƃشرح اƃشعري وتوƃيد اƃمعƈى من اƈƃص اإبداعي
                                                                                                      

 أ.بوترعة عبد اƃرحمن

 اƃمرƂز اƃجامعي أحمد صاƃحي باƈƃعامة
 

 :اƃملخص
ا يƄون اƊƅص Ɗصا إبداعيا إا من خال اƅمشارƄة اƅتواصلية اƅفعاƅة بين 

َاƅشاعر( واƊƅص َاƅقصيدة( و اƅقارئ َاƅشارح(. ويدل  اƗرƄان اƅثاثة اƅمؤƅف
هذا على أن اƊƅص اإبداعي يتƄون من عƊصرين أساسين: اƊƅص اƅذي قوامه 
اƅمعƊى وهو يشƄل أيضا تجربة اƅشاعر اƅواقعية واƅخياƅية، واƅشارح اƅذي يتقبل 

من  آثار اƊƅص، سواء أƄاƊت إيجابية أم سلبية في شƄل استجابات معيƊة ا تخلو
اƅترميز اƅباƅغ، وهذا يجعل اƊƅص يرتƄز على اƅملفوظ اƅلغوي واƅتأثير اƅشعوري 
في اƅقارئ على شƄل ردود تجاƋ ما يحمله اƊƅص. وهذا إن دل على شيء فإƊما 
يدل على أن اƅمبدع يقع في اƅوسط بين اƊƅص واƅقراءة من خال اƅتفاعل 

أي اƊƅص واƅقارئ. ومن ثم، اƅحميمي واƅوجداƊي ااتصاƅي بين اƅذات واƅموضوع 
فهذا اƅمƊتج أƄبر من اƊƅص وأƄبر من اƅقراءة على اƅسواء، أي ا يمƄن أن يدرك 

اƅدخول إƅى  -اƅخبرة اƅجماƅيةمن خال  -اƅقارئ  قصدية  اƅمبدع وƄƅن يحاول 
تخوم اƊƅص ƅلوصول إƅى اƅمعاƊي اƅعميقة،وهذا ما يصƊعه اƅشارح،وعليه حق 

يصƊع اƅشرح؟ وما اƅعƊاصر اƅتƄويƊية اƅمتخفية في اƊƅص  ƅلمتلقي أن يسأل:ماذا
 اإبداعي؟ وما موقعه من اƅشارح واƅمتلقي اƊƅاقد؟

 
Résumé: 
Le texte n'a pas de texte créatif que par la participation active de la communication 
entre les trois piliers de l'auteur (poète) et texte (le poème) et le lecteur 
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(commentateur). Cela montre que le texte de création se compose de deux 
fondations: le sens du texte de texture qui est aussi une expérience de réalisme et 
de fantaisie poète et commentateur qui acceptent les effets du texte, que ce soit 
positif ou négatif sous la forme de certaines réponses ne sont pas sans grave de 
codage, ce qui rend le texte est basé sur la éjecté impact linguistique et émotionnel 
sous la forme de réponses des lecteurs à propos de ce qui retient le texte. Si cela 
signifie quoi que ce soit, il indique que le créateur se trouve au milieu entre le texte 
et la lecture grâce à la communication de l'interaction intime et émotionnelle entre 
le sujet et le texte et le lecteur. Par conséquent, c'est le plus grand du texte et le plus 
grand de la lecture à la fois sur le produit, qui ne peut pas être au courant du lecteur 
créateur délibéré mais tente - à travers l'expérience esthétique - sur le bord du texte 
pour obtenir les significations profondes, ce qui est ce qui se fait par le 
commentateur, et donc le droit du bénéficiaire de demander: Ce qui rend 
l'explication? Quels sont les éléments de formation déguisés en texte créatif? La 
position de commentateur et le récepteur critique? 

 

 اƃشرح اƃشعري وصƈاعة اƃشعر - أوا
 

إن اƅخوض باƊƅقد في شرح ديوان اƅمتƊبي يربطƊا بما Ɗتج عن اƅحرƄة  تمهيد:
اƊƅقدية في اƅقرن اƅرابع اƅهجري، وما حملته إƅيƊا من قواƊين تƊظر ƅلشعر اƅعربي 
خاصة في Ɗظريته، اƅتي أسس ƅها Ƅثير من اƊƅقاد، وƅعل من أبرزهم اƅمرزوقي 

تحمله من بذور جعلت اƅصلة  واƅقاضي اƅجرجاƊي اƅلذان أثريا اƅحرƄة اƊƅقدية بما
اƅمتمثلة في Ɗظرية  –حوار اƅثقافات  –وثيقة بيƊها وبين اƅحرƄة اƊƅقدية اƅغربية 

اƅتلقي  حيث يتقاطعان في اهتمامهما باƅمبدع واƊƅص واƅمتلقي، وعلى هذا 
اƗساس ارتأيƊا أن ƊرƄز في بحثƊا على عƊاصر من عمود اƅشعر، ƅهل اثر جلي 

ƅمتƊبي( مما جعله موضوع اهتمام شراح من أمثال : في شخصية اƅمبدع َا
 اƅمعري وابن جƊي واƅعƄبري.  
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 عمود اƃشعر بين اƃشرح وجماƃية اƃتلقي: -1
إن عاقة اƅذوق اƅمهذب باƅشعر تقوم على أساس من تحقيقها ƅسورة اƅطرب في  

Ɗفس اƅمتلقي، وهذƋ اƅراحة اƊƅفسية أول ما تقوم تجد مƄاƊها عƊد اƅشارح، اƅذي 
يƊقلها بدورƋ إƅى اƅمتلقي، ومن هذا اƅمƊطلق يعتبر عمود اƅشعر مقياسا حساسا 

، وƅعله يعد من أهم رƄائز Ɗظرية اƊجذاب اƅمتلقي أو ƊفورƋ من اƊƅص اإبداعي
اƅشعر اƅعربي، حيث قال اƅقاضي اƅجرجاƊي: "وƄاƊت اƅعرب إƊما تفاضل بين 
اƅشعراء في اƅجودة واƅحسن، بشرف اƅمعƊى وصحته وجزاƅة اƅلفظ واستقامته 
وتسلم باƅسبق فيه ƅمن وصف فأصاب، وشبه فقارب، وƊدƋ فأغزر، وƅمن Ƅثرت 

ه... وƅم تƄن تعبأ باƅتجƊيس واƅمطابقة وا تحفل سوائر أمثاƅه وشوارد أبيات
  .(1َباإبداع وااستعارة إذا حصل ƅها عمود اƅشعر وƊظام اƅقريض"

 اƃعƈاصر اƃتƂويƈية وعاقتها باƃشرح: -2
هي ما يتوجب ان يƄون متوافرا في اƅمبدع، حتى يقوم عمله على أساس من  

اƅشرح واƅتلقي ƅلƊص اإبداعي وهي تقوم  عمليتيعمود اƅشعر مما يؤثر في 
 على:  

 شرف اƅمعƊى :هو سموƋ وƅياقته بحسب مƊاسبته ƅمقتضى اƅحال .  -أ  
 صحة اƅمعƊى: اشتماƅه على اƅصحة اƅمƊطقية . -ب 
جزاƅة اƅلفظ: تتمثل في متاƊة اƗسلوب حيث يجد اƅمتلقي أƅفة عƊد سماع  -ج 

 وا يحس بتƊافر اƅƗفاظ. اƊƅص،
فادته.ومن اƗمثلة على اƅعƊاصر اƅتƄويƊية         -د   استقامة اƅلفظ: دقته وسهوƅته وا 

وأبوك واƅثقان محمد                                   أČƊى يƄونُ أبــا اƅبرية آدم     قال اƅمتƊبي:
 أيحيطُ مايفƊى بما ايƊفذ     اƄƅامُ وا يحيط بفضلƄم  يفƊى             

ارح اƅعƄبري: قال أبو اƅفتح : ƅواتفق ƅه أن يقول:ما يفƊى بما ايفƊى أو قال اƅش
يƊفذ بما ا يƊفذ Ƅƅان أحسن في صƊاعة اƅشعر، وقد أتى باƅمعƊى مع اختاف 
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اƅلفظ، وهو حسن جيد ،Ɨن يƊفذ بمعƊى يƊفي.واƅعƄبري يقول :وهذƋ مباƅغة في 
 اƅمدح . 

 اƃعƈاصر اƃجماƃية: -3
ƅشعر بهاء وجاذبية، وتقوم على عدة عƊاصر، هي ما يضفي على عمود ا

 أهمها:
 اإصابة في اƃوصف: -أ

اƅوصف في عرف اƊƅقاد محاƄاة وتمثيل ƅفظي ƅلشيء اƅموصوف، بإيراد أƄثر    
معاƊيه وعرض معظم وجوهه، وجواƊبه Ƅƅي يتمثل ƅلقارئ وƄأƊه باد ƅلعيان، هذا 

 فيما يتعلق باƅوصف اƅخارجي Ƅوصف اƅبحتري ƅلطبيعة أو اƅمتƊبي ƅأسد.
" ترى رقة اƅشعر  أما وصف اƗحاسيس فإƊه أƄثر قدرة على عدوى اƅقارئ إذ:

أƄثر ما تأتيك من قبل اƅعاشق اƅمتيم، واƅغزل اƅمتهاƅك، فإن اتفقت ƅك اƅدماثة 
 .(2َواƅصبابة، واƊضاف اƅطبع إƅى اƅغزل فقد جمعت ƅك اƅرقة من أطرافها"

 اƃمقاربة في اƃتشبيه: -ب 
اƅتشبيه ƅمح صلة بين أمرين حسيين أو متخيلتين في اƊƅفس مع تداخل يجعل 

يحس بما أحس اƅمتƄلم فهو داƅة فƊية تقوي اƅمعƊى اƅمجرد اƅذي يتƄلم  اƅسامع
 عƊه اƅشاعر بأن يƊقله من اƅعقل إƅى اإحساس ومن اƅفƄر إƅى اƅحدس.

 :اإƊتاجية اƅعƊاصر -4
هي ميزة اƅتفاضل اƅتي تعطي اƅشاعر براعة في اƅتصرف في جميع فƊون  

 اƅشعر، وتقوم على : 
 :اƅغزيرة اƅبديهة -أ
ا ƄاƊت اƅعƊاصر اƅتƄويƊية واƅجماƅية دƅيل اƅشاعرية فإن اƅعƊاصر اإƊتاجية إذ

دƅيل اƅفحوƅة وهي صفة ا تطلق إاّ على شاعر بارع في اƅتصرف بفƊون اƅشعر 
 اƅمعدودة جميعها.



22 
 

"ذƅك أن غزارة اƅبديهة تدل على قوة اƅشاعرية أو على سرعة رد اƅفعل اƅشعري 
توفرت ƅلشاعر هذƋ اƅصفة تعددت اƅموضوعات  تجاƋ اƅمؤثرات اƅخارجية فإذا

اƅتي يعاƅجها وتعددت باƅتاƅي أبياته اƅشاردة اƅفريدة وأمثاƅه اƅسائرة اƅتي تترƄز 
 .(3َفيها اƅتجربة بعبارة مطبوعة تجلو اƅمعƊى وفي أحسن معرض"

وƅعل أحسن تمثيل ƅلبديهة اƅغزيرة ما أوردƋ اƅجرجاƊي في باب اƅفرادة وحسن 
 استهال، بيت اƅمتƊبي:   اƅمطاƅع وا

 أَتـُرَها Ƅƅـثـرة اƅعُشَـاق      تَحسبُ اƅدČمعَ خلقَة  في اƅمَآقي
علق اƅجرجاƊي قائا : "فإƊه ابتداء ما سمع مثله ومعƊى تفرد باختراعه،وهذƋ أفراد 
أبيات مƊها أمثال سائرة ومƊها معان مستوحاة ƅم Ɗجد في أخواتها وجارات جƊبها 

بتها وƅعل أƄثرها أو أعظم ما أثبت مƊها وƄثيرا مما ذƄر في ما يصلح ƅمصاح
 .(4َدرج ما تقدمها من اƅلمع اƅمختارة مختارة اƅمعاƊي مفترعة اƅمذاهب"

اƅمتƊبي تƄاد تƄون Ƅشفا أƊتجه اƅتأمل ƅحاƅة من حاات اƅصيرورة  فصورة -1
وفي  اƅتي فات اƅمليحة أن تلحظها فحسبها خلقة وƅيس تحوا عن اƅخلقة اƗصلية

 اƅمرتين فاز اƅشاعر باƅفرادة اƅمƊشودة.

 
 اƃقصيدة بين اƃشرح واƃتلقي واƃشƂل اƃفƈي: –ثاƈيا

 

إذا اعتبرƊا معايير عمود اƅشعر هي مواد اƊƅسيج اƅشعري في ƅحمته وسداƋ يبقى 
ƅلقصيدة شƄلها اƅخارجي اƅمؤƅف من أقسام متعددة تعاƅج أغراضا متعددة Ƅما 

 .اƊƅسب بين هذƋ اƗقسامتبقى مسأƅة اƅعاقات و 

يقول أ. محي اƅدين صبحي" واƅشاعر اƅحاذق يجتهد في تحسين ااستهال     
واƅتخلص وبعد هما اƅخاتمة.فإƊها اƅمواقف اƅتي تستعطف أسماع اƅحضور 
وتستميلهم إƅى اإصغاء. وƅم تƄن اƗوائل تخصها بفضل مراعاة، وقد احتذى 
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ل فإƊه عƊي به، فاتفقت ƅه فيه محاسن.  اƅبحتري على مثاƅهم إا في ااستها
فأما أبو تمام و اƅمتƊبي فقد ذهبا في اƅتخلص Ƅل مذهب، واهتما به Ƅل 

 .(5َااهتمام، واتفق ƅلمتƊبي فيه خاصة ما بلغ اƅمراد وأحسن فزاد"
وقد اعتƊت اƅعرب في شعرها باƅمطاƅع ƊƗها: تƊبه اƅسامع وتƊقله إƅى عاƅم فƊي  

اƅعمدة" اƅذي يلخص بذƄاء Ɗظرات اƅسابقين بقوƅه : "اƅوضوح آخر وقد جاء في "
في اƅمطاƅع واƅسهوƅة و اƅتƊاسب بين اƅصدر واƅعجز وأن تبتعد عن اƅتشاؤم وأن 

. "وأما حسن اƅتخلص فهو يخرج  (6َتوجه فƄر اƅسامع إƅى موضوع اƅقصيدة"
يث ا اƅشاعر مما بدأ Ƅامه به من اƊƅسيب إƅى اƅمدح بلطف وحسن مائمة بح

يشعر اƅسامع بااƊتقال من اƅمعƊى اƗول إا وقع في اƅثاƊي ƅشدة اƅممازجة 
وااƅتئام بيƊهما حتى ƄأƊهما قد أفرغا في قاƅب واحد فا يƄاد اƅسامع يفرغ من 

 اƅتشبيب حتى يجد Ɗفسه أمام غرض اƅشاعر.
 قال اƅمتƊبي:

ا Ɗَظرْتُ   وخلْتُ أƊي أسْلمُ ƅهَوى اčƊƅـفوُس سَريـرةٌ ا تُعلمُ     عرض 

 إƅى أن قال:
 يحْمي ابن Ƅَيغَلغَ اƅطريقَ وعرْسه     مابَينَ رجليها اƅطَـريقُ اƗعْظمُ 

 وهو يقصد اƅهجاء.
...وأما اƅخاتمة فهي اƗثر اƗدوم بقاء في Ɗفس اƅمتلقي ويجب أن تشعرƋ باƊتهاء 

م مبتورا اƄƅام، فإن Ƅان اƅبيت ا يشعر اƊƅفس بأن اƅقصيدة اƊتهت بقي اƄƅا
، ومن (Ɨَ7ن Ɗفس اƅسامع تظل في ترقب ƅمزيد من اإيضاح ومزيد من اƅشرح"

 اƅواضح أن قصائد اƅمديح هي اƅمعƊية باƅدرجة اƗوƅى بهذا اƄƅام.
 اƃشرح واƃذوق: -أ

قال اƅقاضي اƅجرجاƊي : "وجدƊا أن ثمة شعرا يعد في أول مراتب اƅجودة وتبين 
ا آخر قاƅه اƅشاعر عن عفو خاطرƋ وأول فيه أثر ااحتفال وأن ثمة شعر 
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. وعلى اƅرغم من أن اƅجرجاƊي Ƅان يتحدث عن شعر اƅبحتري فقد (8َفƄرته"
فضل إƊتاج شاعرƋ اƅمفضل اƅمتƊبي على اعتبارƋ أƊه أƄثر قدرة على أحداث 

 اƅرعشة اƅشعرية في Ɗفس اƅمتلقي أو ما سماƋ اƅجرجاƊي Ɗشوة اƅطرب.
مقياس اƊƅاقد حين يجد قصيدتين فيفضل أحداهما على واƅسؤال اƅمطروح ما هو 

اƗخرى؟،: "واƅشعر يحبب إƅى اƊƅفوس باƊƅظر واƅمحاجة وا يحلي في اƅصدور 
Ɗما بعطفها عليه اƅقبول و اƅطاوة، ويقربه مƊها اƅروƊق  باƅجدل واƅمقايسة، وا 

دا وثيقا واƅحاوة، وقد يƄون اƅشيء متفقا محƄما وا يƄون حلوا مقبوا ،ويƄون جي
ن ƅم يƄن ƅطيفا رشيقا"  .(9َوا 

فهƊاك مشƄلة اƅتفضيل، هذƋ من أƄبر مشƄات اƊƅقد اƅمستعصية على اƅحل في 
Ƅل اƅعصور " ما يمتحن باƅطبع ا باƅفƄر ومن اƅقسم اƅذي ا حظ فيه ƅلمحاجة 

 .(10َوا طريق ƅه في اƅمحاƄمة"
ة باƅصورة فهو يذهب في تعليل اƅتفضيل Ƅل مذهب حتى يماثل اƅقصيد

اƅبشرية،"وأƊت ترى اƅصورة تستƄمل شرائط اƅحسن وتستوفي أو صاف اƄƅمال، 
وتذهب في اƊƗفس Ƅل مذهب وتقف من اƅتمام بƄل طريق، ثم تجد أخرى دوƊها 
في اƊتظام اƅمحاسن، و اƅتئام اƅخلقة وتƊاصف اƗجزاء وتقابل اƗقسام، وهي 

ƅقبول، وأعلق باƅى اƅى إƊحاوة ،وأدƅلقلب ثم ا أحظى باƅ فس، وأسرع ممازجةƊ
ن قايست واعتبرت وƊظرت وفƄرت ƅهذƋ اƅمزية سببا، وƅما خصت به  تعلم وا 

 .(11َمقتضيا"
ومن خال تحليل قول اƅجرجاƊي يظهر أن هƊاك صورة تتماشى تماما مع     

قواƊين اƅجمال أو اƅتعبير اƅفƊي اƅمتعارف عليه هƊاك، وثمة صورة أخرى، أقل 
 اƅقواƊين وƊƄƅها أƄثر تأثيرا في اƊƅفس.تلبية ƅتلك 

وهذƋ اƅمفارقة بين إتباع  ƅقواƊين اƅجمال وبين ااستجابة ƅما هو أقل Ɗزوا على   
 مقتضيات اƅقاƊون، يصورها اƊƅقاد على شƄل حوار بين:
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 أƊصار اƅقاƊون اƅظاهر.   -أ
 أƊصار اƅجمال اƅباطƊي. -ب

ي مقصورة عن اƗوƅى في قال: "ƅو قيل ƅك: Ƅيف صارت هذƋ اƅصورة وه
اƅصƊعة واƗحƄام، وفي اƅترتيب واƅصيغة، وفيما يجمع أوصاف اƄƅمال، ويƊظم 
أسباب ااختبار أحلى وأرشق وأحظى وأوقع؟ Ɨقمت اƅسائل مقام اƅمتعƊت 
اƅمتجاƊف، ورددته رد اƅمستبهم اƅجاهل! وƄƅان أقصى ما في وسعك وغاية ما 

 ف .عƊدك أن تقول: موقعه في اƅقلب أƅط
 Ƌك: فما عبت من هذƅ حال معارضا يقولƅا Ƌم تعدم مع هذƅيف وƅطبع أƅوهو با
اƗخرى؟ وأي وجه عذل بك عƊها ؟ أƅم يجتمع ƅها Ƅيت وƄيت وتتƄامل فيها ذيه 
وذيه؟!! وهل ƅلطاعن إƅيها طريق، وهل فيها ƅغامز مغمز؟ يحاجك بظاهر 

 .(12َتحسبه اƊƅواظر وأƊت تحيله على باطن تحصله اƅضمائر"
ƅعل إدراج اƗقوال اƊƅقدية ƅدƅيل على أن روافد، اƅتلقي Ɗƅص اƅمتƊبي ƄاƊت     

متعددة، ومرƄزة، فحين يقول اƊƅاقد في مƊاقشة ظاهرة قطع اƄƅام واƅحمل على 
 اƅمعƊى في بيت اƅمتƊبي:

Ɗي ƅمن قوم ƄأنƊُ ČفوسƊَا       بها أƊْف أن تسƄن اƅّلحم واƅعظما  وا 
ي عƊدي غير مستƄرهة في قسم اƅجواز ،وقد بلغ هذا اƅمحتج مƊه ٌ: وأبيات اƅمتƊب

مبلغا، غيران أبا اƅطيب عƊدي غير معذور ƅترƄه اƗمر اƅقوي اƅصحيح إƅى 
اƅمشƄل اƅضعيف اƅواهي ƅغير ضرورة داعية وا حاجة ماسة،إذ موقع اƅلفظتين 

Ɗه اƅشغب من اƅوزن واحد وƅو قال :Ɗفوسهم. ازال اƅشبهة ودفع اƅقاƅة وأسقط ع
"  .(13َوعƊاء اƅتعب 

هƊاك ذوق ƅلشعر يخرج اƅجماƅية من اƅظاهرية إƅى اƅباطƊية أو يدخلها فيها،  
فاإحساس بجماƅية اƅقصيدة اƅحلوة اƅمتمردة على اƅقاƊون اƅجماƅي اƅظاهري: 
يتمثل في صورة شعور باارتياح صورة من اƅطرب، وصبوة تتصور تلقاء 
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اƅحق يملك Ɗوعا من اƅقدرة على اƅتجسيد في اƊƅفس، Ɗاظرك، فجمال اƗثر اƅفƊي 
 واƅتجلي في اƅضمير، وااستحضار ƅصبوة اƅروح أمام اƊƅواظر.

فاƗثر اƅفƊي يملك اƅقدرة على اƅتجلي وااستحضار داƅة على أن ƅه وجودا     
 قائما بذاته.

بقة، ومن جهة أخرى، فإن Ɗفس اƅمتلقي ذات اƅطبع اƅمصقول باآثار اƅفƊية اƅسا
ƅديها اƅقدرة هي اƗخرى على تحويل اƅمعاƊي، واإيقاعات، وتƊاسب اƗبيات، 
وتساوق اƅتشبيهات إƅى صورة تتصف باƅحسن أو اƅشƊاعة، على مقدار إسراع 

 اƅقلوب إƅيها و إقبال اƊƅفس عليها.
ويبدو أن تبلور مفهوم اƅشعر واƊƅقد ƅديه على هذا اƊƅحو أصبح بمثابة اƅبديهة 

تحتاج إƅى إقƊاع، فتجدƋ يقول: "إƊما اƄƅام أصوات محلها من اƗسماع اƅتي ا 
 .(14َمحل اƊƅواظر من اإبصار"

" Ƅذƅك اƄƅام مƊثورƋ ومƊظومه ومجمله ومفصله تجد مƊه اƅمحƄم اƅوثيق   
واƅجزل اƅقوي، واƅمصƊع واƅمحƄم، واƅمƊمق واƅموشح، قد هذب Ƅل اƅتهذيب وثقف 

ƅتثقيف وجهد فيه اƅخاطر حتى احتمى ببراءته عن غاية اƅجله اƗ ر وأتعبƄف
اƅمعايب، واحتجب بصحته عن اƅمطاعن، ثم تجد ƅفؤادك عƊه Ɗبوة، وترى بيƊه 

 .(15َوبين ضميرك فجوة، فإن خلص إƅيها أن يسهل بعض اƅوسائل أذƊه"
إن اƅقاƊون اƅجماƅي اƅسائد في عصرƋ بهذا تجاوز اƅقاƊون اƅجماƅي اƅسائد،   

Ƅحƅتلقي بين ،فأوجد اƅدماج أفاق اƊمما يدل على  اتساع أفقه ، وا Ƌمة في شعر
اƅشاعر اƅمبدع، واƅفيلسوف اƅذي خلص إƅى حƄمة ما، فجعله اƅمتƊبي في 

 قصائدƅ ،Ƌيتلقاها اƅمتلقون، وهذا دƅيل على  اƊƅظرة ااستشرافية اƅمستقبلية .
 قال اƅمتƊبي :   

 ما ا بُدČ منْ شُربه Ɗَحنُ بƊُو اƅموتَى فمَا باƊƅُا    Ɗَعافُ 
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 :يقول اƅحƄيم 
 "إذا Ƃان تƈاشؤا اأرواح من Ƃرور اأيام فما باƈƃا ƈعاف رجوعا إƃى أماƈƂها".

 ويقول :   
 فَهذƋ اƗرْواحُ من جَوƋّ     وهذƋ اƗجْسَامُ من تُربه

فــــاƗرواح مـــــن اƅجـــــو، واƗجســــام مـــــن اƗرض. قـــــال اƅحƄــــيم:" اƅلطـــــائف ســـــماوية 
وƄل عƊصر عائد إƅى عƊصرƋ ،اƅلطيف من اƅهواء واƄƅثيـف مـن  واƄƅثائف أرضية

 .  (16َاƅتراب"
فتحديــد اƅقصــيدة اƅحلــوة اƅتــي تــدخل إƅــى قلــب اƊƅاقــد اƅمهــذب اƅطبــع هــي قصــيدة 
خاƅفــت اƅتقاƅيــد اƅشــعرية اƅمأƅوفــة ƅتختــرع Ɗƅفســها توازƊــا جديــدا يتلقــاƋ اƊƅاقــد بصــدر 

ƅتــراث اƅقــديم واƅفƊــون اƅمســتخدمة مفتــوح ƊƗــه يــرى فيــه Ɗمطــا أوســط جديــدا يجبــل ا
 Ƌجـــاهليين، حـــين أبـــدع شـــعرƅمحـــدثين واƅبـــي بتـــراث اƊمتƅمـــا فعـــل اƄ ســـب جديـــدةƊب
اƅعظـــــيم اƅمبتƄـــــر، وزاد عليـــــه، فاƅقاضـــــي اƅجرجـــــاƊي حفـــــظ ƅلتـــــراث حقـــــه، ومـــــƊح 
اƅمحــدثين اعترافــه ببــراعتهم ،وحمّــل اƊƅقــد واƊƅقــاد مســؤوƅية تبƊــي اƅشــاعر اƅعظــيم، 

،وتجاوزاتــه Ɨعــراف عصــرƋ، وجعــل اƅقــارئ اƅشــعر يحــافظون بــاƅرغم مــن ســقطاته 
 على اƅتراث، ويوسعون مفهوماته ƅتستوعب Ƅل جديد أصيل.

ƅقد أوجد اƅجرجاƊي مƊهجا ابتداعيا يقرأ من خاƅه اƊƅص اإبداعي Ƅما        
م حيث يعرض هذا اƗخير حوارا بين أتباع قاƊون  3فعل "ƅوƊجيƊوس" مƊذ اƅقرن 

ر، وأتباع اƅتدفق اƅطبيعي ƅلروح اƅعظيمة، اƅتي تتمرد على Ƅل قيد اƅجمال اƅظاه
حيث يقول: " إƊƊي أعلم علم اƅيقين بأن اƅعبقرية اƅعظيمة بعيدة أشد اƅبعد عن 
اƄƅمال، Ɨن اƅصحة اƅدائمة تقع في خطر اƅتفاهة، وفي اƅسامي، Ƅما في Ƅل 

ƅمور أن اƗه، ومن ضرورات اƊتجاوز عƊ عظيمة عظيمة ابد من شيءƅمواهب ا
 . (17َتثبت أƊها غير مأموƊة بسبب عظمتها"

 قال اƅمتƊبي:
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 " ومƊي استفاَد اƊƅّاسُ ƄلČ غَريَبة      فجازُوا تَرْكَ اƅذČم إنْ ƅم يƄنْ حَمدُ 
 وأَصْبَح شعري مƊْهُما في مƄَـاƊه     وفي عƊُق اƅحَسƊْاء يُستحسَنُ اƅعقدُ 

غريب وƄام بارع، ثم رجع إƅى يقول اƅعروضري: مƊي استفادوا Ƅل شعر 
 اƅخطاب، فجازوƊي على فوائدي بترك اƅذم إن ƅم تحمدوƊي عليها.

 ويقول:
 وما اƅدّهرُ إاّ منْ رُواة قَصائدي     إذا قلتُ شعر ا أصبح اƅدّهرُ مƊُشدا

 فسارَ به من ا يسيْرُ مُشمر ا      وغČƊى به منْ ا يغƊُي مُغرّدا
 

ƅبري إن أهل اƄعƅمراد يقول اƅه واƊشأƅ لفظ تعظيماƅدهر يروون شعري، وأخرج ا
وجعل شعرƋ في اƅحسن Ƅاƅقائد اƅتي يتقلد بها ويضيف إذا  -اƊƅاس-بأهل اƅدهر

سمع شعري اƄƅسان Ɗشطه فسار على سماعه مشمرا، واƅذي ا يغƊي إذا سمعه 
 .(18َغƊى به مغردا"

ل اƅمبدع وهذا ما وهƊا يحس اƅمتلقي من أن اƅشارح قد استغرق سمعه من قب
يشفع ƅلمتƊبي طموحه في اƅحصول على اإمارة ، مما يƄثر خصومه اƅذين 

مما أدى إƅى مقتله ،  -و ابن وƄيعُ -يتتبعون سقطاته من أمثال اƅحاتميُ 
غير اƊه ترك أثرا يتخاصمون فيه من بين مدافع عليه و معارض Ɗاقم.وهƊا يمƄن 

ƅقاضي اƅجرجاƊي" باƅتدفق اƅفياض طرح اƅسؤال اآتي: ترى هل Ƅان إحساس ا
واƅفوضوي" اƅذي يتفجر في شعر اƅمتƊبي مصدر سلوƄه ااعتذاري من سقطات 
شعر شاعرƋ؟. فهو على اƅرغم من تعرضه ƅشعر اƅشاعر باƅتبرير وااعتذار ƅم 

  .Ƌسيرة شاعرƅ لمة واحدةƄƅ يتعرض 
قد بƄل عظمتها "فهو يؤمن بأن قصائد اƅشاعر قادرة على أن تتمثل في Ɗفس اƊƅا

 .(19َودون حاجة إƅى ترجمة ƅسيرته"
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وبهذا يمƄن اƅقول إن اƅشراح تذوقوا بحق قصائد اƅمتƊبي في شروحهم باستعمال 
آƅيات ƅلشرح: ƅغوية وباغية ، جعلتهم يحسون بحاوة هذا اإبداع على مضض 
من حقد بعضهم عليه .غير أن اƅعƄبري قد تلمس في هذƋ اƅعتمة جماƅية شعر 

ƅاهيك عن ايجابيته.اƊ ،تلقيƅجمال حتى في سلبية اƅشاعر مظهرا ا 
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