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ص اإبداعي ى من ا مع يد ا شعري وتو شرح ا  ا
                                                                                                      

رحمن  أ.بوترعة عبد ا

عامة حي با جامعي أحمد صا ز ا مر  ا
 

ملخص  :ا
ة بين  فعا تواصلية ا ة ا مشار صا إبداعيا إا من خال ا ص  ون ا ا ي

مؤف ثاثة ا ان ا ر شارح(. ويدل  ا قارئ َا قصيدة( و ا ص َا شاعر( وا َا
ذي قوامه  ص ا صرين أساسين: ا ون من ع ص اإبداعي يت هذا على أن ا
ذي يتقبل  شارح ا ية، وا خيا واقعية وا شاعر ا ل أيضا تجربة ا ى وهو يش مع ا

ة ا تخلو ل استجابات معي ت إيجابية أم سلبية في ش ا ص، سواء أ من  آثار ا
شعوري  تأثير ا لغوي وا ملفوظ ا ز على ا ص يرت غ، وهذا يجعل ا با ترميز ا ا
ما  ص. وهذا إن دل على شيء فإ ل ردود تجا ما يحمله ا قارئ على ش في ا
تفاعل  قراءة من خال ا ص وا وسط بين ا مبدع يقع في ا يدل على أن ا

موضوع  ذات وا ي بين ا ي ااتصا وجدا حميمي وا قارئ. ومن ثم، ا ص وا أي ا
ن أن يدرك  سواء، أي ا يم قراءة على ا بر من ا ص وأ بر من ا تج أ م فهذا ا

ن يحاول  مبدع و قارئ  قصدية  ا يةمن خال  -ا جما خبرة ا ى  -ا دخول إ ا
شارح،وعليه حق  عه ا عميقة،وهذا ما يص ي ا معا ى ا لوصول إ ص  تخوم ا

ص  لمتلقي أن يسأل:ماذا متخفية في ا ية ا وي ت اصر ا ع شرح؟ وما ا ع ا يص
اقد؟ متلقي ا شارح وا  اإبداعي؟ وما موقعه من ا

 
Résumé: 
Le texte n'a pas de texte créatif que par la participation active de la communication 
entre les trois piliers de l'auteur (poète) et texte (le poème) et le lecteur 
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(commentateur). Cela montre que le texte de création se compose de deux 
fondations: le sens du texte de texture qui est aussi une expérience de réalisme et 
de fantaisie poète et commentateur qui acceptent les effets du texte, que ce soit 
positif ou négatif sous la forme de certaines réponses ne sont pas sans grave de 
codage, ce qui rend le texte est basé sur la éjecté impact linguistique et émotionnel 
sous la forme de réponses des lecteurs à propos de ce qui retient le texte. Si cela 
signifie quoi que ce soit, il indique que le créateur se trouve au milieu entre le texte 
et la lecture grâce à la communication de l'interaction intime et émotionnelle entre 
le sujet et le texte et le lecteur. Par conséquent, c'est le plus grand du texte et le plus 
grand de la lecture à la fois sur le produit, qui ne peut pas être au courant du lecteur 
créateur délibéré mais tente - à travers l'expérience esthétique - sur le bord du texte 
pour obtenir les significations profondes, ce qui est ce qui se fait par le 
commentateur, et donc le droit du bénéficiaire de demander: Ce qui rend 
l'explication? Quels sont les éléments de formation déguisés en texte créatif? La 
position de commentateur et le récepteur critique? 

 

شعر - أوا اعة ا شعري وص شرح ا  ا
 

ة  تمهيد: حر تج عن ا ا بما  بي يربط مت قد في شرح ديوان ا خوض با إن ا
عربي  لشعر ا ظر  ين ت ا من قوا ي هجري، وما حملته إ رابع ا قرن ا قدية في ا ا
مرزوقي  قاد، وعل من أبرزهم ا ثير من ا ها  تي أسس  ظريته، ا خاصة في 

قدية بما ة ا حر لذان أثريا ا ي ا جرجا قاضي ا صلة  وا تحمله من بذور جعلت ا
غربية  قدية ا ة ا حر ها وبين ا ثقافات  –وثيقة بي ظرية  –حوار ا متمثلة في  ا

متلقي، وعلى هذا  ص وا مبدع وا تلقي  حيث يتقاطعان في اهتمامهما با ا
هل اثر جلي  شعر،  اصر من عمود ا ا على ع ز في بحث ر ا أن  ساس ارتأي ا

مبدع َا بي( مما جعله موضوع اهتمام شراح من أمثال : في شخصية ا مت
بري.   ع ي وا معري وابن ج  ا
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تلقي: -1 ية ا شرح وجما شعر بين ا  عمود ا
طرب في   سورة ا شعر تقوم على أساس من تحقيقها  مهذب با ذوق ا إن عاقة ا

ذي  شارح، ا د ا ها ع ا فسية أول ما تقوم تجد م راحة ا متلقي، وهذ ا فس ا
شعر مقياسا حساسا  طلق يعتبر عمود ا م متلقي، ومن هذا ا ى ا قلها بدور إ ي

ص اإبداعي فور من ا متلقي أو  جذاب ا ظرية ا ائز  عله يعد من أهم ر ، و
ما تفاضل بين  عرب إ ت ا ا ي: "و جرجا قاضي ا عربي، حيث قال ا شعر ا ا
لفظ واستقامته  ة ا ى وصحته وجزا مع حسن، بشرف ا جودة وا شعراء في ا ا
ثرت  من  د فأغزر، و من وصف فأصاب، وشبه فقارب، و سبق فيه  وتسلم با

ه وشوارد أبيات مطابقة وا تحفل سوائر أمثا يس وا تج ن تعبأ با م ت ه... و
قريض" ظام ا شعر و ها عمود ا   .(1َباإبداع وااستعارة إذا حصل 

شرح: -2 ية وعاقتها با وي ت اصر ا ع  ا
مبدع، حتى يقوم عمله على أساس من   ون متوافرا في ا هي ما يتوجب ان ي

شعر مما يؤثر في  ص اإبداعي وهي تقوم  عمليتيعمود ا ل تلقي  شرح وا ا
 على:  

حال .  -أ   مقتضى ا اسبته  ياقته بحسب م ى :هو سمو و مع  شرف ا
طقية . -ب  م صحة ا ه على ا ى: اشتما مع  صحة ا
د سماع  -ج  فة ع متلقي أ سلوب حيث يجد ا ة ا لفظ: تتمثل في متا ة ا جزا

ص، فاظ. ا افر ا  وا يحس بت
ية         -د  وي ت اصر ا ع مثلة على ا فادته.ومن ا ته وا  لفظ: دقته وسهو  استقامة ا

بي: مت برية آدم     قال ا ونُ أبــا ا ى ي ثقان محمد                                   أ وأبوك وا
ى              م  يف امُ وا يحيط بفضل فذ     ا ى بما اي  أيحيطُ مايف

ش ى أو قال ا ى بما ايف ه أن يقول:ما يف واتفق  فتح :  بري: قال أبو ا ع ارح ا
ى مع اختاف  مع شعر، وقد أتى با اعة ا ان أحسن في ص فذ  فذ بما ا ي ي



21 
 

غة في  بري يقول :وهذ مبا ع في.وا ى ي فذ بمع ن ي لفظ، وهو حسن جيد ، ا
مدح .   ا

ية: -3 جما اصر ا ع  ا
اصر، هي ما يضفي على عمود ا شعر بهاء وجاذبية، وتقوم على عدة ع

 أهمها:
وصف: -أ  اإصابة في ا

ثر     موصوف، بإيراد أ لشيء ا فظي  اة وتمثيل  قاد محا وصف في عرف ا ا
لعيان، هذا  ه باد  أ لقارئ و ي يتمثل  به  يه وعرض معظم وجوهه، وجوا معا

أسد. بي  مت لطبيعة أو ا بحتري  وصف ا خارجي  وصف ا  فيما يتعلق با
قارئ إذ: ثر قدرة على عدوى ا ه أ حاسيس فإ شعر  أما وصف ا " ترى رقة ا

دماثة  ك ا ك، فإن اتفقت  متها غزل ا متيم، وا عاشق ا ثر ما تأتيك من قبل ا أ
رقة من أطرافها" ك ا غزل فقد جمعت  ى ا طبع إ ضاف ا صبابة، وا  .(2َوا

تشبيه: -ب  مقاربة في ا  ا
فس مع تداخل يجعل  مح صلة بين أمرين حسيين أو متخيلتين في ا تشبيه  ا

سامع لم  ا ذي يت مجرد ا ى ا مع ية تقوي ا ة ف لم فهو دا مت يحس بما أحس ا
حدس. ى ا ر إ ف ى اإحساس ومن ا عقل إ قله من ا شاعر بأن ي ه ا  ع

اصر -4 ع تاجية ا  :اإ
ون   تصرف في جميع ف شاعر براعة في ا تي تعطي ا تفاضل ا هي ميزة ا

شعر، وتقوم على :   ا
بديهة -أ غزيرة ا  :ا
تاجية إذ اصر اإ ع شاعرية فإن ا يل ا ية د جما ية وا وي ت اصر ا ع ت ا ا ا 

شعر  ون ا تصرف بف ة وهي صفة ا تطلق إاّ على شاعر بارع في ا فحو يل ا د
معدودة جميعها.  ا
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شعري  فعل ا شاعرية أو على سرعة رد ا بديهة تدل على قوة ا ك أن غزارة ا "ذ
خارجية فإذا مؤثرات ا موضوعات  تجا ا صفة تعددت ا لشاعر هذ ا توفرت 

ز  تي تتر سائرة ا ه ا فريدة وأمثا شاردة ا ي أبياته ا تا جها وتعددت با تي يعا ا
ى وفي أحسن معرض" مع تجربة بعبارة مطبوعة تجلو ا  .(3َفيها ا

فرادة وحسن  ي في باب ا جرجا غزيرة ما أورد ا لبديهة ا عل أحسن تمثيل  و
ع وا مطا بي:   ا مت  استهال، بيت ا

مَآقي دمعَ خلقَة  في ا عُشَـاق      تَحسبُ ا ـثـرة ا  أَتـُرَها 
ى تفرد باختراعه،وهذ أفراد  ه ابتداء ما سمع مثله ومع ي قائا : "فإ جرجا علق ا
بها  جد في أخواتها وجارات ج م  ها معان مستوحاة  ها أمثال سائرة وم أبيات م

مصاح ر في ما يصلح  ثيرا مما ذ ها و ثرها أو أعظم ما أثبت م عل أ بتها و
مذاهب" ي مفترعة ا معا مختارة مختارة ا لمع ا  .(4َدرج ما تقدمها من ا

صيرورة  فصورة -1 ة من حاات ا حا تأمل  تجه ا شفا أ ون  اد ت بي ت مت ا
صلية خلقة ا يس تحوا عن ا مليحة أن تلحظها فحسبها خلقة و تي فات ا وفي  ا

شودة. م فرادة ا شاعر با مرتين فاز ا  ا

 
يا ي: –ثا ف ل ا ش تلقي وا شرح وا قصيدة بين ا  ا

 

حمته وسدا يبقى  شعري في  سيج ا شعر هي مواد ا إذا اعتبرا معايير عمود ا
ما  ج أغراضا متعددة  مؤف من أقسام متعددة تعا خارجي ا لها ا لقصيدة ش

عاقات و  ة ا قسامتبقى مسأ سب بين هذ ا  .ا

حاذق يجتهد في تحسين ااستهال      شاعر ا دين صبحي" وا يقول أ. محي ا
حضور  تي تستعطف أسماع ا مواقف ا ها ا خاتمة.فإ تخلص وبعد هما ا وا
وائل تخصها بفضل مراعاة، وقد احتذى  ن ا م ت ى اإصغاء. و وتستميلهم إ
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هم إا في ااستها بحتري على مثا ه فيه محاسن.  ا ي به، فاتفقت  ه ع ل فإ
ل  ل مذهب، واهتما به  تخلص  بي فقد ذهبا في ا مت فأما أبو تمام و ا

مراد وأحسن فزاد" بي فيه خاصة ما بلغ ا لمت  .(5َااهتمام، واتفق 
ي   م ف ى عا قله إ سامع وت به ا ها: ت ع  مطا عرب في شعرها با ت ا وقد اعت

وضوح آخر وقد جاء في " ه : "ا سابقين بقو ظرات ا اء  ذي يلخص بذ عمدة" ا ا
تشاؤم وأن  عجز وأن تبتعد عن ا صدر وا اسب بين ا ت ة و ا سهو ع وا مطا في ا

قصيدة" ى موضوع ا سامع إ ر ا تخلص فهو يخرج  (6َتوجه ف . "وأما حسن ا
مدح بلطف وحسن مائمة بح ى ا سيب إ امه به من ا شاعر مما بدأ  يث ا ا

ممازجة  شدة ا ي  ثا ول إا وقع في ا ى ا مع تقال من ا سامع باا يشعر ا
سامع يفرغ من  اد ا ب واحد فا ي هما قد أفرغا في قا أ هما حتى  تئام بي واا

شاعر. فسه أمام غرض ا تشبيب حتى يجد   ا
بي: مت  قال ا

ا َظرْتُ  ـفوُس سَريـرةٌ ا تُعلمُ     عرض  ي أسْلمُ هَوى ا  وخلْتُ أ

ى أن قال:  إ
عْظمُ  طَـريقُ ا طريقَ وعرْسه     مابَينَ رجليها ا َيغَلغَ ا  يحْمي ابن 

هجاء.  وهو يقصد ا
تهاء  متلقي ويجب أن تشعر با فس ا دوم بقاء في  ثر ا خاتمة فهي ا ...وأما ا

ا تهت بقي ا قصيدة ا فس بأن ا بيت ا يشعر ا ان ا ام، فإن  م مبتورا ا
شرح" مزيد من اإيضاح ومزيد من ا سامع تظل في ترقب  فس ا ، ومن (7َن 

ام. ى بهذا ا و درجة ا ية با مع مديح هي ا واضح أن قصائد ا  ا
ذوق: -أ شرح وا  ا

جودة وتبين  ا أن ثمة شعرا يعد في أول مراتب ا ي : "وجد جرجا قاضي ا قال ا
شاعر عن عفو خاطر وأول فيه أثر ااحتفال وأن ثمة شعر  ه ا ا آخر قا
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رته" بحتري فقد (8َف ان يتحدث عن شعر ا ي  جرجا رغم من أن ا . وعلى ا
ثر قدرة على أحداث  ه أ بي على اعتبار أ مت مفضل ا تاج شاعر ا فضل إ

طرب. شوة ا ي  جرجا متلقي أو ما سما ا فس ا شعرية في  رعشة ا  ا
مطروح ما هو  سؤال ا اقد حين يجد قصيدتين فيفضل أحداهما على وا مقياس ا

صدور  محاجة وا يحلي في ا ظر وا فوس با ى ا شعر يحبب إ خرى؟،: "وا ا
ق  رو ها ا طاوة، ويقربه م قبول و ا ما بعطفها عليه ا مقايسة، وا  جدل وا با

ون جي ون حلوا مقبوا ،وي ما وا ي شيء متفقا مح ون ا حاوة، وقد ي دا وثيقا وا
طيفا رشيقا" ن  م ي ن   .(9َوا 

حل في  مستعصية على ا قد ا ات ا بر مش تفضيل، هذ من أ لة ا اك مش فه
لمحاجة  ذي ا حظ فيه  قسم ا ر ومن ا ف طبع ا با عصور " ما يمتحن با ل ا

مة" محا ه في ا  .(10َوا طريق 
قصيد ل مذهب حتى يماثل ا تفضيل  صورة فهو يذهب في تعليل ا ة با

مال،  حسن وتستوفي أو صاف ا مل شرائط ا صورة تست ت ترى ا بشرية،"وأ ا
ها  ل طريق، ثم تجد أخرى دو تمام ب ل مذهب وتقف من ا فس  وتذهب في ا
قسام، وهي  جزاء وتقابل ا اصف ا خلقة وت تئام ا محاسن، و ا تظام ا في ا

قبول، وأعلق با ى ا ى إ حاوة ،وأد لقلب ثم ا أحظى با فس، وأسرع ممازجة 
ما خصت به  مزية سببا، و هذ ا رت  ظرت وف ن قايست واعتبرت و تعلم وا 

 .(11َمقتضيا"
اك صورة تتماشى تماما مع      ي يظهر أن ه جرجا ومن خال تحليل قول ا

اك، وثمة صورة أخرى، أقل  متعارف عليه ه ي ا ف تعبير ا جمال أو ا ين ا قوا
تلك  فس.تلبية  ثر تأثيرا في ا ها أ ين و قوا  ا

زوا على    ما هو أقل  جمال وبين ااستجابة  ين ا قوا مفارقة بين إتباع   وهذ ا
ل حوار بين: قاد على ش ون، يصورها ا قا  مقتضيات ا
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ظاهر.   -أ ون ا قا صار ا  أ
ي. -ب باط جمال ا صار ا  أ

صورة وه يف صارت هذ ا ك:  و قيل  ى في قال: " و ي مقصورة عن ا
ظم  مال، وي صيغة، وفيما يجمع أوصاف ا ترتيب وا ام، وفي ا ح عة وا ص ا
ت  متع سائل مقام ا قمت ا أسباب ااختبار أحلى وأرشق وأحظى وأوقع؟ 
ان أقصى ما في وسعك وغاية ما  جاهل! و مستبهم ا ف، ورددته رد ا متجا ا

ط قلب أ دك أن تقول: موقعه في ا  ف .ع
ك: فما عبت من هذ  حال معارضا يقول  م تعدم مع هذ ا يف و طبع أ وهو با
امل فيها ذيه  يت وتت يت و ها  م يجتمع  ها ؟ أ خرى؟ وأي وجه عذل بك ع ا
غامز مغمز؟ يحاجك بظاهر  يها طريق، وهل فيها  لطاعن إ وذيه؟!! وهل 

ضمائر" ت تحيله على باطن تحصله ا واظر وأ  .(12َتحسبه ا
ت      ا بي  مت ص ا تلقي  يل على أن روافد، ا د قدية  قوال ا عل إدراج ا

حمل على  ام وا اقشة ظاهرة قطع ا اقد في م زة، فحين يقول ا متعددة، ومر
بي: مت ى في بيت ا مع  ا

عظما ن اّلحم وا ا       بها أْف أن تس أن ُفوسَ من قوم  ي   وا 
ب مت ه ٌ: وأبيات ا محتج م جواز ،وقد بلغ هذا ا رهة في قسم ا دي غير مست ي ع

ى  صحيح إ قوي ا مر ا ه ا تر دي غير معذور  طيب ع مبلغا، غيران أبا ا
لفظتين  غير ضرورة داعية وا حاجة ماسة،إذ موقع ا واهي  ضعيف ا ل ا مش ا

ة وأسقط ع قا شبهة ودفع ا فوسهم. ازال ا و قال : وزن واحد و شغب من ا ه ا
" تعب  اء ا  .(13َوع

ية أو يدخلها فيها،   باط ى ا ظاهرية إ ية من ا جما لشعر يخرج ا اك ذوق  ه
ظاهري:  ي ا جما ون ا قا متمردة على ا حلوة ا قصيدة ا ية ا فاإحساس بجما
طرب، وصبوة تتصور تلقاء  يتمثل في صورة شعور باارتياح صورة من ا
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ي  ف ثر ا فس، اظرك، فجمال ا تجسيد في ا قدرة على ا وعا من ا حق يملك  ا
واظر. روح أمام ا صبوة ا ضمير، وااستحضار  تجلي في ا  وا

ه وجودا      ة على أن  تجلي وااستحضار دا قدرة على ا ي يملك ا ف ثر ا فا
 قائما بذاته.

سا ية ا ف مصقول باآثار ا طبع ا متلقي ذات ا فس ا بقة، ومن جهة أخرى، فإن 
بيات،  اسب ا ي، واإيقاعات، وت معا خرى على تحويل ا قدرة هي ا ديها ا
اعة، على مقدار إسراع  ش حسن أو ا ى صورة تتصف با تشبيهات إ وتساوق ا

فس عليها. يها و إقبال ا قلوب إ  ا
بديهة  حو أصبح بمثابة ا ديه على هذا ا قد  شعر وا ويبدو أن تبلور مفهوم ا

تي ا  سماع ا ام أصوات محلها من ا ما ا اع، فتجد يقول: "إ ى إق تحتاج إ
واظر من اإبصار"  .(14َمحل ا

وثيق    م ا مح ه ا ظومه ومجمله ومفصله تجد م ثور وم ام م ك ا ذ  "
تهذيب وثقف  ل ا موشح، قد هذب  مق وا م م، وا مح ع وا مص قوي، وا جزل ا وا

تثقيف وجهد فيه ا خاطر حتى احتمى ببراءته عن غاية ا جله ا ر وأتعب  ف
ه  بوة، وترى بي ه  فؤادك ع مطاعن، ثم تجد  معايب، واحتجب بصحته عن ا ا

ه" وسائل أذ يها أن يسهل بعض ا  .(15َوبين ضميرك فجوة، فإن خلص إ
سائد،    ي ا جما ون ا قا سائد في عصر بهذا تجاوز ا ي ا جما ون ا قا إن ا

ح تلقي بين ،فأوجد ا دماج أفاق ا مة في شعر مما يدل على  اتساع أفقه ، وا
بي في  مت مة ما، فجعله ا ى ح ذي خلص إ فيلسوف ا مبدع، وا شاعر ا ا

مستقبلية . ظرة ااستشرافية ا يل على  ا متلقون، وهذا د يتلقاها ا  ،  قصائد
بي :    مت  قال ا

ا    َعافُ  موتَى فمَا باُ  ما ا بُد منْ شُربه َحنُ بُو ا
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يم  ح  :يقول ا
ها". ى أما عاف رجوعا إ ا  رور اأيام فما با اشؤا اأرواح من  ان ت  "إذا 

 ويقول :   
جْسَامُ من تُربه رْواحُ من جَوّ     وهذ ا  فَهذ ا

لطـــــائف ســـــماوية  ــــيم:" ا ح رض. قـــــال ا جســــام مـــــن ا جـــــو، وا رواح مـــــن ا فــــا
ثائف أرضية ثيـف مـن  وا هواء وا لطيف من ا صر ،ا ى ع صر عائد إ ل ع و

تراب"  .  (16َا
طبــع هــي قصــيدة  مهــذب ا اقــد ا ــى قلــب ا تــي تــدخل إ حلــوة ا قصــيدة ا فتحديــد ا
اقــد بصــدر  ــا جديــدا يتلقــا ا فســها تواز تختــرع  وفــة  مأ شــعرية ا يــد ا تقا فــت ا خا

مطــا أوســط جديــدا يجبــل ا ــه يــرى فيــه  مســتخدمة مفتــوح  ــون ا ف قــديم وا تــراث ا
جـــاهليين، حـــين أبـــدع شـــعر  محـــدثين وا بـــي بتـــراث ا مت مـــا فعـــل ا ســـب جديـــدة  ب
ح  لتـــــراث حقـــــه، ومـــــ ي حفـــــظ  جرجـــــا قاضـــــي ا ـــــر، وزاد عليـــــه، فا مبت عظـــــيم ا ا
عظــيم،  شــاعر ا ــي ا ية تب قــاد مســؤو قــد وا محــدثين اعترافــه ببــراعتهم ،وحمّــل ا ا

رغم مــن ســقطاته  شــعر يحــافظون بــا قــارئ ا عــراف عصــر، وجعــل ا ،وتجاوزاتــه 
ل جديد أصيل. تستوعب  تراث، ويوسعون مفهوماته   على ا

ما         ص اإبداعي  ه ا هجا ابتداعيا يقرأ من خا ي م جرجا قد أوجد ا
قرن  ذ ا وس" م جي و ون  3فعل " خير حوارا بين أتباع قا م حيث يعرض هذا ا

ظاه جمال ا ل قيد ا تي تتمرد على  عظيمة، ا لروح ا طبيعي  تدفق ا ر، وأتباع ا
بعد عن  عظيمة بعيدة أشد ا عبقرية ا يقين بأن ا ي أعلم علم ا حيث يقول: " إ
ل  ما في  سامي،  تفاهة، وفي ا دائمة تقع في خطر ا صحة ا ن ا مال،  ا

مور أن ا ه، ومن ضرورات ا تجاوز ع عظيمة عظيمة ابد من شيء  مواهب ا
ة بسبب عظمتها" ها غير مأمو  . (17َتثبت أ

بي: مت  قال ا
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نْ حَمدُ  م ي ذم إنْ  ل غَريَبة      فجازُوا تَرْكَ ا اسُ  ي استفاَد اّ  " وم
عقدُ  اء يُستحسَنُ ا حَسْ ق ا ه     وفي عُ ـا  وأَصْبَح شعري مْهُما في مَ

ل شعر  ي استفادوا  عروضري: م ى يقول ا ام بارع، ثم رجع إ غريب و
ي عليها. م تحمدو ذم إن  ي على فوائدي بترك ا خطاب، فجازو  ا

 ويقول:
شدا دّهرُ مُ دّهرُ إاّ منْ رُواة قَصائدي     إذا قلتُ شعر ا أصبح ا  وما ا

ي مُغرّدا ى به منْ ا يغُ  فسارَ به من ا يسيْرُ مُشمر ا      وغ
 

بري إن أهل ا ع مراد يقول ا ه وا شأ لفظ تعظيما  دهر يروون شعري، وأخرج ا
دهر اس-بأهل ا تي يتقلد بها ويضيف إذا  -ا قائد ا ا حسن  وجعل شعر في ا

ي إذا سمعه  ذي ا يغ شطه فسار على سماعه مشمرا، وا سان  سمع شعري ا
ى به مغردا"  .(18َغ

شارح قد استغرق سمعه من قب متلقي من أن ا ا يحس ا مبدع وهذا ما وه ل ا
ذين  ثر خصومه ا حصول على اإمارة ، مما ي بي طموحه في ا لمت يشفع 

حاتميُ  يعُ -يتتبعون سقطاته من أمثال ا ى مقتله ،  -و ابن و مما أدى إ
ن  ا يم اقم.وه ه ترك أثرا يتخاصمون فيه من بين مدافع عليه و معارض  غير ا

ان إحساس ا سؤال اآتي: ترى هل  فياض طرح ا تدفق ا ي" با جرجا قاضي ا
ه ااعتذاري من سقطات  بي مصدر سلو مت ذي يتفجر في شعر ا فوضوي" ا وا
م  تبرير وااعتذار  شاعر با شعر ا رغم من تعرضه  شعر شاعر؟. فهو على ا

سيرة شاعر.   لمة واحدة   يتعرض 
ا فس ا شاعر قادرة على أن تتمثل في  ل عظمتها "فهو يؤمن بأن قصائد ا قد ب

سيرته" ى ترجمة   .(19َودون حاجة إ
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بي في شروحهم باستعمال  مت شراح تذوقوا بحق قصائد ا قول إن ا ن ا وبهذا يم
غوية وباغية ، جعلتهم يحسون بحاوة هذا اإبداع على مضض  لشرح:  يات  آ
ية شعر  عتمة جما بري قد تلمس في هذ ا ع من حقد بعضهم عليه .غير أن ا

اهيك عن ايجابيته.ا تلقي،  جمال حتى في سلبية ا  شاعر مظهرا ا
 

هوامش  اإحاات وا

بي 1-  مت وساطة بين ا ي ،ا جرجا قاضي ا بجاوي-ا فضل إبراهيم وعلي ا  –تحقيق أبو ا
قاهرة   .20ص -1966 -4ط –ا

فسه  -2 مصدر   .18ص -ا
بي -3 مت قد ا عربي من خال  شعر ا ظرية ا دين صبحي  سابق  - محي ا مرجع ا  –ا

 .142ص
دين صبحي  -4 فسه –محي ا مرجع  وساطة143ص –ا تاب ا ظر   .ي
رابع  –طه احمد إبراهيم -5 قرن ا ى ا جاهلي إ عصر ا عرب من ا د ا دبي ع قد ا تاريخ ا

هجري  علمية  –ا تب ا   –دار ا
 .170ص -1985 -1بيروت ط

ي --6 قيروا شعر –ابن رشيق ا قد ا عمدة في  حميد  –ا دين عبد ا دار  –تحقيق محي ا
جيل   .217ص-1972 -4ط -بيروت –ا

ي  -7 قيروا شعر  –ابن رشيق ا قد ا عمدة في  حميد  –ا دين عبد ا دار  –تحقيق محي ا
جيل   .240ص –1972 -4ط -بيروت  –ا

دين صبحي  -8 بي  –محي ا مت قد ا شعر من خال   .164ص –ظرية ا
ج -9 حسن علي ا ي أبو ا سابق  –رجا مصدر ا  .42ص –ا

ي  - 10 جرجا حسن علي ا فسه  –أبو ا مصدر   .100ص –ا
ي -12 جرجا حسن علي ا فسه  أبو ا مصدر   ..412ص –ا
دين صبحي  -13 سابق  –محي ا مرجع ا  . 166ص –ا
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بري -14 ع بي -ا مت طيب في شرح ديوان أبي    459ص   2ج–شرح ديوان ا عرف ا .ا
اصيف  طيب. يازجي .ا  ا

دين صبحي  -15 سابق –محي ا مرجع ا  .167ص – ا
ي  -16 جرجا حسن علي ا بي وخصومه -أبو ا مت وساطة بين ا  .415ص - ا
بي ، ج -17 مت بري ، شرح ديوان ا ع  .202، ص 1ا
س  -18 س برو لي دبي -ويليام ويمزات و قد ا دين صبحي  -ا مراجعة  –ترجمة محي ا

خطيب  ش –حسام ا رعاية اآداب دمشق م على  مجلس ا جزء  –ورات   ا  -1977ط -1ا
 .  153ص
بي ، ج -19 مت بري ، شرح ديوان ا ع  271،ص 1ا
مظفر،ت -ُ حسن بن ا حاتمي هوأبو علي محمد بن ا موضحة هـ، صاحب 388ا ة ا رسا ا

بي مت طيب ا ر سرقات أبي ا  في ذ
ت-ُ يع ا يع أبو محمد حسن بن علي بن و مصري ابن و لسارق 393-سي ا صف  م هـ ا

بي. مت ه في إظهار سرقات ا مسروق م  وا
دين صبحي  -20 بي –محي ا مت قد ا شعر من خال   .169ص – ظرية ا

  


