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جماليات الخطاب السردي وعناصره الفنية في رواية "عشرة أيام في الفردوس" 

 لأحمد شنة

The aesthetics of the ridiculous discourse and his technical elements 

in a novel 'ten days in Paradise' for Ahmed Shenna 
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 1 :صخلم

ية في رواية 
ل
ينصبببببببببببببعل  برا المقبال عت  دراسبببببببببببببة جمباليبات الخطاب السبببببببببببببردي وعناصبببببببببببببره النف

"عشبببببببببببببرة أيام في الفردوس" )لأحمد شبببببببببببببنص(  مل منل التباق  عت  عناصبببببببببببببر )ال مل ا سببببببببببببب با  
 مبدعص شاعر في الأصل لرلك كان أسلوبص رومنس ي  ومق ةوا ستبجاع(  

ل
 را العمل الروائي أن

اببة وميباور أ محبا نقام  يام وعشببببببببببببب  لما  و جميل  و بببببببببببببخصبببببببببببببيات ورمو  
ل
بلغبة سبببببببببببببحلبة وجبر

ية وتعاقبية وفضببببببببببان حياتي بمناهره ولوحاتص الغناعية  وكان عت  راط مسببببببببببر ي أبطالحا عر شببببببببببا
ي وال بانبع الرو ي النفسببببببببببببب ي مل ببدايببة  بببببببببببببخصبببببببببببببيبات جم  في مطبا  مبا: ال بانبع 

ل
التبارييي الفّ

الراارة الإنسببببببببببببانية وما حفلت بص مل بطو ت وعنقات  وتاحر برلك المحارات في نصل م توب 
ييفل بامتداد حضببببببببببببباري بقن المشبببببببببببببر  اللبناني والمغرب ال  اعري    ا رتبام  عناصبببببببببببببر الحوية 

 وا نتمان الوطّي الواضح.

 ؛ف  وسرواية عشررررررر ف  يا     ؛ فنّيةعناصررررررر  ؛ الخطاب السررررررر    ؛مالياتج الكلمات المفتاحية:
 . حمد شنة.

Abstract:  
This article is a study of the aesthetics of the narrative discourse and its negational 

elements in the novel "Ten Days in Paradise" (by Ahmed Shanna).It mainly focuses 
on the elements (time, anticipation and retrieval). The advantage of this novel is that 
its creator is a poet in origin, so his style was romantic in an easy and attractive 
language in the most important axes of love for what is beautiful, characters and 
symbols of street and succession and the space of life with its scenes and lyrical 
paintings. Spiritual and psychological from the beginning of human memory and the 
tournaments and relationships that were filled with it. Thus, the skills appear in a 
written text that is full of civilizational extension between the Lebanese East and the 
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Algerian West and then the link with the elements of identity and clear national 
belonging. 

Keywords: Aesthetics / Narrative Discourse / Artistic Elements / The Novel of 
‘Ten Days in Paradise’ / Ahmed Shanna. 

  مقدمة:

ال وائي هو الجنس الأ بي الذ  يستطيع  ن يصّور الحياف الاجتماعية  النصإن 

ال وائي على مجموعة من الأسس الوظيفية  العملوالسياسية والتاريخية، بحيث يقو  

 ن ا موالجمالية والتواصلية، من خلالها يتم ربط الواقع بالخيال    قالب فني جميل، وب

الإبداع ال وائي يتميز بالشمولية والكليّة والتنوّع    الأساليب الفنية، فكان الأجدر بمعالجة 

لتي شهدتها الساحة الأ بية الجزائ ية مشاع  الإنسان والتعبير عن همومه، وما ال وايات ا

  ليل على ذلك، رغم اختلافها    طبيعة مواضيعها، حيث شكلت م جعية 
ّ
حديثا إلا

 الخطاب ال وائي الحديث.

وبما  ن  راستنا ستنصب على نموذج من ال واية الجزائ ية الحديثة، سنركز على 

خصية ال وائية وتقنيات الجوانب الفنية للكشف عن الكتابة التحليلية كدراسة الش

الخطاب ال وائي والتقنيات الس  ية المتعد ف، والفضاءات الخاصة بال واية قيد الدراسة 

وغيرها من الجوانب الفنية الأخ ى من خلال نموذج روائي معاص  للأ يب ) حمد شنة(    

 روايته )عش ف  يا     الف  وس(.

اية؟ وما ه  العناص  الفنية التي فأين تكمن جماليات الخطاب الس       هذه ال و 

  سهمت    تلك الجمالية؟ وهل تستمد ال واية جمالياتها من عتبتها الأولى )العنوان(؟

تتيح رواية "عش ف  يا     الف  وس" للقارئ عش ف عناوين، لذلك وجب علينا 

 ال بط، بين العنوان ال ئيس والعناوين المتمثلة    المخطط الموال : )ص التالية(.

نية كبرى    من تلك بن مهو بنية صغ ی   إن تك ار كلمة "يو " يدل على  ن كل يو 

الأيا  العش ف، ومن هنا تتحقق علاقة الجزء بالكل، فهي  يا  الف ح والسعا ف، بارتباطها 

الوثيق بكلمة "الف  وس" التي تحمل    طياتها تاريخا يجمع كل ما هو جميل، حيث نجد 

 وس" هو البستان. المعنى العجمي "للف  
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قال القارئ "هو ع بي"، وقال ابن سيدف "الف  وس الوا   الخصيب، والمكان الذ  

 .2تكترث فيه الك و ، واسم الجنة وجمعها ف ا يس

  ن جعله  إلقابلة للدراسة       نص روائي فوبما  ن العنوان هو العتبة الأولى ا

منها الدلالات التي يحتويها النص،  ه البؤرف التي تتوالدوصفيستجيب لذلك: ب فصدار ال

لذلك العناوين الف عية، يجب الم ور قبلها على العنوان ال ئيس، فللعناوين الف عية قيمة 

 . 3سيميولوجية وإشارف تفيد    وصف النص ذاته

وهذا ما يعطي، للعنوان  همية بالغة على مستوى الدلالة، والذ  من خلاله تتحد  

 والعنوان وبين العنوان ال ئيس والعناوين الف عية.العلاقة بين النص 

 :تيليل الأيام -6

  :حقاعع الفرح وعيون الأبريان اليوم العاشر: 6-6

من خلال العنوان يتضح لنا  ن هذه الم حلة غاية ل حلة ما، وذلك من خلال مف  ف 

ل سيلة لحمالحقيبة و  بوصف"حقائب" غالبا ما ت مز هذه المف  ف إلى الترحال  و السف ، 

الأمتعة والأغ اض للتنقل بها من مكان لآخ  ويمكن  ن تكون رمزا لأيا  الف ح والس ور 

والبهجة وذلك لارتباطها بالف  وس،  ما عيون الأنبياء فهي إشارف إلى علاقة الأنبياء 

 بالف  وس.

 و   هذه الفق ف  تناول الكاتب لحظة    غاية الأهمية و ه  لحظة الو اع التي تدور 

حولها هذه الم حلة وقد کشف من خلال تعابيره الحزينة ومشاع ه ال قيقة عن علاقة حب 

تجمعه مع الط ف الأخ  وهو الم  ف اللبنانية ووظف بذلك كلمات راقية و معبرف من صميم 

قلبه تترجم مدى صدق عواطفه تجاه الحبيبة اللبنانية وعن  صعوبة الف اق الأليم 

ذلك  نجدت التي عاشها معها، كان متحس ا جدا على الف اق مسترجعا بذلك  هم اللحظا

   قوله "كنت لا  ريدها  ن ت حل، كنت  تمنى  ن تمد  إقامتها ليو   و يومين و ربما لأكثر 

                                                 
 .087، صمكتبة الش وق الدولية، 0المعجم الوسيط، ط (،2770)معجم اللغة الع بية، .2
وحدف ال غاية،  ، .طوظيفة اللغة    الخطاب ال وائی عند نجيب محفوظ،  (،2777) عثمان بدوی، .3

 .07ص ،الجزائ 
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كان متلهفا لبقاء الحبيبة  كثر وكان شديد  فالسار ، 4من ذلك كن  رجو وان لا ت حل  بدا."

 اع العلاقة بينهما. الحزن للواقع الأليم وهو رحيل وانقط

 : دفتب الأدعية ما ي ال في جيبي. اليوم التاس 6-0

   هذه الم حلة يس   لنا الكاتب  حمد شنه  جواء رحلته مع الحبيبة اللبنانية من 

موضحا بذلك مدى إعجاب الحبيبة بحياف الف   الجزائ    العاصمةمدينة بجاية إلى الجزائ  

ت الط فين تخللته العديد من التساؤلا  طويل بينوبيئته الجميلة وتضاريسها وقد  ار حوار 

  هذه صغيرف   وجماعاتيتجلى ذلك    قوله "وكثيرا ما سألتني كيف يعيش الناس ف ا ى 

هم  فخ  الجزائ  و إنبكل فخ  واعتزاز . ف   5الم تفعات  ون الخوف  و الشعور بالوحدف"

بطولتها، كان للكاتب فك ف تحمل كل معاني الفخ  والاعتزاز لابد من إيصالها للعالم كله 

وتغيير نظ تهم إليها لديها تاريخا ذهبيا  خل التاريخ بقوف وقد سجل هذا الدخول شهداء 

الق ان غة الع بية الأشد ارتباطا ب ب ار كانوا رمزا للبسالة والبطولة وتحدث لغتها الأصيلة الل

تعبر  والتقاليد الأصيلة التي اتالك يم، وعن ثقافتها التي لا تخ ج عن الدين الإسلامي والعا 

عن حضارتها وعن الم  ف الجزائ ية التي صورها    الم  ف القبائلية العملية النشيطة المناضلة 

لجزائ  و وضح بذلك لحبيبته  ن الكاهنة كانت  عظم ملكات ا  بوصفالمقدسة للح ية، 

الجزائ  بلد ذو ث اء تاريخ  وحضار ، لها سح  وجمال طبيع  لأنها كانت تجهل العديد حول 

هذا البلد، ومن خلال زيارتها  اتضحت لها العديد من الأمور التي كانت تجهلها حول حقيقة 

 الجزائ . 

 كي الرجال". اليوم الثامل: "وصية   شرعة الغفران أو عندما يب6-2

توجد علاقة وطيدف بين عنوان ال واية "عش ف  يا     الف  وس" والعناوين الف عية 

ابة إعلان، بمث يعدالمقسمة، منها فنوع العلاقة تكمن    التكامل بين العنوان ال ئيس، الذ  

والثاني بمثابة تفسير وتدقيق لما سبق، لذلك يجب علينا الوقوف والتحليل وتوعية ال ابط 

ين العنوانين "عنوان ال واية و لالة العنوان الف ع :... وصية لا ش عة الغف ان  و عندما ب

 يبكي ال جال.

                                                 
 .02-00، ص ص ف  وس، مؤسسة  ار الهدى، الجزائ عش ف  يا     ال (،2707) حمد شنه، .4
 .00المصدر نفسه، ص  .5
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إذ يكمن مضمون الوصية    س   واجهة وانتماء ال جل  و الكاتب الديني، فهو رمز 

 لل جل الجزائ   السني والم  ف الشيعية التي توص ي بض ورف الالتزا  بتعاليم الدين الإسلامي

ن الدين والاستهانة به، فظل الحوار بين ععا  بتفهي حسب اعتقا اتها تتهمه بالا 

الشخصيتين من  جل كسب قلبها حيث قالت له " رجوك لا تخس  هذا التص ف الغبي، 

حاول  ن تكسب بأخلاقك ويمسك بأستار الدين... فان استطعت إن تقاو  مثل هذه 

 .6إلى الأبد"ي بالسلوكات، فانك سوف تتربع على ع ش قل

، الف  وسبكما نجد  يضا  ن الكاتب  حال مباش ف لفظي الوصية و ش عة الغف ان 

الذ  هو اعل  م اتب الجنة ورمز للطهارف والغف ان إلى الجزائ  التي جسدها الكاتب حبه لها 

    صورف ام  ف. 

 . اليوم السا   : رحلة إل  اواع القرود وموعده م  سلطان الطوار  6-4

 شار الكاتب  حمد شنه الى خصائص وخصال، يتميز بها الع ب،  لا وه  كثرف  

  ثناء ت حالها  ما لقصتي   ال جال، وهذا ما جعلها امة مثقفة لاحتكاكها بالشعوب الأخ ى 

"كوكب الق و " فهو بمثابة الانتقال من وضع مظلم إلى کوکب آخ ،  ما التركية الأخيرف على 

انه، كما  شار  يضا إلى  ن الع ب كثيرف الترحال وهذا ما جعل الأمة الع ش قلبه  ختلت كي

الع بية كثيرف الاحتكاك بالشعوب الأخ ى، وهذا من خلال الترحال،  ما "كوكب الق و " فهو 

 ثابة النور.

بعة على ع ش قلبه: ر ها حبيبته ومتوصفكما استعمل  يضا كلمة "سلطان" ب

و الحجة ثة فهنو بؤنث فإذا ذهبنا إلى مؤ  بذك  لقواميس "السلطان"، فمعنى هذه الكلمة    ا

والدليل، و   هذا السياق فان الحجج التي بينتها هذه الم  ف    الدفاع عن حبها الأول قائلة: 

 .7"...ولكنه كان شهما مع  وكان مستعدا لزواج بي حتى  ون علم اهله و هل ..."

ح اء الجزائ  والعزيمة التي يتحلون  ما الطوارق فهي الأمم الأمازيغية المستوطنة ص

 بها، شان الم  ف ومنه ستنتج إن الكاتب قصد من ذلك رحلة قلبه إلى  عماق روحها.

. اليوم السادس: مل جنوب لبنان إل  شمال ال  اعر عند ما ييضر التاريخ تسقط 6-5

 ال غرافيا

                                                 
 .00 حمد شته: رواية عش ف  يا     الف  وس، ص .6
 .00، ص المصدر نفسه .7
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لدين "لبنان بهذا العنوان قا  الكاتب بالغاء جميع الفوارق الجغ افية بين الب 

والجزائ "، فالتاريخ ابقي من الجغ افيا حيث نجد كلا من لبنان والجزائ  لهما تاريخ ع يق، 

تركان    سح  وجمال الطبيعة، إلى  رجة  نها شيشهد على شجاعة وإ ارف شعبيهما كما ي

  ئتنس ى وجو ها    الجزائ  وتجلى ذلك    قولها "... لم تتوقف طوال حديثها عن تشبه الجزا

 .8بطبيعة لبنان..."

فمن خلال هذا العنوان الغ  الكاتب الحدو  الوهمية بين البلدين، ليتمكن من 

 الوصول إلى قلب حبيبته.

 . اليوم الخامس: أنصار بلدة المقاومة والحع والببتقال6-1

لكل كلمة    العنوان قصة، ي مي به الكاتب الى معنى محد  يبتغ  من خلال ذلك 

الوصول إلى م ا ه، فنجد كلمة " نصار" ه  إحالة مباش ف على الانتصارات التي حققتها 

بلدف المقاومة والمقصو  بها لبنان،  ما كلمتا الحب والبرتقال هما الثمار التي تنتجه هذه 

شهورف بإنتاج الحب وبساتين الحمضيات، ويظه  هذا    التع يف الذ  المع وفة والم٨البلد 

قدمته هذه الم  ف للكاتب من خلال قولها "...  نها بلدتي التي سكن جوانح   بينها، ذهبت 

بمزارعها وعيونها وبساتين الحمضيات فيها، بمضاها الجميلة وقلعتها الشامخة بأحيائها 

 .9السكينة و هلها الطيبين..."

ذه الثمار والبساتين موجو ف    الف  وس وهنا تكمن العلاقة بين بلدف الأنصار فه

 والف  وس،     ن الف  وس لا يسكنها إلا الأهل الطيبون.

 . اليوم الرا  : أمقبة عت  الفايسبوك أو سفقبة لسكان ا س يمو6-7

ه وسيلة من وسائل التواصل الاجتماع ، وهذه الم  ف وصفاستخدمت الفايسبوك ب 

حسب ما ي ويه من ال واية  صبحت  ميرف على صفحتها وعلى مواطني الإمارف التي كانت 

 تقض ي لهم بآمالها و مالها، وهذا بخصوص علاقتها ب جل، يختلف عنها مذهبا وجنسية. 

لك الثلج، ويتجسد ذ ك اتلنها سفيرف لسكان الاسكيمو ناتج عن حبها ي ما عن تعي

    قول ال او :

                                                 
 .00، ص ه: رواية عش ف  يا     الف  وس حمد شت .8
 .00، ص المصدر نفسه .9
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وايا نها سفيرف للأمم المتحدف للني"...إن  حسن وظيفة يمكن  ن تؤ يها حبيبتي ه  تعي

 . 10الحسنة لشؤون سكان  قاليم الاسكيمو والمحيطات المتجمدف"

 . اليوم الثالث: سمك و ر رة عت  رصيف المينان8 -6

ء "هو جزء من تلك الأيا  العش ف التي هذا اليو  السمك وث ث ف على رصيف المينا

قضتها الم  ف اللبنانية    الف  وس "الجائ "، مبرزف ر يها فيها ومق ف بخبراتها وث وتها، لقولها: 

 .11"...انتم والله    ف  وس حقيقي"

كما نلاحظ  يضا  ن هذا العنوان الف ع  يحيل إلى وجو  علاقة بينه وبين العنوان 

نه لنا ال واية على اعتبار  ن العنوان الف ع  جزء من العنوان الحقيقي ال ئيس، وهذا ما تبي

ات  و مواضيع  و تع یف لفق اتلل واية ويأتي بعده، لتكمله معناه، وغالبا ما يكون عنوانا 

  اخل الكتاب. 

 . اليوم الثاني : حبيبي   تغضع9 - 6

ضا لى مدى حبه لها و يللبطل مشاع  كبيرف تجاه هذه الم  ف، فكلمة "حبيبي" تعبر ع

من جانب  خ  ي يد من القارئ،  ن يفهم تلك العلاقة الجميلة بينه وبين هذه الم  ف ونظ ته 

لها، فهو ي يد البوح يكمل ما يمكنه ويحبسه تجاهها إنما لفظة "لا تغضب" تحيل إلى  ن 

ضع لى و البطل " حمد شنه " تحلى بكثير من الصبر    مواجهة الصعاب، والی عد  رضاه ع

العلاقة التي ت بطه بهذه الم  ف، حيث كان شديد الغضب، بسبب تلك الشكوك والاهتمامات 

 ه على الابتعا  عن الغضب حتىثها تجاهه، ولذا لم تحدها بط يقة  و بأخ ى تحتالتي  صدر 

 يتمكن من الوصول إلى قلبها.

 . اليوم الأول: "أنت في الواق  أحت " 6-61

اف ص يح من الكتاب " حمد شنة" يع ف فيه بان الجزائ     هذا العنوان اعتر  يعد

حقيقتها  حلى و جمل مما كان شائعا عنها، ومن جهة  خ ى ي مز إلى جمال الم  ف، لأنه لم 

يكن يتوقعها بكل هذا الجمال، وظه  هذا قوله: "...  نت  جمل بكثير من الصور، تبارك الله 

 .12  حسن الخالقين.."

                                                 
 .00 ، صه: رواية عش ف  يا     الف  وس حمد شت .10
 .20المصدر نفسه، ص  .11
 .071 حمد شنه: رواية عش ف  يا     الف  وس، ص  .12
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 هذا إلى غ س حب وطنه "الجزائ "    قلب حبيبته.وسعى من خلال كل 

 : يمثل مخطوطة ال واية )عش ف  يا     الف  وس(70الشكل رقم 

 
 :ال مل  ا س با   ا ستبجاع -0

يعد الزمن  حد  هم البنى الس  ية المشكلة للخطاب ال وائي، وهو  هم  ركانها 

الأساسية ويعد  حد المح كات الأساسية له، فبدونه لا تتح ك الأحداث ولا الشخصيات 

وعندما تفقده ال واية فإنها تعجز عن التح ك لان الفن ال وائي يعتمد عليه، فهو يمتاز 

ل بين الماض ي والحاض  وتلك صفته الاستثنائية عندما يتقد  بنا بالم ونة والط اوف لأنه يجو 

ثم يعو  ليؤخ نا، "يشكل الزمن ال وائي بوصفه مكونا بنائيا يلتحم بصورف عضوية مع بقية 
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الا خصبا للدراسات النقدية ال وائية، لأن الزمان كان منذ جمكونات الخطاب ال وائي، م

ولا يزال كذلك حتى اليو ، بل  صبح نتيجة للتغير نشأف ال واية عنص ا هاما    ال واية 

. 13الواضح    التعامل مع آليات النص ال وائي، الشخصية ال ئيسية    ال واية المعاص ف"

ه مها حسين القص او " إن فالزمن عنص   ساس ي    تشييد العمل ال وائي، وتع  فوعليه 

، لى اليو ، هو زمن مندمج    الحدثالزمن    الحقل الدلال  الذ  تحتفظ به اللغة الع بية إ

 .14بمعنى انه يتحد  يوقائع حياف الإنسان والظواه  الطبيعية وحوا ثها وليس العكس"

ن الزمن يدخل    إطار الأحداث و ي تبط وجو ه إنستنتج من خلال هذا القول 

 بوقائع حياف الإنسان وحوا ثها.

 :: ال مل0-6

 :. ال مل لغة 0-6-6

ب لابن منظور الإف يقي ما ف )ز. . ن( "الزمن والزمان: إنه يقليل ور     لسان الع  

مان ازمنة، ور  زا :  ز  و  ازمنو   الميگم: الزمن والزمان، العص ، والجمع  وكثيرهالوقت 

سم من ذلك ال مث والوقتة، عن ابن الأع ابي: شيد. والقى الش يء: قال عليه الزمان، والا 

عامله مزاقة ورمانا من الزمن، الأخيرف عن اللحياني، وقال مانا و ز واؤمن بالمكان: اقا  په 

شم : الده  والزمان واحد، قال  بو الهيثم: اخطأ شم ، المان زمان ال طب والفاكهة وما 

، فالزمن    اللغة يعني الوقت القليل 15مان شه ين إلى ستة  شه "ز الح  والبر ، ويكون ال

 و الكثير ويطلق عليه الده ،  ما    المعجم الوسيط الزمان الوقت قليله وكثيره ويقال: 

السنة  ربعة  زمنة،  قسا   و فصول )ج(  زمنة و من، الزمن: الزمان: "ويقال من را  : 

 .16شديدٌ"

                                                 
منشورات م كز  بحاث  ،0ط بنية الخطاب    ال واية النسائية الفلسطينية، ) .ت( حفيظة  حمد، .13

 .080اريت الثقا  ، را  الله، فلسطين، ص وغ
بية للدراسات والنش ، المؤسسة الع   ،0ط الزمن    ال واية الع بية، (،2770) مها حسن القص او ، .14

 .00، صبيروت
المعارف، ر وآخ ون،  ار ، لسان الع ب ما ف )ز. . ن(، ت : عبد الله الكبي(0880، )ابن منظور الإف يقي .15

 .00-07، صالقاه ف
 .070، ص وسيطالمعجم ال (،2770) معجم اللغة الع بية، .16
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قليل ل ، واسمان جاء    قاموس المحيط  ن الزمن هو مح كة وكسحاب العص

الوقت وكثيره جمعها:  زمان و زمنة و زمن، ولقيته ذات الزمنين كزبير: تزيد بذلك ت اخ  

، ولقد ور  تع يفه    معجم الصحاح" اسم القليل الوقت وكثيره، ويجمع على 17الوقت"

 .18 زمان، و آزمن، و  زمنة، كما يقال: لقيته ذات العو ،    بين الأعوا "

 اصطنحا:. ال مل 0-6-0

حسب مها حسن القص او  "يمثل الزمن محور ال واية وعمو ها الفق   الذ  يشد 

، يع فه عبد المالك م تاض 19 جزاءها كما هو محور الحياف ونسيجها وال واية    الحياف"

"الزمن هذا الشبح الوهمي المخوف الذ  يقتفي آثارنا حيث ما وضعنا الخطى، بل حيث ما 

بل حينما نكون وتحت    شكل، وعير    حال فالزمن كأنه هو وجو نا استق ت بنا النوى، 

نفسه، هو إثبات لهذا الوجو   ولا، ثم قه ه رويدا رويدا بالإبلاء آخ ا، فالوجو  هو الزمن 

الذ  يخام نا ليلا نهارا، ومقاما وتظعاناء وصيا وشيخوخة،  ون  ن يغا رنا لحظة من 

ثواني، إن الزمن موكل بالكائنات، ومنها الكائن الإنساني، اللحظات،  و يسهو عنا ثانية من ال

يتقص ى م احل حياته ويتوج    تفاصيلها بحيث لا يفوته ش يء منها، ولا يغيب عنه منها 

 .20فتيل"

ويقول  يضا" والزمن مظه  وهمي يثمن الأحياء والأشياء فتتأث  بتضيه الوهمي، غير 

عايشنا    كل لحظة من حياتنا، و   كل مكان الم ئي، غير المحسوس، والزمن کالأكسجين ي

 .21تلمسه، ولا ن اه"نمن ح كتنا، غير  ننا لا نحس به، ولا نستطيع  ن 

 . المفحوم الفلسفي لل مل:0-6-2

                                                 
) .ع(، مجلد القاموس المحيط، ت :  نس محمد الشامي وزك ياء جاب   حمد،  (،2778) الفيروز الأبا  ، .17

 .027، صه ف للطبع والنش  والتوزيع، القا  ار الحديث، ، ما ف )زمان(0
ر  ا،0الصحاح، ت :  ميل يذيع يعقوب ومحمد نبيل عف يقي، ط (،0888) حما  الجوه  ، بو نص  بن  .18

 .102، ص1، جالكتب العلمية، بيروت، لبنان
 .00مها حصن القص او ، الزمن    ال واية الع بية، ص .19
نون والفللثقافة نظ ية ال واية )حث    تقنيات الس  (، المجلس الوطني  (،0888) عبد المالك م تاض، .20

 .000، ص والأ ب، الكويت
 .000-002عبد المالك م تاض، نظ ية ال واية )ث    تقنيات الس  (، ص  .21
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يقول  بو علاء المع      تع يفه للزمن يقول بعض الناس الزمان ح كة الفلك، لفظ 

يل والنهار، إلا  ني لم لا حقيقة له و   کتاب سيبويه ما يدل على  ن الز 
ّ
مان عند مض ي الل

اسمعه وهو يقول: الزمان  قل جزء منه يشتمل على جميع المدركات، و هو    ذلك ضد 

المكان لأن  قل جزء منه لا يمكن  ن يشتمل على كل ش يء كما تشتمل عليه الظ وف، فأما 

 .22الكون فلابد من تشبه بما قل وكثر"

اص بح كة الفلك لأنه ي اه اعم واشمل من هذا، "ولقد رفض المع   التع يف الخ

لأنه يقصد الزمان المطلق    ذلك الدوا  والاستم ار الذ  لا يقاس بش يء وإنما الموجو ات 

 . 23ه  من تتح ك ضمته بدايته ونهايته"

 . المفحوم الفق يائي لل مل: 0-6-4

 تقو  على "هناك ط يقة  خ ى للتفكير    الزمن وه  ط يقة مع وفة  يضا، إنها

مفهو  الزمن غير الخاص  و ذاتي ولا يمكن تحديده عن ط يق الخبرف إنما هو مفهو  عا  

وموضوع   و يمكن تحديده بواسطة التركيب الموضوع  للعلاقة الزمنية    الطبيعة  نه 

مفهو  الزمن    علم الفيزياء الذ  ي مز له بر )ز(    المعا لات ال ياضية وهو كذلك زمن 

الذ  يستعين به بواسطة الساعات والتقاويم لكي نضبط اتفاقنا لخبرتنا الشخصية  الشائع

الخاصة بالزمن كونه يتحلى بصدق يتعدى الذات    اعتباره وهذا هو الأهم مطابقا لتركيب 

 .24موضوع  موجو     الطبيعة وليس تابعا من خلفية ذاتية للحيرف الإنسانية

يتعدى الذات    اعتباره وهذا هو الأهم مطابقا الخاصة بالزمن كونه يتحلى بصدق 

 لتركيب موضوع  موجو     الطبيعة وليس نابعا من خلفية ذاتية للخبيرف الإنسانية.

  :. المفحوم الأدبي لل مل0-6-5

" الزمن يؤث     العناص  الأخ ى وينعكس عليها الزمن حقيقة  ن ت ی سيزا قاسم

، ومن خلاله تستنتج 25فعولها على العناص  الأخ ى"مج  ف سائلة، لا تظه  إلا من خلال م

                                                 
 ار المعارف، القاه ف، ص ، 0طرسالة الغف ان، ت : عائشة عبد ال حمان،  (،0880)  بو العلاء المع  ، .22

020. 
، الم كز الثقا   الع بي ،0ط، خصيةالشلزمن، ابنية الشكل ال وائي الفضاء،  (،0888) حسن بح او ، .23

 .078ص
 .20سيزا قاسم، بناء ال واية ) راسة مقارنة بثلاثية نجيب محفوظ(، ص  .24
 .28الم جع نفسه، ص  .25
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 ن الس   لا يتشكل إلا بوجو  الزمن لأنه  حد  ركانه الأساسية التي يقو  عليها العمل 

 ال وائي.

الزمن الإنساني ..  نه وعينا للزمن كجزء من الخلفية الغامضة والبحث عن معناه 

حصيلة  تعدن نطاق حياف إنسانية إذن لا يحصل إلا ضمن نطاق عالم الحيرف هذا او ضم

 هذه الحيرات، وتع يف الزمن هنا هو

خاص، شخص ي ذاتي  و كما يقال غاليا نفس ي، وتعني هذه الألفاظ  ن تفك  بالزمن 

 .26الذ  تخبره بصورف حضورية مباش ف"

 . ا س با :0-0

 نقيض الاسترجاع يقصد به مخالفة السير زمن الس   من خلال القفز على الاستباق

ارقة بالمستقبل وهو يمثل الشكل الثاني من المف التنبؤ المستقبل لان وظيفته الأساسية ه  

الزمنية، ويطلق عليها الاستش اف وهو س   الأحداث سابقة لأوانها باعتما  على الاحتمال 

والتطلع إلى تحقيق  حلا  مستحيلة من خلال تقليم إشارات اللقارئ ت بط حاض  

يعد عملية س  ية تتمثل    إي ا  حدث  ت،  و الإشارف إليه مسبقا الشخصية بمستقبلها "

( وهو إحدى تقلبات Anticipationوهذه العملية تسمى    النقد التقليد  سبق الأحداث ")

 .27المفارقة الزمنية على المستوى نظا  الزمن

 التنبؤ إن الاستباق من،  هم التقنيات التي تساهم    بلورف الزمن من خلال 

 بالمستقيل.

لى فاتحة وإعلان والف ق بينهما  ن إقسم الاستباق وظيفيا يوبين مؤكد وغير مؤكد، 

الفاتحة لا تحمل    التزا  بالثقة فهي م شحة    الوقت نفسه إلى التحقيق من علمه بينما 

يشترط    الإعلان  ن يخير ص احة عن سلسلة الأحداث التي سيشهدها الس      وقت 

ا تم الأخبار ضمنيا فان الإعلان    هذه الحالة يتحول  نيا إلى فاتحة لان الاستباق لاحق  ما إذ

 .28هنا يصيح حالة انتظار مج  ف من كل التزا  اتجاه القاری 

                                                 
 .00، ص الع بيةمها حسن القص او ، الزمن    ال واية  .26
صالح )البنية الزمنية والمكانية    موسم الهج ف  البنية الس  ية عند العليب (،2707) عم  عاشور، .27

 .27، ص ار هومة، الجزائ  .ط،  شمال(،على ال
 .20الم جع نفسه، ص  .28
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فالاستباق مما تط قنا سابقا هو من احد المفارقات الزمنية التي يعتمدها الكاتب    

كال المفارقة الزمنية يتجه صوب عجلة التوازن لكنه ليس قطع  الحدوث، هو  حد  ش

 .29قا من لحظة الحاض لاالمستقبل إنط

"بمثابة تمهيد  و توطئة لأحداث لاحقة يج   الإعدا  لس  ها من ط ف ال او ، 

فتكون غايتها    هذه الحالة ه  حمل القارئ على توقع حالات ما  و التكهن بمستقبل إحدى 

 .30عما يؤول إليه معايير الشخصيات" الشخصيات... كما  نها تأتي على شكل إعلان

 وشأنه شأن الاسترجاع فهو بدوره ينقسم إلى قسمين: 

 . ا س با  الخارجي:0-0-6

وهو عبارف عن استش اف مستقبل  خارج الحد الزمني للمحکی الأول، على مق بة من 

 . 31زمن الس    و الكتابة  ون  ن يتلقب طبعا وهو  قل استعمالا مقارنة بالصنف الثاني

وعليه فهو الاستباق الذ  يتجاوز زمنه حدو  الحكاية فيكون التوقع فيه خارج نطاق 

 الخطاب.

 . ا س با  الدامتي: 0-0-0

"ويكون  اخل المدى الزمني الموسو  للمحكي الأول  ون  ن يتجاوزه فهو يتميز بكونه 

، يكون 32عبه الآخ "الذ  يل Le rappel   مقابل  ور التذكير  L'annonceيؤ    ور الإعلان 

التوقع فيه  اخل نطاق الخطاب لان الاستباق الداخل  على عكس الخارج  فهو لا يخ ج 

 عن  خ  حدث    ال واية.

ها تمهيد وصفالاستباق كما تط قنا سابقا تقنية تعمل على القفز نحو المستقبل ب

 حداث ال واية لما يأتي من  حداث ووقائع تقد   ساسا على التكهن والتنبؤ لمستقبل ا

وشخصياتها بذلك ي بط القارئ بالنص ويجعله مساهما    بنائه عن ط يق التوقعات نحو 

    ه العنص  الأساس يوصفما سيحل بالأحداث والشخصيات، يغلب عليه طابع التسويق ب

هذه الم حلة مما يزيد جمالية النص لأنه يجعل القارئ متشوقا للأحداث ولهذه التقنية 

                                                 
 .018، صيت للنش  والتوزيع، القاه فمير ، 0طقاموس الس  يات، السيد  ما ،  (،2770) جير ب نس، .29
 .002، ص بنية الشكل ال وائی حسن بح او ، .30
نش  والتوزيع،  زمنة لل، 0طالبناء الس       روايات إلياس خور ،  (،2771) محمو  صالح،عالية  .31

 .010، ص عمان، الأر ن
 .018البناء الس       روايات إلياس خور  ، ص  (،2771) عالية محمو  صالح، .32
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على النص ال وائي فهي بدورها تقو  ب بط الأحداث ببعضها البعض كما  نها فائدف تعو  

 تختص  الأحداث ولا تعهد إلى التمديد.

ه من  لالات عميقة يمكن لوتلقي الاستباقات الضوء على حدث ما بعينه لما يحم

تفجيرها  ما  القارئ والأنباء مستقبل حدث ما من خلال الإشارات والإيماءات وال موز 

لقارئ إحساسا بان ما حدث  اخل النص من حياف وح كة وعلاقات لا لالأولية تصنع 

ة ولا يتم بصورف ع ضية وإنما يمتلك ال وائي خطة وهدفها يسعی إلى بلورتها فيخضع للصد

 .33  النص 

 استخ اج مواطن الاستباق    ال واية

كما تط قنا من قبل  ن الاستباق عكس الاسترجاع وتعني به مخالفة السير زمن 

الس   من خلال القفز بالزمن إلى المستقبل وهذا ما نلاحظه    روايتنا عش ف  يا     

 لأخير الذ  عنونهالف  وس و يضا ط يقة ت تيبه هذه الأيا  انطلاقا من اليو  العاش  وا

تبق  الكاتب وال وائي مجموعة من الأحداث سبحقائب الف ح وعيون الأنبياء،    هذا اليو  ي

الخاصة التي س   فيها خطة عو ف حبيبته إلى وطنها وتحسيد ذلك    قوله "...حينما  قلعت 

 بك الطائ ف من مطار الجزائ ، لم  كن  ع ف انك حين اختفيت عن الانتظار قد  خذت

، ثم تابع س   إحداثه مص حا بتلك بح يات  حداث تقع    34معك كل حقائب الف ح..."

الأيا  التسع المالية والسياسات العلاقة بينه وبين تلك الم  ف "...الآن   ركت  نك لست ككل 

، كما قا   يضا بوصف 35النساء اللواتي صا فتهن    شوارع الدنيا ... لست ام  ف عاب ف"

وما يحسه اتجاه هذه الم  ف حيث قال: "... اعترف بكل جوارح ، انك الم  ف  وإب از مشاع ه

 .36 الوحيدف التي فهمتني إلى حد لا يطاق، فتحولت مشاع   بين يديك إلى سنابل ناعمة..."

استبق  ال او  الحوار والحديث الذ   ار بينهما حيث كان يتذك  كل تفاصيل 

جزائ  ، و نت شيعية لبنانية  نا من  رض الشهداء الحديث الذ   ار بينهما"...  نا سني 

والبطولة و نت من  رض المقاومة والشموخ..." إلى  ن يقول "...حينما  زف وقت ال حيل، 

                                                 
 .01، صالم جع نفسه .33
 .70، ص عش ف  يا     الف  وس  حمد شنة، .34
 .70المصدر نفسه، ص  .35
 .71المصدر نفسه، ص  .36
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شين بالغموض كنت تتحا الطافحكنت تتعجلين الوصول إلى المطار، لتغا ر  بس عة عالمي 

ي ما زلت تبحث لديك عن إجابات النظ  إلى وجهي حتى لا تدخل  م ف  خ ى كهف الأسئلة الت

 .37وش وح ولم تتمكن بعد من فك جميع الشيف ات وال موز والطلاسم..."

رنا بالخطة وموعد مغا رف الم  ف الجزائ     عدف مواطن من يكما قا  ال او  يتذك

الخطاب الأول    قوله: "...كنت لا  ريدها  ن ت حل، كنت  تمنى  ن تمد  فترف إقامتها اليو  

يومين وربما لأكثر من ذلك... كيفما كان الوضع الآن فإني على يقين  نها حين استقلت  و 

 .38طائ ف العو ف، قد حملت    حقائبها كل الينابيع والشلالات.. "

ثم يواصل الحديث ويقول: "كانت هنا مع  قبل  قائق كانت هنا إلى جانبي قبل 

 .39 ساعة، كانت هنا لا ت ح ناظ   قبل يو ..."

 :.  ستبجاع0-2

   ، حيثسالاسترجاع واحد من  هم التقنيات الس  ية ويقصد به مخالفة لسير ال

يقو  فيه ال وائي بالعو ف إلى الماض ي  و ما يسمى بكس  الخط الزمني من خلال هذه التقنية 

ن بح او  فان كل عو ف للماض ي تشكل بالنسبة الس   استذكارا يقو  بماضيه س ى حي

سابقة عن النقطة التي وصلتها القصة فنجد  ن   حداثا من خلاله على الخاص وبحيلن

ال وائيين قد استخدموا ط يقتين للاستذكار يمكن العو ف للماض ي عن ط يق الشخصية 

نفسها باستخدا  ضمير المتكلم ويمكن الاسترجاع عن ط يق ال او  وذلك باستخدا  ضمير 

 الغائب.

ظم وإنما تتراوح إحداثها ما بين الماض ي والحاض  فال واية لا تسير على خط زمني منت

والمستقبل لان إحداثها لا تأتي    نفس الغالب کما حدثت    الواقع تماما وإنما هنا لأنواع 

 من التغيير.

                                                 
 .70المصدر نفسه، ص  .37
 .00المصدر نفسه، ص  .38
 .020، صال وائي الفضاء، الزمن، الشخصية حسن بح او ، بنية الشكل .39
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يترك ال او  مستوى القص الأول ليعو  إلى بعض الأحداث الماضية، وي ويها    

ستويات مختلفة متف قة من ماض ي بعيد لحظة لاحقة لحدوثها، والماض ي يتميز  يضا بم

 . 40وق يب ومن ذلك نشأت  نواع مختلفة من الاسترجاع

 . ا ستبجاع الدامتي:0-2-6

وهو الذ  يستعيد  حداثا وقعت ضمن زمن الحكاية    بعد بدايتها وهو الصيغة 

د ق لاحق لبداية ال وايةالالمضا ف للاسترجاع الخارج  ويقصد به هنا العو ف إلى الماض ي 

تأخ  تقليمه    النص وهو استرجاع حدث  اخل ال واية وليس خارجها على عكس 

 .41الاسترجاع الخارج 

ا، صلة فيهتأاق الحكاية الأولى الأساسية عناص  جديدف غير مي   بأن ندرج  اخل س

السابقة عبر إعطاء معلومات متعلقة  حياتهان يضيف السار  شخصية جديدف ويض يء أك

بها،  و  ن تتم العو ف إلى شخصية غبيت مدف عن المسار الس    وتقد  للقارئ ملاحظات 

 . 42ها،  و  ن تقو  شخصية  اخل الحكاية الأولى بس   حكاية تتعلق بموقف مانبشأ

 يوهذا يعني لجوء الكاتب إلى الاسترجاع بغية إضاءف بعض الجوانب الخفية الت

 غفلها    بداية الحكي، وه  رجعات يتوقف فيها تنامي ال   صعو ا من الحاض  نحو 

ه ش يطة لفخبعض الثغ ات التي ت كها السار   ملءالمستقبل ليعو  إلى الوراء الماض ي قصد 

حكي الأول، ليصل كما هو  قد  و سبق من بداية مما للحدو  الزمنية الاها دإلا تجاوز م

 . 43خط  التك ار والتداخلقد يتع ض السار  ل

وهذا النوع يختص باسترجاع الإحداث الماضية لا يخ ج نقلها الزمني عن إطار الحقل 

 الزمني للمحكي الأول.

                                                 
الهيئة المص ية العامة  بناء ال واية، ) راسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ((، 0880)سيزا قاسم،  .40

 .07، ص للكتاب
نش  والتوزيع، مؤسسة الوراق لل، 0طال واية الع بية الجديدف،  (،2770) عبد الحكيم،محمد شعبان  .41

 .070، ص الأر ن، عمان
 ،اتحا  الكتاب الع ب،  مشق منشورات  .ط،    منهاج تحليل الخطاب الس   ، (،2778) عم  عيلان، .42

 .000ص
 ، صة تظ ية( مطبعة الأمنية، ال باطنمستويات  راسة النص الأ بي )مقار  (،0888) عبد العال  بوعل ، .43

010. 
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ومن خلاله يأخذ السار  زما  المبا رف    الزمن، فيقطع الزمن الحاض  ليرحل    

ه، وهذا الاسترجاع    الحاض  فيكون جزءا من نسيج مكانهالماض ي، الذ  س عان ما يأخذ 

ا مع انفصالاته،  ن استرجاع الماض ي يخضع إلى بيأتي وفقا لما يستدعيه الحاض  متناس

التغيير، إذ  ن التعامل مع الأحداث الماضية يختلف    الحاض  تبعا لتغيير ذلك الحاض  

 . 44 وتطوي ه وقد ور ت فيه عدف تسميات )الفلاش باك، الارتدا ، الس   التذكار ..(

ذا يعني  نه يمكن استرجاع حدث من الماض ي لكن بصفة متغيرف تبعا لتغيير وه

 الحاض  وتطوره.

 ولقد قسم الدارسون الاسترجاع إلى: 

 . استبجاع مارجي:0-2-0

بعد  موقعتما يعو  الى ما وراء الافتتاحية و لا يتقاطع مع الس   الأول  الذ  ي

الافتتاحية، لذلك تجده يسير على خط زمني مستقل وخاص به، ومنه فهو يحمل وظيفة 

 .45تفسيرية لابنائية

والمقصو  هنا هو العو ف إلى ما قبل بداية ال واية، ويأتي نتيجة تذك  لأحداث سابقة 

   ى إلى تذك ها ظهور إشارف معنية    الحاض  تذك ه بها.

 ن تصنف    خانة الذك يات لان الس    و  والاسترجاعات الخارجية يمكن

الشخصية يقو  باستحضار مواقف زمنية ماضية لا صلة لها بجوه  الحكاية الأولى، وإنها 

 .46غير ذات  همية من حيث وظيفتها    التوضيح

وهذا، استرجاع يلجأ إليه الكاتب قبل ع ضه    جوه  الحكاية لاستعا ف الوقائع 

كي الأول وه  بذلك تكون خارج نقل الزمن للأحداث حقبل الم الماضية التي كان حدوثها

الس  ية والحكي الأول خلافا للاسترجاعات الداخلية التي تظل منحص ف  اخلية، وتوظيف 

عا ف قصد تزويد القارئ بمعلومات تكميلية تساعد على فهم ما ج ى وما يج   من 

                                                 
نش   ار ومكتبة الحامل لل ،0ط س  ية النص الأ بي،» (2707) ضياء غني لفة، عوا  كاظم لفئة، .44

 .00، صوالتوزيع، الأر ن، عمان
 .070ص الم جع السابق، محمد شعبان عبد الحكيم، ال واية الجديدف، .45
 .000الس   ، ص عم  عيلان،    مناهج تحليل الخطاب .46
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ى، فهو إذن محتوى حكائي مخالف ن من النماذج والتناف  على مستو ي حداث،  نه يمثل نوع

 .47لمستوى المحكي الأول 

 . وهاعف ا ستبجاع وأ ميتص:0-2-2

يؤ   الاسترجاع غالبا وظيفة تفسيرية لتسليط الضوء على ما فات من حياف 

 .48الشخصية،  و لما وقع لها من خلال غيابها من الس  

 ا من عناص  ومعنى ذلك  ن وظيفة الاسترجاع ه  البحث عن معلومات تخص عنص

 الحكاية وجمعها واستذكارها    النص ال وائي.

تكمن  همية     نه يساعد على فهم مسار الأحداث وتفسيرها كما انه يضيف عنص  

عن  الغموض الجمالية على الس   عن ط يق تلاعبه بالزمن بالإضافة إلى ذلك فهو یکشف

 بعض الوقائع    النص ويشد انتباه القارئ كما  نه يساعد على الامتناع والتدبير.

تقد  الشخصيات الجديدف، ويضاء ماضيها  و تعا  شخصية اختفت  ط يقهوعن 

وغابت للظهور من جديد كما يعمل على إكمال المقاطع الس  ية السابقة محكي  ول  من 

القارئ وإعطاء التفسير الجديد على ضوء المواقف المتغيرف كما خلال الاندماج فيها وتنوی  

يخلص الاسترجاع النص ويكشف عن عمق التطوي     الحدث والتحول    الشخصية بين 

 . 49الماض ي والحاض  ويبرز القيمة الدلالية من خلال المقارنة

 :. استخراج مواطل ا ستبجاع0-2-4

خد  الاسترجاع للعو ف إلى الماض ي عن كما ع فت من قبل  ن بعض ال وائيين است

ط يق شخصية باستخدا  ضمير المتكلم عن ط يق ال وائي، ولكن    استخدا  ضمير 

ها تالغائب، وهذا ما تلاحظه    روايتنا حيث ذك  ال او  وع ف تاريخ الجزائ  وحضار 

استرجع بذلك بعض ال موز النسائية الخالدف    تاريخ الجزائ  القديم  وسكانها،  حيث

والحديث، حيث قال: "... فإن كانت بلقيس قد طلحت اليمن وكانت كليوبات ا قد ت بعت 

                                                 
 .011عبد العال  بوطيب، مستويات  راسية النص الأ بي، ص  .47
 .28عالية محمو  صالح، البناء الس       روايات الياس خور ، ص .48
 .07عالية محمو  صالح، البناء الس       روايات الياس خور  ، ص .49
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على ع ش مص  فان الكاهنة كانت  عظم ملكات الجزائ  وقصتها مع الفاتح الإسلامي حسان 

 .50بن نعمان مشهورف    كتب التاريخ..."

بهذا تط ق ال او  واسترجع لنا تاريخ الكاهنة و عمالها البطولية وما خلده التاريخ 

صل الحديث معها، إلى  ن تط ق إلى الثورف الجزائ ية وما تع ض له الشعب اعنها ثم و 

الجزائ   من قمع ور ع "وحول تحلمين  ن ما تع ض له الشعب الجزائ   من ط ف 

ع ولو تع ض له شعب  خ  لا  بيد عن  خ ه ... فالاستعمار الاحتلال الف نس ي طوال ق ن ورب

في الآلاف منهم إلى جزر ویلدان بعيدف ومارس على ن   الجزائ  لم يكن حماية  و امتدا ... و 

المتبقيين منهم سياسة التجميل والتجويع ووسط عليهم كل  صناف التدمير والإبا ف 

   هذا المو کار... فصمو  شعب  ما  هذا  الجماعية ... وهذا قليل من كثير لا اتعب ر سك

 .51النوع من الاستعمار يعد    قدراته معجزف الأمية "

كما نجد  ن ال او  يسترسل    ذك ه  حداث وقعت ضمن الحكاية، فيس   تفاصيل 

ابعة من القلب نث ها مجموعة المشاع  والأحاسيس الإحوار بينه وبين حبيبته واصفا 

ك  آخ  م ف شفتك، تذك  وقت  خ  كلمة قلت... وما عدت شفتك اتجاهه، حيث قالت: "تذ

وهل  تنقذك كيف  نت ملا  نت... تذك   خ  م ف سه نا عن. ثم قال  يضا: كنت  سترجع 

هذا الحوار الذ   ار بيننا قبل يومين ونحن نتناول وجبة سمك على ضفاف مناء صيد 

ء ... ولكنها كانت تك ر لحظة بعد  خ ى البح  ، اذك  كم كان كلامي مؤث ا فيها إلى حد البكا

 .52  ما  حبت هذا ال جل بعنف وصدق.."

ة بة بالتحديد حيث قال لها:  ن القصبهم     رجاء المدينة و   القصتلو جثم واصلا 

كانت معقلا للحكم والسيا ف الجزائ ية على البح  الأبيض المتوسط، كما كانت خلال ثورف 

 ف والبطولة والنداء، لقد كنت يا حبيبتي تعانقين روح التح ي  المظف ف، مس ى للشها

 .53الجزائ ، وتحت كل سف ف وبناية ي قد بطل  و شهيد

 ماتمة

                                                 
 .01، ص حمد شنة، عش ف  يا     الف  وس .50
 .27، صالمصدر نفسه .51
 .01، ص حمد شنة، عش ف  يا     الف  وس .52
 .10المصدر نفسه، ص .53
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خلاصة القول نجد  ن هذا العمل ال وائي بقدر ما هو إنساني ذاتي ينطلق من مشاع  

و حاسيس صاحبه، فهو يض ب بجذوره    عمق التاريخ الجزائ   من جهة، ويعطي صورف 

حقيقية وطبيعية عن جمال الوطن الجزائ      جميع  رجائه من جهة  خ ى، وهذا يُضاف 

فها الأ يب بط يقته الخاصة، وخاصة المزج بين 
ّ
إلى جملة العناص  الفنية الس  ية التي وظ

ما هو شاع   وس    لأن  صل الأ يب    كتاباته الإبداعية هو شاع  بامتياز وما التج بة 

برف ضئيلة    هذا المجال الإبداع  بالنسبة إليه، لذلك كان ميزف العمل ال وائي ال وائية إلا خ

عند الشاع  والأ يب  حمد شنة ميزف خاصة تمزج بين الشع  والس  ، كما  ن تقنيات 

الس   الموّظفة  عطت النص مكانته ووجو ه ومصداقيته فكانت بمثابة قوانين ومبا ئ 

قل سيرف حياتية حافلة بالأحداث المتغيرف والمتطورف م تبطة بالمؤلف الذ  يسعى إلى ن

 والمتسلسلة، وهذا كله يجعل القارئ يعيش الحدث ويتأث  به كأنه البطل    هذه ال واية.

كما كشفت هذه الدراسة عن جماليات تحليل الخطاب الس    التي ب زت بشكل 

كل زمان كذلك، كما  ن جل  من خلال الأمكنة والأزمنة الموّظفة، فكل مكان له  لالته و 

    مج يات الأحداث، وما يمكن 
ً
 مؤث ا

ً
الشخصيات بأ وارها المتعد ف والمتميزف كانت عاملا

الإشارف إليه  ن تقنيات الخطاب الس    كانت سابقة لأحداث جمالية س  ية من خلال 

تواصلها مع بعضها البعض؛     ن كل عنص  مكمل للآخ  وخا ما له لإظهار اللمسات 

 لجمالية    هذه ال واية. ا

 قاعمة المصادر والمراج :

: عبد الله الكبير وآخ ون،  ار المعارف، تحابن منظور الإف يقي، لسان الع ب ما ف )ز. . ن(، 
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 .0888، 0، ط1الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ج
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 .0 وغاريت الثقا  ، را  الله، فلسطين، ط
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 .0880، 0، القاه ف، طللكتابالعامة 

س  ية النص الأ بي،  ار ومكتبة الحامل للنش  »ضياء غني لفة، عوا  كاظم لفئة، 

 .2707، 0والتوزيع، الأر ن، عمان، ط
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 المنح : -

  بمدينة نقاوس ولاية باتنة، ظه  على الساحة 0800    فيف 20 حمد شنة من مواليد 

الأ بية الجزائ ية بداية الثمانيات وبد  كتابة الشع     سن مبك ف، وشارك    مختلف 

اللقاءات والأمسيات الشع ية على المستوى الوطني ونال جائزف مفد  زك ياء الإبداعية التي 

لقم "، كما كتب    ال واية ونال   عن قصيدته "جنازف ا0887تنظمها الجاحظية سنة 

شها ف  كتوراه علو  وله شها ات جامعية    الإ ارف والتسيير والدبلوماسية وتقلد بعض 

المناصب    الدولة ك ئيس  ائ ف، ثم  مينا عاما لأكا يمية المجتمع المدني الجزائ   منذ 

دس"، "تأبط ش ا"،  ، ومن مؤلفاته  يوان "زنابق الحصار"، و"من القصيدف إلى المس2772

كما كتب    السياسة والاجتماع والس   ومنه "مظف  النواب آخ  صعاليك الع ب"، 

"المصطلح النقد  عند الع ب    الق ن الثالث الهج  "، "خ افة قصيدف النثر"، "المجتمع 

المدني وآليات صياغة الق ار"، "الإرهاب آخ  ملحمة اليهو  ضد الإسلا "، "الصحافة 

الاحتراف والانح اف"، "مجالس الأنثى ومغام ف الأمير من بطولات الم  ف الجزائ ية"،  ةالجزائ ي

 .54وغيرها من المؤلفات
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