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 : ملخصال     

 وقائعأن تسلط الضوء على المقار�ة المسرح�ة للة ال�حث�ة إلى  هذه الورقطمح  ت  

من حیث التر�یز   عبد الحل�م رحموني للزاس  ن الأَ ى م�ر ذِ مسرح�ة  نص  التار�خ�ة في

الجانبین،   الدرام�ة   الوقائععلى  الأحداث  ثنا�ا  بین  وتوظ�فها  جهة  من  التار�خ�ة 

 .هذا التوظ�ف وغا�اته طر�قة ، إضافة إلى إبرازرى خأالمسرح�ة من جهة 

أنّ ف �َ   الكاتب  نجد  مِ   هعث أثناء  الجزائر �ّ لصفلأحداث  تار�خ  من  من  ذِ �مسرح�ة    ة  �رى 

ص المتعددة درام�ة تختصر له تلك الأحداث الواسعة والشخو   أسس التجأ إلى    ،لزاسالأَ 

الضرورة تقتض�ه  ما  و الدرام�  وِفْقَ  المشهد�ةة  الاكتفاء و   الاختصارو   ،السرد �  الكتا�ة 

 . والحذف  داث �الدلالة والإشارة للأح

 .مسرح�ة ذ�رى من الألزاس تار�خ؛ المسرح�ة التار�خ�ة؛ال المسرح؛ :�ةمفتاحالكلمات ال
Abstract:  

This research paper attempts to highlight the theatrical approach to 
historical events in Abdelhalim Rahmoun's play "A memory from Alsace". 
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The aim of this study is twofold. First, it focuses on the historical events 
and how they are deployed in dramatic theatrical events. As it highlights, on 
the other hand, the method being undertaken and its purpose. A careful 
analysis of the subject matter reveals that the author was broadcasting on 
stage decisive events on the Algerian history. In this play, he deployed 
dramatic formulas as a means to reduce the detailed events and the use of  
diverse characters and relied on important drama aspects such as narration, 
deletion  conciseness and indication to events.  
Keywords: Theater; History; Historical Play; "A memory from Alsace" 
play.  
 

__________________________________________ 

  عدنان بلال:  المؤلف المرسل  ،bilal.adnane.etu@univ-mosta.dz 
 

 : مقدمة .     1
مَن�عً         التار�خ  �ان  مضى    ا إذا  زمان  لمس  في  طامع  �ل  منه  َ�غرف  یَنضب،  لا 

الإنسان وأحواله، من تقصّي شخوصه إلى تناول أحداثه، فلابد أن المسرح عرض حي لهموم  

واقع�ة  هوأفكار  تار�خ�ة  لمجر�ات  ت  ،مختلفةبنُهج    وطرح  عدة  محطات  اوفي  هذیْ جد  ن لتقاء 

أن  خلالها  من  لتلمس  التار�خ�ة،  المسرح�ة  وهو  واحد  شكل  في  الحضار�ین  الوجهین 

الموقف الثاني(التار�خ)  من  وقف  قد  إبداعي،    -المقت�س–  هنفس  الأول(المسرح)  فني  �شكل 

بروحین  خشبته  على  وقائع مضت  المتقص�ة    :لتح�ا  المؤرخ  وروح  المبدعة،  المسرحي  روح 

التار�خ�ة حقائق جمّ تلك  و�ذ  . للحق�قة مرحلة ما �میزاتها، وتحمل  لتعرض  و ة  عري المسرح�ة 

 بین ط�اتها وصا�ا الماضي للحاضر، وتهیئ الحاضر للآتي �ص�غة فن�ة إبداع�ة. 

عانى         بلد  أي  مسرح  �حال  وأحداثه  التار�خ  توظ�ف  من  الجزائري  المسرح  وحال 

كرة وما تحمله من أمجاد وعبر ومواجع،  الذا، فقد جاء توظ�فه لحفظ  صعابالو�لات وعرف ال
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و�منح   للمستقبل،  الجدیدة  الرؤى  وُ�مهد  المعاصرة،  القضا�ا  مختلف  �خدم  ما  منه  وللغَرف 

وتعر�فا   للثقافة  ودعما  للهو�ة  تأكیدا  �أتي  �ما  وآثاره،  الماضي  خلال  من  للخلاص  السبل 

مة ناهضة من خلال ماضي  في أناجعة لرفع روح بناء الفرد والمجتمع    �المقومات، ووسیلةً 

 الأمجاد و�طولاته. 

الألزاسوفي هذه الدراسة سنحاول الوصول إلى مقار�ة أحداث مسرح�ة          *ذ�رى من 

التار�خ�ة التي    �الأخرى  المعط�ات  أهم  على  التر�یز  خلال  من  عنها،  المقت�س  الأصل�ة 

ى طرح الإشكال التالي:  ل إلارتكزت علیها المسرح�ة في بنائها الدرامي، ولعلنا من هنا نص

الموظّ  التار�خ�ة  الوقائع  أهم  درام�اً ما  الألزاس�مسرح�ة    فة  من  تعامل  ذ�رى  و��ف    عبد ؟ 

 ؟لوقائع ومعط�ات محددة دون الأخرى معها؟ وما الغا�ة من مسرحته  الحل�م رحموني 

ن الأحداث  بیتأتي هذه الدراسة التفاتة علم�ة لتسل�ط الضوء على عمل�ة التزاوج التي        

" في  المسرح�ة  والأخرى  الألزاسالتار�خ�ة  من  مع  ذ�رى  مسرح�ا  الكاتب  تعامل  و��ف�ة   "

 حقائق تار�خ�ة واسعة لفترة حرجة من تار�خ الجزائر.  

ثمّ        تمّ   ة،ومن  محور�ن  فقد  إلى  الدراسة  هذه  الأول    :تقس�م  المحور  أهم یأما  تناول 

المسرح�ة عن  موجز  و�ذا  ال�حث  المبدع  ا  مفاه�م  علاقة  إلى  إضافة  وأنواعها،  لتار�خ�ة 

مسرح�ا،   توظ�فه  في  معه  التعامل  و��ف�ة  الثاني  و �التار�خ  المحور    للمعالجة   تطرق یأما 

ا�ة من عنوان المسرح�ة مرورا  ، بدذ�رى من الألزاسالدرام�ة للأحداث التار�خ�ة في مسرح�ة  

الح ظ �مع ستار  وراء  اختفت  التي  والشخص�ات  الأحداث  ال�حث  قا م  ل�ختتم  التار�خ�ة،  ئق 

 �مجموعة النتائج المتوصل إلیها. 

 

 

 



 

           د. ع�سي أحمد ،عدنان بلال                                             
                         

12 
 

 

   :التار�خي  المسرح وال�عد .2 

 المسرح�ة التار�خ�ة: . 1.2 

التي تتخذ من أحداث التار�خ مادة لها عبر تقد�م مرحلة تار�خ�ة معینة  "المسرح�ة  ي  ه     

م س�اق  ضمن  التقد�م  عمل�ة  تأتي  وقد  وشخص�اتها،  لق�أحداثها  الأحداث  ارب  تلك 

س�اق   ضمن  أو  ومعط�اتها،  التار�خ�ة  �الحق�قة  الكاتب  التزام  طب�عة  تفرضه  والشخص�ات 

مت�اعد یتدخل ف�ه خ�ال الكاتب �الحق�قة التار�خ�ة ومعط�اتها، أو ضمن س�اق مت�اعد یتدخل 

رؤ�ته   مع  یتوافق  �ما  والشخص�ات  الأحداث  على  والإضافة  �الحذف  الكاتب  خ�ال  ف�ه 

 .1ن�ة"فال

الكاتب         من  یتطلب  مسرح�ا  وتوظ�فها  التار�خ�ة  الأحداث  استلهام  حذرا إنَّ  ذهنا 

على    أن ومترصدا   تؤثر  أن  شأنها  من  مهمة  تار�خ�ة  لحقائق  تحر�ف  أو  تز��ف  في  �قع 

الحق�قة   ما على حساب  تخدم طرفا  معكوسة  وأحداث  نتائج  له  تعرض  �حیث  سل�ا  المتلقي 

تجد   لذا  الإلمام  لمبداالتار�خ�ة،  المستطاع  قدر  �حاول  معینة  تار�خ�ة  لمرحلة  المتناول  ع 

مقارب   س�اق  ضمن  المسرحي  بنصه  �طرحها  إما  فتراه  المرحلة،  هذه  جوانب  �مختلف 

لَيٍّ  دون  لكن  والز�ادة  �الحذف  یتدخل  �حیث  مت�اعد  س�اق  ضمن  أو  الأصل�ة،   للأحداث 

 مُغرض للمعط�ات التار�خ�ة.

 تار�خ�ة: ة ال�أنواع المسرح .2.2 

النقّ        من  العدید  لرؤ�ة  وفقا  أنواع  عدة  إلى  التار�خ�ة  المسرح�ة  تمّ انقسمت  حیث   اد 

 �أنواعها لتمتزج معه في قالب واحد:  المسرح�اتوأشكاله المختلفة و الر�ط بین التار�خ 
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الأولأما         �ضمّ القسم  فهو  التي    :  والحكا�ة"المسرح�ات  �الأسطورة  التار�خ    تمزج 

التار�خ�ة  الشع الأسطور�ة… وقد    –ب�ة دون حرج و�مكننا أن نطلق عل�ه عنوان: المسرح�ة 

تحك التي  الشعب�ة  السیرة    ة كتا�لالمسرح    ) King Arthur(آرثر  الملكي عن مغامرات  ألهمت 

المثال    عددٍ  سبیل  على  فنجد  �الأسطورة،  التار�خ  تمزج  التي  المسرح�ات  هذه  مسرح�ة  من 

آر لالم  متاعب�عنوان   �عنوان    )King Arthur's troubles(ثرك  السحر وأخرى  مولد 

المؤلف"  )Magic generator Merlin(  )1608(نمیرلی �میز هذا   .2و�لتاهما مجهولة  ما  إن 

هو   التار�خ�ة  المسرح�ة  من  بین  إالنوع  المزج  �الحكا�ة    قصصمكان�ة  متداولة  أسطور�ة 

تار�خ�ة أحدا   -الشعب�ة عن شخص�ات  أو  أماكن  الحقّ لوقا وا  -ثأو  تلك  ئع  التي صاحبت  ة 

فت بلحاف الأسطورة �القوى الخارقة أو  جد مثلا الشخص�ات التار�خ�ة قد لُ نلذا    ات،الشخص� 

 .         والمطلقة المعرفة الخالصة

الثاني   بینما        والأحداث   �ضمّ "  القسم  �الوقائع  تلتزم  التي  التار�خ�ة  المسرح�ات 

بتعد عن ود السجلات والمعلومات المتاحة حول الحادثة] وتي حدفالتار�خ�ة الموثقة بدقة [

الشعب�ة والسیر  الأمانة    ،3"الأسطورة  على  �حافظ  أن  المسرحي  �سعى  النوع  هذا  في 

الإمكان  التار�خ�ة   قدر  المتناول  إلا  لاّ أَ و للموضوع  الإضافة  أو  �الحذف  ف�ه  ما    یتصرف 

 تقتض�ه الضرورة الفن�ة. 

أخرى        زاو�ة  الثالث  �أتي  ومن  معینةیُرّ�ز  ل  القسم  علها محور ج�و "  على شخص�ة 

الشخص�ة المحور�ة التي قد تنتمي    هذه  تعدد مصادر  �ما �شیر إلى  العرض المسرحي �له،

ها هذا  إلى عالم السلطة أو عالم الأدب أو الفن أو التار�خ الشعبي. والمسرح�ات التي �ضمّ 

أي المسرح�ات التي تعرض لح�اة شخص�ة  رة،  یالقسم �طلق علیها عادة اسم مسرح�ات الس

دین�ة–حق�ق�ة واحدة   أو  ثقاف�ة  أو  أو    -س�اس�ة  بیت حاكم  أو  أسرة  تار�خ  أو  لفترة حكم  لا 

مسرح�ة عن   ،أحداث قوم�ة...ومن مسرح�ات السیرة التي یلصقها المؤرخون أح�انا �شكسبیر
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مورح�اة   �رومو�لوأخرى عن ح�اة    Thomas Moreتوماس    Thomas Cromwellتوماس 

لحظ على هذا النوع تر�یزه على شخص�ة ذات مكانة وأثر على یُ   .4"1601یرجع تار�خهما ل

  عمر�ة  ، فمثلا تجد شخصلآخر  مجتمعمن    ها ف الآراء حولختلاا   یلمس أح�انا   المجتمع لكن

  وخارج عن القانون بینما هو متمرد    ،عند اللیبیین  ا وثور�  ا شعب�  �طلا  )1931-1858(رالمختا

 . الإ�طالیینعند 

الرا�عیتناول         لشخص�ات  "  القسم  تعرض  التي  الشعب�ة  الأسطورة  في    تح�ا مسرح�ة 

یتمّ وفي هذ  ،5التراث والوجدان الشعبي دون أن �كون لها سند تار�خي مؤ�د" النوع  تداول    ا 

أ�عاد تحمل  ما  وغال�ا  ما،  لشعب  الجمع�ة  �الذاكرة  ح�ة  إنسان�ة   اشخص�ات  غا�ات  تخدم 

�الإضافة    ام�ةس والقوة...  الحكمة،  الصدق،  الإنسان   �الحب  تؤرق  قضا�ا  تناولها  إلى 

كالموت والخلود وحتى الح�اة نفسها، ومن بین هذه الشخص�ات التي نجدها تح�ا في التراث  

ال�احث    )Gilgamesh(غلغامشالشعبي دون أن �كون لها سند تار�خي مؤ�د مثلا، شخص�ة  

    المغامرة وال�حث.وح  ر عن الخلود والمتش�ع ب

 المؤلف المسرحي والتار�خ :   .3.2 

خ یلحظ في جوهر عمل ي �جمع المؤلف المسرحي والآخر المؤرّ  خ�ط القرا�ة الذنَّ إِ       

كل منهما لا على سطحه، وهذا راجع إلى طر�قة تعامل �ل واحد منهما مع المادة التار�خ�ة  

مرة أخرى،  خلق التار�خ    ؤلف المسرحي "إعادة�الم  �جدر  وطب�عة المتلقي الموجه له العمل،

من أن �قدم لنا سردا جافا عنه، و�ر�نا الط�ائع بدلا   �غوص بنا في ح�اة أحد العصور بدلاً ف

بدلاً  والوجود  الخواص،  الاقتراب من    من  الشاعر هو  الوصف...، وأسمى واج�ات هذا  من 

لمتناول للتار�خ �عطي هذا  المبدع ا  نّ د فإص، و�هذا الق6ما أمكنه ذلك"  التار�خ �لما �ان فعلاً 

بوجوده   الأخیر �املا  عصرا  ر�حه  على  ف�حي  جدید،  من  الروح  ف�ه  لتدب  الح�اة   إكسیر 



 خ�ة مسرح�ة ذ�رى من الألزاس أنموذجا � المقار�ة المسرح�ة للأحداث التار                             
                         

15 
 

هذه المهمة تستوجب من الكاتب المسرحي "قبل أن �عمل في المادة   لّ ولع  ،هوروح ط�ائعه  و 

التار�خ�ة   الواقعة  بتفاصیل  الإلمام  تحو�را،  أو  إضافة  أو  ومعط�اتها  طب�عو حذفا  عصرها  ة 

أن   ذلك  �ل  �عد  المسرحي  الكاتب  استطاع  و�ذا  وروحها،  حقائق  وعلاقتها  بین  بدقة  یوازن 

فإنه    ،الدرام�ة  الواقعة التار�خ�ة وشخوصها و�ین تفسیراته وتأو�لاته الفكر�ة والإنسان�ة والفن�ة

ار�خ�ة، وت�قى الحق�قة  الت  ةسینجح عندئذ في تقد�م الحق�قة الإنسان�ة والفن�ة إلى جانب الحق�ق

 .7والأهم في العمل الفني" الأولالفن�ة هي الهدف 

الكاتب         یتحتم على  التي كما  الحقائق  بتفسیر وتوض�ح واستن�اط  �قوم  المسرحي أن 

�ستشفها من وقائع التار�خ، إذ �قرأ الحقائق التار�خ�ة ثم یترك لخ�اله العنان في التعبیر عنها 

و�نما عنصر   ،فلا �قدم لنا ترجمة تار�خ�ة مبن�ة على وقائع "�ة الإبداع�ة،  الفن  من خلال رؤ�ته

التار�خ�ة  العوامل  تجس�م  محاولته  �أتي من  الاخت�ار  ل،  الاستلهام  الأدیب عنصر  عند  یبرز 

أخرى لا تفید   حیث ینتقي من أحداث التار�خ ما یتماشى مع غرضه الإبداعي و�ترك أحداث

ال أو  الدرامي  الضرورة  دث،  حالبناء  �سبب  لذلك  الفرز و�لجأ  هذا  على  تجبره  التي    الفن�ة 

�لهاو  التار�خ  أحداث  بین  من  عكس،  8"الاخت�ار  خ�اله  "یتجرّ   الذي  المؤرخ  على  من  د 

التار�خ   أحداث  �عرض  �عنى  لأنه  هذا  �ارزة،  تار�خ�ة  حقائق  لنا  �قدم  إذ  بدقتها  المحض، 

في المتلقي و�نما �عرض لكل وجهات    یؤثر  فهو لا �شغله أن  بوصفه ضمیر الزمن الماضي

"التثبت من وقائع التار�خ  إ�سعى ما أمكنه  . لذلك  9النظر والمواقف والأحداث �ح�اد تام لى 

�الموضوع�ة   ملزم  وهو  الشائعة  الكذب  أو  الصدق  معاییر  و�تطبیق  المادي  �البرهان 

  .10المطلقة"

أن  وممّ        ف�ه  شك  لا  �حا  مسرح�ا  التار�خ  علتتوظ�ف  لنا  م  ینقل  لا  أن  الأدیب  ى 

الشخوص والأحداث اعت�اطا، و�نما �حاول من خلالها أن یؤثر على المتلقي عبر إبراز الق�م  

الإنسان�ة التي یلقي علیها الضوء و�بلورها داخل الرسالة التي �حملها عمله المسرحي، لذلك  
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للوقوف   جاء  قد  المسرح  في  التار�خ�ة  الأحداث  توظ�ف  أن  الاجتماع�ة  ضا لقا  عندتجد  �ا 

المعاصرة، بل واستشراف رؤ�ة جدیدة للمستقبل �مكن لها تحقیق الخلاص من آثار الحقب  

 .السالفة، و�عطاء دفعة قو�ة للأمة من أجل النهوض والتقدم الحضاري 

 

 : الألزاسمسرح�ة ذ�رى من في المعالجة الدرام�ة و مادة التار�خ�ة ال .3 

 ي: خالعنوان وال�عد التار� .1.3 

ستعالجه هذه المسرح�ة، فال�عد   ماإلى    ه أن �شیرتمسرحیمن عنوان    رحموني  تعمّد      

فتعط�ه المتلقي  تستقبل  التي  الفاتحة  هو  الذي  العنوان،  عت�ة  من  واضح  انط�اعا    التار�خي 

موضو  عن  لشعب  ف  ،  عها أول�ا  الجمع�ة  �الذاكرة  المحفورة  وأحداثه  الماضي  تفید  "ذ�رى" 

فهي منطقة �الحدود الشمال�ة الشرق�ة الفرنس�ة المحاذ�ة لألمان�ا، �انت    " زاسللأا " كامل، أما  

ومنطق  محلّ  فرنسا  استعادتها  حیث  طو�لة،  لمدة  الطرفین  اللور�ننزاع  الإمبراطور�ة    من  ة 

العالم�ة الأولىالألمان�ة   أثناءثم أعید احتلاله  م1919�عد الحرب  الحرب    ا من طرف ألمان�ا 

ل العنوان ودون من خلا  .م1945دید لفرنسا �عد هذه الحربمن ج  تواستعیدة  � العالم�ة الثان

نستط�ع  في   عمق الت لأحداث إلى    الوصول   المسرح�ة  المكاني  الألزاس    ها ال�عد  منطقة  وهي 

�فرنسا، والتي من مؤ�د أن س�م�ائیتها في المسرح�ة أوسع من هذه المنطقة بل تشمل فرنسا  

حصره بدقة نظرا لتار�خ المنطقة المبتلى �النزاعات، لكنه    كنمككل، أما ال�عد الزماني فلا �

ما �میّ  نها�ة    ز من خلال  بین  الممتدة  �الفترة  أنه  العالمیتینسبق  ،  م)1945-م1919(الحر�ین 

 أي أثناء احتلالها للجزائر. 
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 الأحداث التار�خ�ة والتوظ�ف الدرامي: . 2.3      

لجزائر تناولها للعدید من المواض�ع الاجتماع�ة  �اح�ة  عُرف على بدا�ات الحر�ة المسر       

ا هذه  حضور  و�ان  والتار�خ�ة،  نت�جةوالس�اس�ة  العر��ة    لمواض�ع  المسرح�ة  الفرق  ز�ارات 

العشر�ن ولعل من أهمها ز�ارة فرقة   القرن  أب�ض�مستهل  ؛ والواضح أن 1921سنة    جورج 

لك العروض التي جاءت بها الفرقة  ت  ة عنفكرة استلهام التار�خ وتوظ�فه مسرح�ا لم تكن غائ�

الدین  السلطانوجمع�ات مسرح�ة أخرى ف�ما �عد، فعرضت الفرقة مسرح�ة     نجیب ل  صلاح 

قدّ 1921سنة   شوقي   حمدلأ  لیلى  مجنون و  ،حداد �ما  العر�ي مسرح�ة  ،  التمثیل  مت جمع�ة 

الوطن سبیل  و1922  في  ولعلّ 1923  الأندلس  فتح،  الفر ،  �عض  شجع  ما  بین  من  ق  ه 

هذلجوا مسرح�ات  عرض  على  �الجزائر،مع�ات  الفترة  تلك  في  ال�عد  المقاومة  هو    ا  موجة 

اللسان العر�ي  �ذا  لتار�خ الإسلامي المشترك و والتحرر التي عرفتها الشعوب المضطهدة، وا

د، ولابد أن توظ�فه �ان لحفظ الذاكرة الجمع�ة للعالم العر�ي والإسلامي، و�ان التر�یز الموحّ 

 خدم مختلف قضا�ا تلك الآونة.  �  ى ما فیها عل

الألزاسذِ وفي        من  المسرح ص�غة و�طارا فن�ا لمعالجة أحداث تار�خ�ة �انت    خذَ اتُّ   �رى 

حتى  قل الجزائري  صُ فصل�ة  المِ مصیر�ة �النس�ة للجزائر وماضیها، فعن طر�ق تلك الأحداث  

عرف حتى  جانب،  �ل  طر   من  و�نهج  والحر�ة  الحق  إلیهطب�عة  ��قه  والنار،الما  والدم   قلم 

ذ�رى من    –في نصه المسرحي    رحموني الكاتب  و   التحرر. ل�صل �ه الكفاح للمعر�ة الفصل ف

المكوّن من ستة عشر مشهدا، حیث قُسّمت الحكا�ة على طولها، لتعالج حرب و�الة    الألزاس 

ا  هتا ط�ّ خاضها الشعب الجزائري مكرها ن�ا�ة عن محتله، طمعا في نیل حر�ته، فحاولت بین  

في تلك المرحلة من    -ثقاف�ا و   س�اس�ا، اجتماع�ا   -  ائر�ة النافذةتوض�ح موقف الط�قات الجز 
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ا  عنها، هذا �الإضافة إلى نقلها  الكثیر ممّ   نىغِ ي  إقحام هذا الشعب الموجوع في حرب هو ف

 عاناه من و�لات الاستعمار في النصف الأول من القرن العشر�ن.

العا       الحرب  في  ا  لم�ةاندلعت  أطراف  م1939سبتمبر    3"لثان�ة  بین  فرنسا من  و�انت   ،

، اعت�ارها  وعلى الأوضاع العامة فیها النزاع، فأص�ح من المؤ�د أن یؤثر ذلك على الجزائر

، فلا حكومة قو�ة ولا ج�ش على أه�ة  آنذاك إحدى مستعمراتها خاصة أن فرنسا �انت مجهدة  

اتّ   ،11"الاستعداد هنا  قومن  فرنسا  احت�اطهاالرار  خذت  إلى  المستعمرات    توجه  في  ال�شري 

 ) Georges Mondel(  جورج موندال"حیث صرح وز�ر المستعمرات الفرنسي آنذاك  الإفر�ق�ة  

، و�طب�عة  12المستعمرات تعد مستودعا من الرجال لإنقاذ الوطن الأم فرنسا"  أنّ   1939عام  

على   إفر�ق�ة  فرنس�ة  مستعمرة  آنذاك  الجزائر  �انت  مور�تان�ا،  و غین�ا،  و الي،  م  غرارالحال 

التوجهو الن�جر،  و  فكان  أمرا  إلیها   السنغال...،  الحاجة  تصر�ح    عاد�ا   لسد  جورج  حسب 

 . موندال

الحرباع       بدا�ة  في  فرنسا  الثان�ة  تمدت  على    العالم�ة  اللین  وهذا س�اسة  الجزائر 

فانطلق الكثیر من "ة  �سكر الع   أمورها   هادئة بینما ترتب  الاجتماع�ة  افظة على الأوضاعللمح 

  یت�ح فرصة لهم،بین القوى العظمى    الجزائر�ین یتفاءلون �الحرب اعتقادا منهم أن هذا النزاع  

�جدوا منفذا لتحقیق �عض الرغ�ات الوطن�ة على الأقل، فشعرت فرنسا بهذه الروح التي    لأن

فی تعتمد  والتي  القد�مة،  طرقها  إلى  فلجأت  الجزائر�ة،  الأواسط  عسادت  الأسر   لىها  تأیید 

الكبیرة ورجال الدین الرسمیین وأصحاب الأوسمة والشهادات وقدماء المحار�ین وشیوخ العرب  

والق�اد...الخ، الذین �مثلون الوساطة بین فرنسا والشعب، فكانوا �حثون السكان على التجنید  

وال الإسلاموالتطوع  فرنسا حام�ة  �جانب  المساجد  جهاد  في  لها  الدعاء  ر على  نص�ال  وعلى 

 . 13الألمانیین"
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المتت�ع لس�اسة فر         الثان�ة لا �خفى ن لابد أن  العالم�ة  بدا�ات الحرب  �الجزائر في  سا 

ة الرافضة  الط�ق  مسّ الذي    أولها التجنید الإج�اري   ،عل�ه أن �جدها مبن�ة على ثلاثة مناهج

الحرب،   بهذه  للموالین  ثان�ا  للمشار�ة  �النس�ة  �ان  الذي  أما  ا  لهذه التطوع  والحرب،  لس�اسة 

عن طر�ق رجال الدین   ة فرنسا لخدمة مصلح  ار مسخّ   ا عقائد�  اعنصر   �انالذي  الجهاد  ثالثا  

،  الجزائر   في  هجتنتُ هذه الس�اسة التي ا  ، لها لمین بروح الجهاد في سبیالرسمیین لشحن المس

ت تأیید ط�قات  غلاست  فرنسا ف  بین مؤ�د ومخالف،  خ�ة والط�قات المؤثرة والنافذةمت رأي النُ قسَّ 

�ازات  ذات نفوذ ومكانة عالیتین �المجتمع الجزائري لتحقیق مآر�ها وفي المقابل �انت لها امت

العامة اختصرت عند  و   ،عدة عن  �أ�عادها  المؤ�دة  رحموني هذه الأصناف  الحل�م  في    عبد 

الق�ا   القاید  ،منصورو  القایدین رئ�سیتین: هما  شخصیت واب  لند واالذي �ان اختزالا لجماعة 

الكبیرة   الذین شار�وا في هذه الحملة،   الموضوعین خص�صا لمثل هذه الأغراض  والعائلات 

�عر�ضة مساندة إلى    وآخر�نتجد من النواب الذین أرسلوا برق�ات تأیید للإدارة الفرنس�ة  "نك  لأ

أیّ  �ما  للحرب،  استعدادهم  عن  فیها  �عر�ون  العام  والمرا�ط الحاكم  الزوا�ا  شیوخ  �عض  ین  د 

بنصترها"رنف فتجد  14سا، وطالبوا  رحموني .  الحل�م  التار�  عبد  المادة  تفاعل مع هذه  خ�ة  قد 

فكر�ا   وهضمها  طها  و�َ الكبیرة  العام  سَّ المتلقي  عند  معروفة  واحدة  شخص�ة  في  مسرح�ا 

وهي:  وا للوطن  �الخ�انة  الدراما    ،القایدلخاص  في  حاضرة  الشخص�ة  هذه  أص�حت  وقد 

و  الحدیثة  صُ اص المعالجزائر�ة  حتى  أشكالها،  �كل  للمجتمع  رة  الجمع�ة  الذاكرة  في  �غت 

�ستشّ  حتى  �شاهدها  أن  �مجرد  أنه  لدرجة  أل�سها  الجزائري،  وقد  �نهها،  الحل�م  ف  عبد 

ط على أبناء جلدتها وفي هذه  ل�اس الظلم والحقارة و�سا لسانها ع�ارات الكره والتسلّ   رحموني 

 الحوارات ما یبین ذلك:
 -"Kaid: Ecoute écoute les chiens sont bien heureux. 15  " 

 .16اهداكم ثم، �لب بن �لب �ي دعوة ما تمش�ش للعسكر....�اه" القاید:" -
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 .17"اللیلة تر�ب واللیلة تمشي القاید:" -

 .18أما أنت �ا واحد الخماس �لامي معاك مازال طو�ل" القاید:" -

م�ة الثان�ة وأهم تحر�ات فرنسا الالع  إنّ �رونولوج�ا الأحداث التار�خ�ة في فترة الحرب      

فشخص�ة   �المسرح�ة،  الدرام�ة  من  �قابلها  ما  مع  التماشي  علینا  حتّمت    القایدإّ�انها، 

صفحات التار�خ أن فرنسا د في  تجف  .تار�خ�ة  ة بها �انت مَسرحة لمعط�اتوالمجر�ات المتعلق

من اتجهت إلیهم لمد ید ن  ن بی�مجرد اندلاع الحرب مع جارتها ألمان�ا الناز�ة آنذاك، �ان م

الط�قات   هذه  �عد-العون،  ف�ما  القدامى  المحار�ین  ثم  تم  -الق�اد،  لذلك  مستعمراتها،   ◌ّ في 

شخص�ة   عن  لأنهما   منصورثم    القایدتناول  وعن   ةرَمزَ�  �عبران  التار�خ�ة  المادة  هذه 

�حاول الكاتب  ا  لهمها فئاتها، �الإضافة إلى أنه من خلاا التي �انت تتبن  نفسها   الإیدیولوج�ة

الفكر�ة   وتأو�لاته  تفسیراته  و�ین  وشخوصها  الفترة  لتلك  التار�خ�ة  الحقائق  بین  یوازن  أن 

أن  حاول  والأحداث  �الشخوص  الفترة  تلك  لاكتظاظ  ونظرا  الدرام�ة،  والفن�ة  والإنسان�ة 

   �ختصرها في توجهها وموقفها من س�اسة التجنید لهذه الحرب.  

�قة المحار�ین القدماء وأصحاب الأوسمة الحر��ة ممن یدفع بهم ط   لثّ مف   منصورأما        

، وسممت أفكاره  الأولىفي الحرب العالم�ة  أُجبر على المشار�ة    حیث   ،للحروب لخبرتهم بها 

 ف�قول:  وعا�ش، ىو�سرت نفسه من هول ما لاق

�اسم    منصور:" - الكل  انتو�واغطي  القیرة  و�انت  الكا الوالد   حر ال�  ز... ور�بنا ر تو اع 

فوق �ابور افحم، فینا من مات ورماوه للحوت ولي وصل حسب روحو اسلم، �مشة 

   ى، في رمشة عین ارماونا في غا�ة من الرصاص والمكحلة والحرب للقدام فینا تستن

الحمى من  �شتكي  نقتلو   ،ألي  علینا  وما    اتحتمت  یذ�ح  �ع�ش  حب  الي  س�ة،  بلا 

...عطاونا  و�رك  �جلدو  �سلك  علاش  الذراري  س  درو   �سقس�ش  على  الرمي  في 
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وا�كیت  للسماء  راسي  مرم�ة..ارفدت  ور�سان  مقطعة  یدین  والنسوان،  والعجایز 

 .19"ر�ي... احلفت الله مانولي الله ..الله.. الله �ا 

من �عد ر�ع سنین انتاع دم �تبوا اسمي من الذهب على ح�ط لال�جیون   منصور:" -

ال فیران وقال لي هذ الأمة تفخر رشالما دونور وأعطاوني میدال�ة وعلام، واستعد لي  

   لي ما عدتش هذاك البنادم ألي �ان ب�ك ومن الیوم راك رمز هاذ الحرب... وانساو ب

 .20"�العكس خلقوا مني قاتل..قاتل ااال�شیر قاتل...

قبل الحرب العالم�ة    منصورا أراد الكاتب إ�صاله من خلال ما عا�شته شخص�ة  مّ وم       

وأثناء  و الأولى  سُ حتها  الذي  الفرنسي  الإج�اري  التجنید  قانون  منبت  هو  �عدها،  سنة   نّ ى 

وضخّ 1912 العسكر�ة  قواتها  لتدع�م  فرنسا  سعي  وأن  عامة  ،  الإفر�قي  الش�اب  �إكسیر  ها 

لم �كن للحروب العالم�ة الكبرى فقط، بل �ان أساسه دفعا لس�اسة الدولة    ، والجزائري خاصة

 تهدید م�اشر لها.   قبل أي  ى مستعمراتها،علفظة الاستعمار�ة التوسع�ة والمحا

خلال  رحموني طرح    كما       ال  من  الس�كولوجي   -منصور-  شخص�ةهذه  الجانب 

الأولىالمحطّ  العالم�ة  الحرب  من  العائدین  الجزائر�ین  للمحار�ین  أثناءها    ، م  أنفسهم  وفقدهم 

ر  �ما صوّ   هم �صلة، یلإ  متّ و�ذا تأنیب الضمیر الذي عانوه �عدها، لأنهم قاتلوا لقض�ة لا ت

انكسار  ها و هم  حق�قة  المتلق  مَدَّ أمام  لیر�ه  عار�ة  فالألم  ي  و�عدها،  أثناءها  عا�شوه    عندالذي 

من عودتهم من الحرب ظنوا أنهم في راحة منها في وطنهم، لكنهم وجدوا أنفسهم في صلبها  

 : منصور، ف�ض�ف تهم هم دون غیرهمجدید، وهذه المرة من أجل قضی

ن �عد لي دخلت للبلاد �المصروف لي مدوهلي، اشر�ت �قرة نتاع حلیب  م:  ورمنص" -

سم سعد�ة، �ي الحقت للدوار لقیت  ا وفي طر�قي س�قوني رجل�ا، حین اهدف قلبي � 

نشوفهم  �ي  قلت  لي  أنا  حییي،  ها  تعس،  الكلاب  وعلیهم  عظامي  لحسوا  أح�ابي 

الخوجة �ان ذاك   ولد  ندفى ساعة، واجهوني �كلابهم وضر�وني برصاصة اال�شیر،



 

           د. ع�سي أحمد ،عدنان بلال                                             
                         

22 
 

النهار فرحو ولیلة دخلو على العذرى سعد�ة، ه�طت وجهي للأرض ومشیت لداري 

اسكنها   الدار  القیت  ا�كیت،  شجرة  تحت  اح�ست  ثقیل،  وقلبي  دموعي  في  انط�ح 

الكولون، املك الأرض والدوالي.. ومن �عد لي الدالي القاید ال�قرة حرش عل�ا �لابو 

ها واش ا�قالك أو ها واش تسال: قبر أمي و�و�ا والكومة   قاليوورالي قبر الوالدین و 

 .  "نتاع التراب لي فوقهم

ر، هنا وفي �ل جهة �این بنادم شعبنا انغبن، شعبنا انغبن �ا سي منصو ":  ال�شیر -

 . "�این صدر مل�ان هم وغبینةو 

  تي في ذاك النهار أسقیتها بدمهمالنار لي قدات ف�ا ص�حت نار�ن، غبین  منصور: -

الكر و� قدام ع�الو، ور�بت عود من عواد  ه  نار  القاید  �منجل طاح رأس  امحیتها... 

الملقط فرحان  الزو�جة، �ان  الخوجة والعرق �سیل من یدي على  لولد  وصدیت �ه 

الدار، والملقط ما دامتش فرحتو دق�قة، ساعتها بردت نار ثاري  �القمحة خارج من 

وأنا المارشال قدامي من غیرو شكون   وجر�ت �اش نخبي رأسي، القوم�ة من ورا�ا، 

�حمیني، �ا خي في الج�ش الفرنسي �این غیر القاتلین والحرب مل�انة بهم، وأنا هنا  

 . 21"بینهم مستور... 

الحوارات وأخرى         تار�خ�ة    ،من خلال هذه  أثناء مَسرحته لمجر�ات  الكاتب  أن  نلحظ 

میّ   اعتمدواسعة   الذي  السرد  لسان  أسلوب  اعتُ   ،نصورمز خصوصا  الذي  مد  وهذا الأسلوب 

أسلوب  لصَ  في  واختصارها  التار�خ�ة  الأحداث  لاتساع  استجا�ة  جاء  المسرح�ة  وغ مضمون 

الشخص�ة  ح�اة  في  الكبرى  الأحداث  إلى  المتلقي  �أخذ  �المعاني،  غني  منل�   سردي   قترب 

من الناح�ة    فالسرد �منح المتلقي  ؛خرى من جهة والجانب التار�خي من جهة أ الجانب الدرامي  

ع الاست�عاب،  الدرام�ة التعر�ف �الشخص�ات وأس�اب نمو الأحداث و�سهل عل�ه الفهم و�وسّ 
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إلى الص �الإضافة  ف�عط�ه  التار�خ�ة  الناح�ة  المسرح�ةأما من  ذهن�ة   ورة  أمامه صورة  التي 

الخ�ال له  الأخرى    ،تفتح  على  المسرح�ة  في  الدرام�ة  الأحداث  إسقاط  عمل�ة  له  وتسهل 

 فیزداد تأثره وفهمه للأحداث والتار�خ.  ،ار�خ�ة الأصل�ة الت

ال�طلة          الشخص�ة  مسیرة  خلال  من  أنّه  وحقب    منصور كما  أماكن  من  عرفته  وما 

الكاتب   إلیها  لجأ  خطوة  إلاّ  هو  ما  بها،  الزمكاني  التنو�ع  ذلك  أن  یلحظ  مختلفة،  زمن�ة 

التار�خ�ة برقعتیها   الحق�ة  لأن    ،الفلاش �اك   ةتقن�ل  لجأ �ة والزمان�ة، ف المكانلمعالجة شساعة 

  هذه   أحداث المسرح�ة بؤرتها ساحة المعر�ة �الحرب العالم�ة الثان�ة، لكنها تنتقل إرجاعا عبر

تقن�ة إلى أحداث ماض�ة قبل الحرب العالم�ة الأولى ثم �عدها، في مشاهد ذات تكث�ف في ال

�مشاهد ذات دلالات ومعاني تخفي    الأحداث وضغط في الزمكان عن طر�ق السرد وأح�انا

وراءها حقائق تار�خ�ة، یراهن فیها الكاتب على  تحلیل وخ�ال المتلقي، وهذا راجع إلى تناول  

حیث    )1945  إلى غا�ة  1912(من    عالمالكاتب لفترة زمن�ة شاسعة من تار�خ الجزائر و�ذا ال

فكانت   جزائر�ا  أما  عالمیتین،  حر�ین  عالم�ا  الفترة  تلك  الاستعمار   اامتدادعرفت  لفترة 

 ومنطقة الألزاس تارة أخرى.  ،الفرنسي، لذا تجد الأحداث ممتدة بین مكانین الجزائر تارة

فيولعلّ    أوردها   وجدنا   منصور  شخص�ة  نا  التي  التراجید�ة  ال�طولة  سمات  �عض 

  ، من حیث الث�ات والتوافق والتماثل، فالث�ات على موقف وتعنته جعله عرضة للموت   أرسطو

  . في نها�ة المسرح�ة بتلق�ه رصاصة أودت �ح�اته  ال�شیرلكن من دفع ثمن هذا التعنت هو  

ر الممرضین في الجبهات  ا نتظوا،  منصور  �مثل جبنا وخوفا �النس�ة إلى  فالرجوع إلى الخلف

أو   الانتظار موت  ال الأمام�ة  أثناء  الإسعافات  ،في  إلى  العودة  من  النجدة.    خیر  وقد  طال�ا 

الصراع  رحموني وظّف   �حبل  وللصعود  الأحداث،  سیر  في  لتساعد  السمات  ولتكون    ،هذه 

ا لاشك ف�ه أن هذا التوظ�ف �ان لغا�ة درام�ة أكثر  سب�ا في حسمه بنها�ة المسرح�ة، وممّ 

  منها تار�خ�ة. 
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شخص�ة  إنّ          بها  مرت  التي  �إصابتها    منصورالأحداث  الإسعاف  خ�مة  في  وهي 

، وهذا رأي  د في تلك الحرب من عنصر�ة وتمییز�ل جزائري مجنّ البل�غة، تكشف ما عاناه  

الذي �ان مشار�ا   )2012-1916(  أحمد بن بلةشهادة  "  ة منها مبني على حقائق تار�خ�ة جمّ 

في الحرب في رت�ة مساعد أول، ف�قول �أن الفوارق بین الض�اط الفرنسیین والجزائر�ین �انت  

نل نكن  ولم  ناد�ه،  طرف  لكل  �ان  تساوي واضحة،  رغم  واحدة،  إفطار  مائدة  حول  تقي 

یده على الجرح من خلال أحداث    الكاتب   ومن جهة أخرى �ضع  ،هذا من جهة  .22"الرتب

  . مام�ة من المعارك أمام الناز�ینالمسرح�ة، إذ �شیر إلى معاناة هذه الط�قة في الجبهات الأ

الأمام�ة  قد  "ف الصفوف  في  برلین  إذاعة  حس�ما صرحت  فرنسا  في  وضعتهم  جنودها  بینما 

عبّ   ؛23الخلف" ومواقف    رحموني ر  وقد  حوارات  في  الأول  �المشهد  المشین  الفعل  هذا  عن 

حتَّ  �حیث  الإسعافات،  �خ�مة  �انت  التي  الممرضة  أن  شخص�ة  الإنساني  الضمیر  علیها  م 

 فتقول:  ضدّ التمییز،تأخذ موقفا منددا 

- "L 'infirmière   : Oh ! C'est révoltant venant de votre part capitaine, mais c'est 

un peu grâce à ces arabes, ces kabyles, ces marocains, ces sénégalais que 
l 'ALSACE commence à respirer , tu ne trouves pas les nazis prennent du 
recule. "F

24 
- "L’infirmière: Non ça n’est pas des sottises. Moi personnellement j’en ai 

compté que des arabes morts dans des tranchés ou les postes avancés "25. 

استغلال فرنسا للدین  الإشارة إلى    في هذه المسرح�ةلإضافة إلى ما سبق لم �غفل  �ا       

ا  نها والإسلام�ة �ما ذ�رنا سا�قداة للس�طرة على المستعمرات المس�ح�ة مأ والجانب العقائدي �

الجا تعبیرا صر�حا  واستعمال  المسرح�ة �انت  الكاهن في  العقائدي لصالحها، فشخص�ة  نب 

ال�عد   المجندین الجزائر�ین والفرنسیین، و�ذا تعبیرا عن استغلال  التمییز الذي �ان بین  عن 

 وفي الحوارات التال�ة یلاحظ ذلك:     .الدیني لصالح هذه الحرب 
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- "L’infirmière : sans masque face aux gaz, Qu’est que vous voulez qu’ils 

fassent.    
- L’Aumônier : Et pourquoi donc ? 
- L’infirmière : la balle a du lui ressortir de l’autre côté voilà ce qui va nous 

épargner ... 
- L’Aumônier : ça n’est pas la peine d’en faire un drame ma sœur  ...  
- L’Aumônier : ... Allez ,  faites montrez à ses nazis ce que vaut un arabe. 
- L’infirmière : Promets moi de revenir...   

- L’Aumônier :T’en fais surtout pas pour lui il trouvera bien un infirmier qui 
le soulagera en cas ou…eh ! Mansour …Aller que Dieu te protège . oh 
qu’ALLAH te protège… tien ne devrait on-pas songer a ce Qu’un 

IMAME m’assistera ? "26. 

من خلال هذه المسرح�ة أن یوثق لأحداث واسعة من    عبد الحل�م رحموني لقد حاول           

  تار�خ الجزائر، فاتجه نحو المحافظة على خصوص�ة �ل شخص�ة مر�زا على لغتها الأصل، 

على انتماء    ، جاءت ناطقة �العام�ة دلالةً منصورد  والو   ال�شیر،  منصور مثل  فالجزائر�ة منها  

منه   خطوة  في  الفرنس�ة،  لغتها  على  فحافظ  الفرنس�ة  الشخص�ات  بینما  الشخص�ات،  هذه 

 للحفاظ على منطق الشخص�ات. 

خالفت        التي  الط�قة  عن  لأما  التجنید  الحربس�اسة  العلماء    ،العشواء   تلك  جمع�ة 

بنالمسلمین برئاسة   الحمید  �عد وفاته    �اد�س  عبد  سنة  والتي استمرت على موقفها حتى 

من  م1940 الس�اسة  لهذه  رافضا  �ان  الذي  الجزائري  الشعب  حزب  إلى  �الإضافة  بدا�ة  ، 

من   الموت  فلماذا  شيء،  أي  لنا  تقدم  لم  "فرنسا  الرافضة:  منشوراته  أبرز  ومن  تأس�سها 

فض لهذه الس�اسة،  ي أفق الرّ فمن خلال هذه المقولة وما تحمله من معنى ضارب    .27أجلها"

الذي �ان رافضا لهذه الحرب    ال�شیرفي شخص�ة    اتد الكاتب قد حقن هذه الإیدیولوج� نج

الفرنس�ة   السلطات  تجده ساخطا لاعنا  لذلك  �القوة على خوضها،  لكنه یرغم  فیها،  وللتجنید 
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تنب�ه   و�حاول  وتفصیلا،  جملة  الحروب  ف  منصوروعقل�ة  تحاك  التي  الحیل  الخفاء    يإلى 

و�علمه أن هذه الحرب لا تر�طهم بها صلة و�نما هم وقود لنار فرنسا لتمنع عن نفسها جیوش  

 الناز�ة. ف�قول:

 استنى، علا�الك بلي الرصاصة راهي لهنا.  ال�شیر:" -

 على �الي إ�ه على �الي.  منصور: -

 أو �ي على �الك و�ن راك را�ح علاه ما ترجعش للا�از؟  �شیر:ال -

 عد هنا  حتى �جوا. قألا، ن منصور: -

 أشكون؟ �شیر:ال -

 الفرملیین. منصور: -

 أشتهو؟ أشتهو، الفرملیین �جو لهنا في البوست أفونسي؟  �شیر:ال -

رانا    �شیر:ال - وتران  الحرب  هذي  في  ن�ة  لي  أنا  غیر  روحي  حاسب  �نت 

 . 28"زوج...الكروا روج را�حة تتلها ف�ك أنت

  مله المسرح�ة من �عد إنساني، حا تعمّ   ا صر�ح  ا تعبیر   ال�شیرشخص�ة    تعبر       

 ف�قول:  ،�مقت الحروب والقتل والظلم و�وثر السلام والحب والتعا�ش

من   ال�شیر:" - الحرب  �لمة  اتمحات  غیرا  �كبروش  ما  أولادي  نحب  إ�ه، 

 .29القاموس..."

الدارس  إنّ  أمام    ،المسرح�ةفي    ال�شیرو  منصورلشخصیتي    نفسه  �جد 

اتخذیتشخصی مختلفین  تن  نهجین  في إیدیولوج�   نثلا متا  سائدة  �انت  متضار�ة    ات 

نصف الأول من القرن العشر�ن �الأوساط الس�اس�ة والاجتماع�ة والدین�ة �الجزائر ال

ة، ، لكنه یلاحظ أن هاتین الشخصیتین ورمز�تهما تجتمع وتلتقي في نقاط عدّ آنذاك
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طرح �ُ ف  ؛لزوجته وأولاده  ال�شیر، واشت�اق  سعد�ةمح لالجا   منصورحب    :منها الحب

لح�اة و�زرع إلى االحب على أنه وسیلة لتجاوز الأزمات وسبب آخر یدفع �الإنسان  

في هذه المرحلة  یلحظ  ولعله  ،  الموت والظلم والشقاء  من  رغمعلى ال الأمل  ف�ه روح  

وسط تلك الفوضى والموت، ل�حاول   هذا الشعور  وحضور   اصط�اغ الحب �الحرب،

رحموني  الحل�م  في هذا العصر    سَ رِّ كَ أن �ُ   والمشاعر  حداثمن خلال تلك الأ   عبد 

ن أنه  و�عظم هذا الشعور و�بیّ   -للوطن  ولادللأ   للزوجة  –�مختلف أوجهها    لروح الحب

شعور وأنه  والأمكنة،  الأزمنة  �ل  في  �اق  وأنه  والخراب،  الحرب  رغم  طر�قه   �جد 

حرك  ت الت  ز ا �ون�ة تح�ا في �ل مكان وزمان، وأنها �انت وم �ستلزم النظر إل�ه �مادة  

 . في أحلك الأوقات و  النفوس نحو الخیر

لزوجته  �،  منصورمع    اتهحوار من  عدید  الفي    ال�شیر  نمیزف        واشت�اقه  ح�ه  كشف 

 والرماد�ة ف�قول:  و�أنها �انت مؤنسته في تلك الظلمة

سط  شحال حلو هذا الكلام على ضوء القمرة توحشنا نسوانا...الواحد في و   �شیر:ال -

 .30" نى �كون عنتر...مهذه الحرب یت 

، وأنه �ان یراها ملاذا له ل�شفى  سعد�ةو  منصور  بین  الحب الذي �ان �جمع  و�ذا      

من مشار�ته في الحرب العالم�ة الأولى، لكنه �فجع في النها�ة من خسرانها و�ل شيء �ان  

 ف�قول:  ،�ملكه

اع حلیب  ت من �عد لي دخلت للبلاد �المصروف لي مدوهلي، اشر�ت �قرة ن  منصور:" -

سم سعد�ة، �ي الحقت للدوار لقیت  ا وفي طر�قي س�قوني رجل�ا، حین اهدف قلبي � 

نشوفهم  �ي  قلت  لي  أنا  حییي،  ها  تعس،  الكلاب  وعلیهم  عظامي  لحسوا  أح�ابي 

ندفى ساعة، واجهوني �كلابهم وضر�وني برصاصة اال�شیر، ولد الخوجة �ان ذاك 

، ه�طت وجهي للأرض ومشیت لداري ةالنهار فرحو ولیلة دخلو على العذرى سعد�
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اسكنها   الدار  القیت  ا�كیت،  شجرة  تحت  اح�ست  ثقیل،  وقلبي  دموعي  في  انط�ح 

الكولون، املك الأرض والدوالي.. ومن �عد لي الدالي القاید ال�قرة حرش عل�ا �لابو 

وورالي قبر الوالدین وقالي ها واش ا�قالك أو ها واش تسال: قبر أمي و�و�ا والكومة 

 .31"اع التراب لي فوقهمتن

 .  32ألف مرة في نهار" 80سعد�ة �اه...سعد�ة �اش ننساها یلزم نحب  منصور:" -

الأخیر أ       المشهد  وفي  الثان�ة،  العالم�ة  الحرب  بنها�ة  فقد ر�طت  المسرح�ة  نها�ة  ما 

ه  � ة وتوض�ح رؤ�ة ما آلت إللاختصار الأحداث التار�خ�ة الجمّ   ،یلجأ الكاتب من جدید للسرد 

�مآل الحرب، و�روي فرحة دول    حر�ت الأحداث الدرام�ة �المسرح�ة،الأحداث الكبرى التي  

الحلفاء بنصرهم واسترجاع فرنسا لمنطقتي اللور�ن والألزاس، ثم �عیدنا الكاتب من جدید إلى 

 موضوع المسرح�ة الرئ�سي وهو مصیر الشعوب المشار�ة في تلك الحرب وما جنت منها: 

ب اللي شار�ت في هذه الحرب اللي ماكانتش حر�هم، واترغموا �اش  و الشع  الراوي:" -

�ضر�وا على س�ة ما �سالو فیها شيء ظنوا أن الس�اسة تلعب �إخلاص وفي عوض 

 .33الوعود التي تمناوها �اش تتحقق ها واش لقاو" 

�الجزائر، وما لا مّ لیُ   ،من هنا        الثان�ة  العالم�ة  الحرب  �عد  ما �ان  إلى  الكاتب  قته  ح 

ماي  هذه الشر�حة في وطنها �عد سنین حرب طوال، هو �شیر إلى أحداث     1945الثامن 

و�طالب بتحقیق الوعود     ، وما صاحبتها من مجازر في حق شعب خرج ل�حتفل بنها�ة الحرب

لكنه �فاجأ �أن نها�ة تلك الحرب لم تكن نها�ة حر�ه، بل بدایتها و�قتنع �أن ما �أخذ �القوة لا 

 �القوة ، ل�ختم الكاتب مسرحیته بهذا الحوار:  �سترد إلاّ 

"(یدخل منصور و�یده عصى و�عض الأوسمة على صدر، طلقات الرشاش... �فزع  -

 منصور... صراخ. جثث تتساقط)  
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لالا اح�سوا(�سقط) مادام الدم �سیل عمر الر��ع ما یز�د وعمر المح�ة ما    منصور: -

 .34لام"ع�طلعلها علام.... واعمر المح�ة ما �طلعلها 

الألزاس  إن الدارس لمسرح�ة         تتسم �طا�ع رومنسي واقعي تار�خي   "�جدها  ذ�رى من 

وهذا   ،35"تستقطب محورا تار�خ�ا رئ�سا، و�ذا محاور حب فرع�ة تفضي إلى المحور الرئ�سي

  ، ح�اة التعالج مواض�ع متعددة من  و بها،  لتسهم في التفاعل مع القضا�ا المعاصرة �شتى أقطا 

واستن�اط الحقائق، قوامه    ، في شكل إبداعي درامي قابل للقراءة والتأو�ل  رحموني مها  دقحیث  

تستل خیوطها من مادة تار�خ�ة �ض�ف إلیها من إلهامه    ،العلامات والشخص�ات والأحداث

م الحرجة  الفترة  لتلك  ح�ة  صورة  رسم  على  �ساعد  متجنّ ما  الجزائر،  تار�خ  الحشو ن   �ا 

�قدم لنا الحادثة في صورتها الممثلة المجسمة محاولا المحافظة  ل"والاسترسال في الوصف،  

والشخص�ا  الحوادث  ومنطق  التار�خ،  منطق  التار�خي على  الجو  صحة  بذلك  ل�حقق    ت، 

 .36"وتسلسل الأحداث واستنادها على قانون السبب�ة

 

 : خاتمة .4 

ت الإبداع�ة الفن�ة  عمل�ة استلهام التار�خ في الأعمال المسرح�ة �حتاج تدخل الذا   إنّ        

تاج نظرة و�عدا درامیین، عمل�ة صب المادة التار�خ�ة في القالب المسرحي �ح  للمؤلف، لأنّ 

التار�خ  تُصقل المادة  الز�ادة  على حسبهما  أو  �الحذف  إما  مع  حسب  �ة  لكن  المؤلف  رؤ�ة 

  ر�خ�ة إلى ا ، �ما تقدم المسرح�ة التالمحافظة على الحق�قة التار�خ�ة من أي تحر�ف أو تز��ف

ما  ة والشموخ، و ماذج العل�ا من العزّ ما �عتبرونه النو   ، ما �عرفونه من الأحداث التار�خ�ةالناس  

 :ذ�رى من الألزاس. وفي مسرح�ة لشخص�ات التار�خ�ة�فتخرون �ه من ا
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الحل�م رحموني استطاع   - أن یزاوج التار�خ �المسرح في قالب واحد وهو مسرح�ة    عبد 

الألزاس من  تار�خ الجزائر شاسعة، ومرحلة حرجة من    اعالجت أحداث  ث، حیذ�رى 

 .وفرنسا والعالم 

فیها   - التر�یز  الأولى  كان  العالم�ة  الحرب  سبق  الذي  الإج�اري  التجنید  قانون  على 

فترة   حتى  تطب�قه  الأخیرةواستمر  العالم�ة  محورالحرب  �مثا�ة  فكان  حوله    ،  تدور 

 أحداث المسرح�ة. 

رحموني ف  صنّ  - الحل�م  شخص�ات التار�خ�ة في تلك الفترة حسب موقفها من لا  عبد 

ا لاكتظاظ  قانون التجنید الإج�اري والمشار�ة في الحرب العالم�ة �جانب فرنسا، ونظرً 

الفت �الشخوصتلك  توجه وشخص�اته    رة  الإیدیولوجي  والتوجهات اختصر �ل  و�عده 

درام�ة شخص�ات  الت  في  من  وموقفه  و�یدیولوجیته  توجه  �ل  أ�عاد  جنید تحمل 

 الإج�اري والحرب. 

تن - في  �المعاني  أسلوب سرد غني  إلى  الكاتب  المكتظة    لجأ  التار�خ�ة  للأحداث  اوله 

من الزمن�ة  الفترة  تلك  لشساعة  نظرا  الزمن  تكث�ف  اعتمد  أنه  الجزائر   كما  تار�خ 

 وفرنسا والعالم.

السّ  - التكر�س لروح  الكاتب  أنواعه  �حاول  للمرأة   –لم والحب �كل    -للوطن  و   للعائلة، 

 أوزارها. عامة و�شیر إلى ثقل   الحرب �عري صورةفي هذا العصر، �ما أنه 
 

 
 . الهوامش:5 

الألزاس* الحل�م رحمونيمن تأل�ف  مسرحي    نص:  مسرح�ة ذ�رى من  ببدا�ة التسعینات، قامت �إنتاجه العدید    عبد 

سنة   معسكر  الجهوي  المسرح  آخرها  و�ان  الجهو�ة  المسارح  �مهرجان  2013من  أحسن عرض  �جائزة  توّج  الذي   ،

التار�خي، حیث تتناول أحداث  ؛ئراالمسرح المحترف �الجز  قت عالم�ة �برى وقضا�ا أرّ   اتتمیز هذه المسرح�ة �طا�عها 
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