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 : ملخصال     

الفنان   امتداد  راسمنجد  تناوله    محمّد  في  جل�ا  و�ظهر  الإسلامي،  التصو�ر  لمدارس 
�الزّ  الفراغ  وملء  التار�خ�ة  الزاه�ةللموضوعات  والألوان  منمنمته   دَ هِ شَ   وقد  ؛خرفة  في  السرد 

�التر�یز على محاكاة أحداث القصة،    تقلید�ة في السردلتطورا، حیث نجده �ست�عد الطر�قة ا
 سرد �الترتیب، تكون ع�ارة عن مشاهد منفصلة.  فتُ 

فمنمنمة الفنان تناولت شخص�ة تار�خ�ة، �ان النسق اللغوي یرسخ و�ثبت ذلك تضمن 
بر�روس" ع�ارة   الدین  ، �ما لم تكن أحداث السرد على تتا�ع، لذا تكاملت أر�ان السرد  "خیر 

مع مفارقات زمن�ة متمثلة في الاستذ�ار للعودة إلى الماضي، و�ذلك تقد�م   زمان ومكان  من
 .است�اق �مثا�ة تنبؤات واستشراف لمستقبل تعود ف�ه الجزائر لهیبتها 

أ�ضا نجد التقن�ات السرد�ة في حالة التسر�ع �ستعمل تقن�ة الخلاصة والحذف بتر�یز 
تقن�ة الوقفة الوصف�ة للخروج من رتا�ة  إلى  طیل لجأ  ع على الأحداث المهمة، أما في حالة الت

لتراثه بلمسات حدیثة ینم عن مدى شغفه �ه، ودفاعه عن وطنه �طر�قة    راسمالسرد. فإح�اء  
 غیر م�اشرة.

 .محمّد راسم  ؛المنمنمات  ؛بر�روس  ؛سردال  ؛الموضوعات التار�خ�ة :�ةمفتاحالكلمات ال

https://myaccount.google.com/?utm_source=OGB&tab=mk&authuser=1&utm_medium=act
https://myaccount.google.com/?utm_source=OGB&tab=mk&authuser=1&utm_medium=act
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       Abstract:  

We find Racim’s extension to the schools of Islamic painting, and it is 
evident in his handling of historical topics and filling the void with 
decoration and bright colors. A remarkable fact about him is that he got rid 
of  the traditional narrative method whereby  he focuses on simulating the 
events of the story. The artist's miniature deals with a historical character: 
"Khair El-Din Barbaross”. 

The narrative events were not consecutive, so they were  interspersed 
with temporal paradoxes represented in recalling the return to the past, as 
well as providing anticipation as predictions and anticipation of a future in 
which Algeria will return to its prestige. We also find narrative techniques 
in the case of acceleration using the technique of summary and deletion 
with a focus on important events, but in the case of disruption resort to the 
descriptive stand technique to get out of the monotony of narration.  

Racim revived his heritage with modern touches which indicates his 
passion  and strong devotion to his homeland in an explicit way. 

Keywords: Historical Topics; Narration; Barbaross; Miniatures; 
Mohammad Racim. 

__________________________________________ 

 mosta.dz-faiza.djebbouri.etu@univ،  جبوري فایزة:  المؤلف المرسل

 
   :مقدمة . 1         
عــن انفعالاتــه، التــي �انــت توثــق وتســرد   ابیــر تعلتصو�ر  تخدم الإنسان منذ القدم ااس      

ع�ارة عــن مشــاهد منفصــلة تعتمــد علــى محاكــاة الحــدث ونقلــه �التفصــیل،   وهيلنا ح�اته،  

وث ممــا �ــان لهــا دورا �بیــرا فــي ال�ح ــ، مــا نــراه مــاثلا فــي الفنــون المصــر�ة القد�مــة اوهــذ

 .�ةوالتار�خ  ةالأنثرو�ولوج�والدراسات  
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 مدرســةسرد، فكان لكل في التتمیز �العمل�ة التقلید�ة   و�ر الإسلاميتصلب�ة الونجد غا         

ــالیب والموضـــوعات ــها فـــي الأسـ ــة مـــن  ،خصائصـ ــة الفارســـ�ة والعثمان�ـ ــتلهم فنـــاني المدرسـ واسـ

 .�ة سواء أسطور�ة أو حق�ق�ةالمرجع�ات التار�خ

ان   تــرك ئر، الــذي أحــد أعمــدة فــنّ المنمنمــات �ــالجزا )1975  -1896(د راســممحم ــّوالفنــّ

ة المســـتلهمة مـــن الـــذاكرة  الثقاف�ـــة تنوّعـــت مواضـــ�عها بتنـــوع  والّتـــي، العدیـــد مـــن الأعمـــال الفنّ�ـــّ

                       أشكالها وألوانها الجذا�ة.

ي، �مختلــف        ورة  �صــفة خاصــة أثــرا �بیــرا علــى المتلقــّ و�مــا أنّ الفــن �صــفة عامــة وللصــّ

مـــن المصــادر التار�خ�ـــة خاصـــة فــي مرحلـــة الاحـــتلال  لنهــلثـــه والترا راســممســتو�اته. فإح�ـــاء 

الفرنسي، �ان من أجل إعادة ص�اغته �إبداع وتولید دلالات جدیدة  بلمسات حدیثة، ولا یتأتى 

بنیتهــا الســرد�ة والفن�ــة تتــداخل وتتكامــل مشــكلة الانســجام، مــن خــلال تكامــل   تذلك إلا إذا �ان

 وزمان وحدث.من مكان   تقن�ات السرد مع عناصر هذا الأخیر

كشــف طــرق التشــكیل وتقن�ــات الســرد الحدیثــة، التــي ل راسمتسل�طنا الضوء على منمنمــة  و      

 كانت لبنة في تطو�ر التصو�ر الإسلامي.   

 ؟محمّد راسموعل�ه نطرح الإشكالّ�ة:  ��ف �ان التشكیل السردي في منمنمة 

، و�براز مدى امتــداد مّد راسممحمنمنمة نحاول التعرف على دلالات   الهدف من الدراسة:    -

لكـــن �طر�قـــة ســـرد�ة ، الفنـــان لمـــدارس التصـــو�ر الإســـلامي فـــي تنـــاول الموضـــوعات التار�خ�ـــة

 حدیثة مختلفة.  

فــي دراســتنا علــى المــنهج التــار�خي خاصــة وأن المنمنمــة تتعلــق  : اعتمــدنا المــنهج المتّ�ــع -

ــادر  ــا یتطلــــب الرجــــوع إلــــى المصــ ــة ممــ ــ�ة تار�خ�ــ ــنهج التار�خ�ــــة�شخصــ ــا المــ ــذلك وظفنــ ،  و�ــ

�مائیّین، لاستكشــاف دلالاتهــا، لأن طب�عــة ال�حــث  ر�ن الســّ �م�ائي، فاســتعملنا �عــض المنظــّ الســّ

 تقتضي ذلك �التدقیق والتعمّق في علامات المنمنمة.  
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   : الموضوعات التار�خ�ة في التصو�ر الإسلاميسرد . 2       

الطر          على  �عتمد  التصو�ر  التقل�ان  ل �قة  القد�م،  سردل ید�ة  المصري  التصو�ر    مثل 

مثل  الإسلامي  التصو�ر  غالب�ة  في  ذلك  و�ظهر  السا�قة،  �الفنون  الإسلامي  الفن  وتأثر 

المیلادي)  الواسطي منمنمات   الثالث عشر  تنوّ (القرن  الإسلام�ة  المنمنمة  في  نجد  �ما  عا  ، 

عثمان�ة على غرار �ل المدارس  ارس�ة وال�الموضوعات التار�خ�ة والدین�ة، وتمیزت المدرسة الف

بین   السرد  وطر�قة  والت�این  التوافق  لأوجه  سنتطرق  وعل�ه  التار�خ�ة،  الموضوعات  بتناول 

 المدرستین في العناصر المقبلة، حتى تكون �مثا�ة تمهید للجانب التطب�قي. 

 

    :التصو�ر الفارسي .  1.2       

مصور         �عض  الفا   ي استقى  الإسر المنمنمات  بتصو�ر  س�ة  تراثهم،  تار�خ  من  لام�ة 

والمعارك الشاعر    ،الأ�طال  تأثر  إنجاز    الفردوسي �ما  تعتبر   الشاهنامةفي  الأخیرة  "هذه 

التي تجسد   الفارس�ة  القوم�ة  القد�م، ولم الملحمة  الفارسي  التار�خ  أ�طال  عند    لشاهنامةآثر 

إلى  الشاهنامة  قائع  و جم�ع  د تنع  الفردوسي ...عمد  الفرس مكانة جلیلة، فهي سجل تار�خهم 

حین �عهد إل�ه    –استخدام المادة التار�خ�ة الأسطور�ة... �ان من الطب�عي أن رجع المصور

  .)1("الفردوسي إلى المصدر نفسه الذي ألهم  –�مهمة تزو�د المخطوطة �الصور

ت حول  ا �معلوم  الشاهنامةفي تزو�د    الساسان�ة دور فعال  �ان للمرجع�ات التار�خ�ة       

�أسلو�ه الأدبي    الفردوسي   ه... �ل هذا ترجممعار�هموتار�خ الملوك و قصص المیثولوج�ة  ال

�تاب   نجد  �ذلك  الفرس.  عند  �بیرة  ق�مة  ونالت  خالدة،  �قیت  ولتمیزها  -الشاهالبل�غ، 

فمنمنماته " تناسب المؤلفات التار�خ�ة أكثر من المؤلفات الأدب�ة، وهذا طب�عي   )1934(نامي 



 التشكیل السردي في منمنمة محمّد راسم 
                         

117 
 

�تابتماما   �الإضافة    نامي -الشاه  لأن  تار�خ�ا  �تا�ا  إیران  في  طو�لة  لفترة  �ونه    إلى�قي 

 .)2(أدب�ا"

ا ینم على شغفهم  نجد الفنانین الفرس یهتمون بتراثهم القد�م قبل الفتح الإسلامي، ممّ          

خلال    ،العر�ق   مورثهمل ثم  من  وشعرا،  نثرا  مخطوطاتهم  في  تشكیل�ة   تصو�رهإح�ائه    ، بلغة 

 الألوان والأشكال.  حیثمن   وجمالاً   ا ضوحً و  هتز�د

�أعلى المنمنمة   امشهد )01الصورة رقم  :نظری("مطلع السعدین"نلاحظ في مخطوطة        

، وفي  المزر�شة  من الجنود �حملون را�ات تماثل ألوان ملا�سهم  افي المحور الأ�من �مثل نفر 

ثلّ  ینفخون في الأبواق المحور الآخر  الجنود  المقاتلین، وفي وسط  ا  ون بث ی  ة من  لحماس في 

ومنه، �كون صراع، وفي مشهد آخر فارسان یتصارعان.  ل ن یتأه�ان لیْ المخطوطة مشهد لفارس

 اعتمد في سرده على الطر�قة التقلید�ة، �محاكاة أحداث هذه الم�ارزة. الفنان قد 

 

   :التصو�ر التر�ي .  2.2       

التار�خ�ة  ظهرت          التصو افي  الموضوعات  "�ر  مدرسة خاصة  فلتر�ي:  لتر��ا  �كن  لم 

فوزي  الترك لم تكن لهم في هذا المیدان أسالیب فن�ة مدونة على حسب قول  و في التصو�ر،  

عف�في المصور�ن    سالم  اعتمادهم على  أو    �نهاجر الم  رانیینالإیو�نما �ان جل  تر��ا،  إلى 

 .)3(إسطنبول"  لىإمصور�ن أورو�یین استدعاهم سلاطین تر��ا 

ال         �الفنو تأثر  الإسلامي  یتوا  السا�قة  ن فن  ما  منها  فأخذ  له،  فكره  ءوالمعاصرة  مع  م 

الجمالي، ثم اتخذ خصائص وأسلوب �میزه عن غیره من الفنون، و�ما أن مدرسة التصو�ر  



 

            جبوري فایزة، أ.د. بوطاجین السعید                                                      
                         

118 
 

تنتمي   التر�ي  االإسلامي  تتذوّ إلى  أنها  فطب�عي  الإسلامي،  الفارسي    ق لفن  التصو�ر  من 

 . القسطنطین�ة   �عد فتح ةوالأورو�ي خاص

  االتصو�ر التر�ي �الفن الفارسي والأورو�ي، إلا أنه ابتكر أسلو�  من تأثر   على الرغمو        

الإسلامي،   التصو�ر  مدارس  و�ین  بینه  الت�این  �ظهر  �ه، من خلالها  له خصائص خاصة 

في فترة  لتصو�ر ا الفترة التي ازدهر فیها فن " تقدم أمثلة :نعمت إسماعیل علاموهذا ما تؤ�ده 

السلطان   الثالثعهد  الأولوسلطان    م)1595-1546(  مراد  العظ�مأو    سل�مان    سل�مان 

"م)1520-1566( مخطوطات  الفترة  تلك  تصو�ر  عن  مثال  وأهم  "، نامة  سورو  هونرنامة، 

و�تضح الأسلوب التر�ي بتفرده من خلال المناظر المسجلة التي ت�جل �طولات الملوك خلال  

لك  الشعر�ة  الأسلو   نالحروب،  والمنظومات  الخ�ال�ة  الأساطیر  من  اتخذ  الإیراني  ب 

 .)4( موضوعات لصوره متغاض�ا بذلك عن الأحداث الحق�ق�ة"

و        �خلاف  هذا،  تصو�رها،  في  الواقع�ة  �المواض�ع  التر��ة  التصو�ر  مدرسة  اهتمت 

تر  �حیون  لأنهم  الأساطیر  عن  تصاو�رها  تعبر  التي  الفارس�ة  قبلاالمدرسة  الفتح    ثهم 

حدث   �ما  الإیران�ة  للمدرسة  مخالفة  جاءت  التر��ة  المدرسة  و�أن  االإسلامي،  لمدرسة  مع 

  التي �انت تس�ح في خ�ال وتتجاهل الواقع.الرومنس�ة  المدرسةو الواقع�ة 

منمنمة    �ظهر         موهاج في  رقم    :نظری(  معر�ة  أحداث    )02صورة  لسرد  مشهدان 

المشهد  :المعر�ة نفر   ا�بیر   ازءالأول ج  �حتلّ  �مثل  المنمنمة،  ینحدرون من   امن  الجنود  من 

بینما �مثل  ا یدل على أنه السلطان،  التلال توسطهم شخص �حجم �بیر و�ملا�س أن�قة ممّ 

حاول الفنان سرد أحداث هذه    (صدارة التصو�ر).  خر ثلة من الجنود یتصارعون الآمشهد  ال

منفصلین مشهدین  في  الأ  :المعر�ة  �مثل المشهد  العدو،    ول  للقاء  وجنوده  السلطان  ذهاب 
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ا ینم على التأثر �الطر�قة الكلاس�ك�ة  الثاني �مثل نشوب المعر�ة بین الطرفین، ممّ المشهد  و 

 في السرد. 

  :التشّكیل السردي في منمنمة محمّد راسم. 3      

للفنان    التار�خ�ة  المنمنمات  من  مجموعة  راسمنجد  "  محمد  لوحة  معر�ة منها: 

الإسلاملوحة  و   ، "حر�ة� و "تار�خ  القادر  "الأمیرلوحة  "  بر�روس"ولوحة  "،  عبد  الدین  "  خیر 

 . موضوع دراستنا في هذا المقال

 

 :في منمنمة راسم )5(شخص�ة خیر الدین بر�روس.  1.3       

مستطیل یزدان �الزخرفة الن�ات�ة، یتخلل الإطار زخرفة �تاب�ة.   إطار جاءت اللوحة في        

اللوحة �القرب من ال�حر وهو هادئ، شخص�ة تتمیز �ضخامة في الجسم،    رةي صداف  ظهرت

وحدّة في النظرة، لحیته بلون أشقر، �ظهر �أنه من القادة یرتدي ملا�س أن�قة مطرزة على  

ألوان جذا�ة، ال�منى  مستوى الصدر ذات  یده  ،  هءعلى خاصرته و�مسك �الأخرى ردا  �ضع 

 .ة �س�طة رف ینتعل حذاء بلون أصفر �ه زخ

مستوى         على  الذي  الحزام  في  أ�قوني  تمثیل  وتمثیل  ال�ظهر  خنجر،  عن  ع�ارة  �طن 

في   متمثلة  رمز�ة  أ�قون�ة  تمثیلات  عدّة  الخلف�ة  في  نلاحظ  �ما  الس�ف،  �مثل  آخر  أ�قوني 

 . ةالسفینة تعلوها را�ة، وعمائر في المحور الآخر تعلوها را�ة الدولة العثمان�

 

 :في منمنمة راسم لسردة ا�نب .  2.3      

النص    ن بن�ة السرد من عدة عناصر، تتداخل وتتكامل مع �عضها لتشكیل سردتتكوّ        

منها: المكان والزمان والشخص�ات والأحداث واللغة، ومن خلال النص التشكیلي الذي بین 

 . عل�ه إسقاطها أیدینا سنحاول 
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السرد،  الزمن:    -1 في  الزمن عنصرا مهما  الأخیوه �مثل  الزمن حق�قي،  ذا  �ختلف عن  ر 

في الواقع بنظام مرجعي معین أمام الزمن السردي، ف�ختلف عن الواقعي ولا  لا یوجد إلا "  فهو

�ما أن   .)6(هو الذي یبرزه من خلال دلالاته وس�اقه" من خلال الخطاب والنص  �ظهر إلا  

ف�ه   �كون  الخطاب  الالازمن  الفني  إلى  الواقعي  الزمن  من  أي  ف�م  یتحك  ذينتقال  الراوي  ه 

الخارجي    راسماستخدم  فقد  الفنان،   الاستذ�ار  تقن�ة  منها  السرد،  عمل�ة  في  زمن�ة  مفارقات 

�النس�ة للسرد استذ�ارا �قوم �ه لماض�ه الخاص �حیلنا من  "فكل عودة إلى الماضي تشكل 

 . )7("خلاله إلى أحداث سا�قة عن النقطة التي وصلتها القصة

أ�قون�ة المتمثلة في السفینة للاستذ�ار الخارجي، دلالة على مسار    علامةن  وظف الفنا       

شخص�ة   الأخضر) 4615-1472(بر�روسح�اة  اللون  �ان  لذا  �حار  مقاتل  �أنه  هو  )8(، 

 الغالب دلالة عن دفاعه وقتاله. 

 هو ع�ارة عن "القفز على فترة زمن�ة معینة من و �ما استعمل الفنان تقن�ة الاست�اق،         

الز  الأحداث" من  مستقبل  لاستشراف  الخطاب  وصلها  التي  النقطة  وتجاور  حیث )9(قصة،   ،   

الدولة   "مؤسس  اللوحة  إطار  في  المتمثل  التصو�ري  �النسق  الإعلاني  الاست�اق  نجد 

 . الجزائر�ة"

تعرّ          الإسلام�ة  ف�عدما  الدول  �اقي  مثل  مثلها  الصلیب�ة  للأطماع  الجزائر  ضت 

استن  �الجدالمغر��ة،  العر�ي  ت  المغرب  انقاذ  في  العثمان�ة  الدولة  دور  "فكان  العثمان�ة،  دولة 

من الوقوع في دائرة الدولة الاس�ان�ة المس�ح�ة، والاحتفاظ �الجزائر خاصة في دائرة الحضارة 

 .)10(الإسلام�ة، التي تمثلها الدولة العثمان�ة"
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�التغیّ         الجزائر  استنجدت  �عدما  الجزائر  وضع  الدو ر  الجهود  لة  وتضافر  عثمان�ة، 

  خیر حف الصلیبي، فقد �ان ا�طال لهم �صمتهم في بناء الجزائر من بینهم  تخلص من الزّ لل

بر�روس عندما حكم الجزائر �ان عهده   علج علي"لأن    )1518-1474(  عروجوأخوه    الدین 

ال البناء  وهذا  الیوم.  المعروفة  والس�اس�ة  الإدار�ة  الجزائر  بناء  قواعده   أرسى  ذياستكمال 

بر�روسوأخوه    عروج  دین  إلا  خیر  علیها  َ�عتَدِ  ولم  المس�ح�ة"  "جلادة  تدعى  وأص�حت   ،

 . )11("1830الاستعمار الفرنسي سنة 

وللدلالة عن الوطن  و�ما أن الفنان عاصر زمن احتلال المستدمر الفرنسي للجزائر،         

لى الجهات  عالمر�ع دلالة �حیلنا    وشكل  ،علامة تشكیل�ة متمثلة في اللون البنّيّ   راسماستخدم  

آخر    ا ه للماضي التلید لاستشراف مستقبل �ماثله، لذا استعمل است�اق ؤ إح�ا ف   الأر�عة للجزائر.

 وهو تمهیدي.

على رجوع الاستقرار للجزائر �عدما عاشت من   او�ان هدوء ال�حر علامة أ�قون�ة تمهیدً       

والدمار،    ینالصلیبی اى  دلالة علالحصار  الخطوط  ذلك  في  تتمثل  تشكیل�ة  ستخدم علامات 

انحناء. �ذلك نجد    )12(الرأس�ة �قمتها  التي  الرأس�ة  والمنحن�ة الض�قة في الانحناء والخطوط 

دلالة على الوقار والهی�ة التي    )13(�علامة تشكیلة، متمثلة في شكل المستطیل  اتمهید�  ا است�اق 

 رنسي.  ر الفدمسترجع إلیها الجزائر، رغم طول أمد المست

أحداث  راسمووظف         ل�سرد  الخلاصة  تقن�ة  السرد  في    التسر�ع  الخوض  دون  مهمة 

تصرّف حسب مخیّلته �اختزال سرد ح�اة هذه الشخص�ة، وذلك  قد  الفنّان  نت�جة أنّ    تفاصیلها،

زمن  في  موجود  هو  مما  أكثر  ال�صري  الخطاب  زمن  في  الرئ�سة  الأحداث  على  �التر�یز 

في أسلحته    علامات أ�قون�ة متمثلةً   بر�روسة والأحداث، فأظهر الفنان  لشخص�ا   حكا�ة هذه

 العدو الصلیبي. من س�ف وخنجر دلالة �أنه مقاتل ول�سالته اختیر لمجابهة 
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الحذف في أحداث لفترات    راسماستخدم  حیث  أ�ضا تقن�ة الحذف لتسر�ع السرد،  نجد         

شخص�ة   ح�اة  مثل  أص�ح  بر�روسطو�لة  و�ذلك  قاتلام  حتى  الأخضر،  �اللون  والدلالة   ،

حصار والدمار  ال واستعماله للخطوط الض�قة في الانحناء و ، نالصلیبییالمعارك خلال مواجهة 

وهدوء ال�حر دلالة على التحول من حالة الفوضى والضعف إلى الاستقرار،    ،على ذلكالدالة  

 ة الزمن�ة �التحدید. لفتر ا ذ�ر �أنه مؤسس الدولة، لم یذ�ر ما وفي النسق اللغوي عند

لجأ          لذا  لعدم وجود مؤشر زمني،  لهذه الأحداث  الزمني  التسلسل  الفنان  �ستعمل  فلم 

اللجوء  و أن �ستنتج الفترات المحذوفة.  من خلال الس�اق �مكن للمتلقي  ، و إلى الحذف المعلن

ومحدودة،مرجعه    للحذف صغیرة  مساحة  المنمنمة  �قول    أن  د�كار� حیث   Jean دوجان 

Ricardou  ن من الحذف "هو نوع من القفز على فترات زمن�ة والسكوت عن وقائعها من ز إ

 . )41(القصّ"

 وتظهر  السرد  یتوقف  �حیث  الوصف�ة،  الوقفة  تقن�ة  الفنان  استخدم  السرد  ولتعطیل      

قويّ الجسم بزيّ مطرز تعلو هامته عمامة بلون ذهبي دلالة على     رجلا  بر�روس  شخص�ة

تي �حظى بها هذا الشخص، �ظهر عل�ه �أن من القادة �حمل س�فه وخنجره؛ مدلولها  ال  مةالق�

فقوة بن�ة جسمه تحمل رسالة لها    ،النصر والقوة،  فهذه المدلولات هي علة وجود هذه الدوال

 دلالة على قوته في القتال وهیبته.  

قتها لعالم لا ینتهي  عانوم ،ف "انز�اح الأش�اء والإ�ماءات عن وضعها الأصلي (المادي)     

والمنكبین  والحاجبین  والرأس  الید  عن  �صدر  فما  السیرورة.  هذه  على  مثال  الدلالات  من 

للحم" الذي �شكل  إلى  "نوع�ة افاتنه لا �عود  والأرجل، وما �قوله الجسد وهو یتهادى مزهوّ �م

غة لا تقلّ تعبیر�ة د لجسمرت�ط �التسنینات الثقاف�ة المس�قة التي تجعل من ال  مادته، بل الأمر

 .)51(عن وحدات اللسان الطب�عي"
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دلالة على جهاده  ضد   �ما استعمل الفنان علامات تشكیل�ة تمثلت في اللون الأخضر      

الإسلام  لرفع  الصلیبیین �مثل را�ة  عنوان  شكل  في  اللغويّ  النّسق  جاء  ذلك  على  ولدلالة   ،

ا على  والتعرف  المنمنمة  إلى  للولوج  المعنى    طابلخ العت�ة  و�ثبت  یرسخ  فهو  التشكیلي، 

لى اللغة التي أنزل بها ع الصر�ح، و�شكل تكاملا مع النسق الصوري، فالنسق اللغوي �حیلنا  

دفاع بین الجزائر�ین والعثمانیین یلتقي  اللذا �ان    ،�انت عقائد�ة  تالقرآن والحروب التي حدث

 لزحف الصلیبي. لفي بوتقة واحدة �التصدي  

الدینخى  دّ فتص       دلالة على الن�اهة والحكمة التي  و �لّ الخطوب حتى بلغ شأوه،     یر 

البنفسجي  اللون  نجد  المسحیین،  لمواجهة  التخط�ط  في  بها  وعلامة    ،)17(والأزرق   )16(�حظى 

، دلالة على رمز متعارف عل�ه في التسنین  بر�روسرمز�ة متمثلة في النظرة الحادة لعیني  

�أنه شخص�ة ذو   متمثلة   تشكیل�ة أخرى   علامة  الفنان  وأضاف ثاق�ة ولماحا،    ظرةن   الثقافي، 

  تأدیّتها  ین�غي  برسالة  الإمارة، و��مانه  تولّ�ه  مسؤول�ة   على  لدلالةل   القاتم  )18(الأزرق   اللون   في

 ه. عاتق  على والملقاة

،  في بناء الشخص�ة  بهذه الوقفة الوصف�ة، فكان لها دورا  بر�روسشخص�ة    راسمأظهر       

 لخروج من رتا�ة السرد.وا دثوالح

 

أحداث    في السرد، مثله مثل الزمن، لأنه لا �مكننا تصور   ا المكان ضرور�  �عتبرالمكان:    -2

خارج الإطار المكاني، �ذلك في المنمنمة هو من العناصر التي لها أولو�ة في بناء سرد�ة 

المنمنمة. فضاء متخیل یتشكل داخل عالم حكائي، یتضمن سرد أحداث لها علاقة �شخص�ة  

 . بر�روس

�اله  الواقع�ة والتار�خ�ة �مجرد ولوجه إلى اللوحة، لأن الفنان �خص�غة  د  �فقفالمكان الطب�عي  

والتار�خ�ة  الواقع�ة  الأمكنة  في  نراه  أن  �مكن  ما لا  �قدم  أن  اختار  قد    راسم ونجد     . �مكنه 
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والواقع�ة   المصداق�ة  من  نوع  هناك  �كون  حتى  التار�خ�ة،  المرجع�ة  على  معتمدا  أماكن 

 للأحداث المسرودة. 

، فهو مقاتل �حار،  بر�روستعد السفینة وال�حر والعمارة من الأماكن الاخت�ار�ة لإقامة         

تول�ه حكمها.   ثم  الصلیبي  الزحف  برد  وأخوه  هو  تكل�فه  بل  لنف�ه  �كن  لم  �الجزائر  ووجوده 

لها مؤشرات مثبتة له داخل ال�عد الزماني  وهذه الأماكن هي علامات �حتضنها المكان ف�حوّ 

اخل  عندما تحدث عن تد   Gérard Genette)2018-1930(  جیرار جنیت للحدث، وهذا ما یراه  

 الزمان والمكان داخل القصة، و�ظهر في المنمنمة الازدواج�ة المكان�ة / الزمان�ة.  

المحور      في  السفینة  المنمنمة  خلف�ة  في  �المحور  نلاحظ  والعمائر    الآخر   الأ�من، 

الخلف�ة تمثل مشاهد   تتوسطها تحتل الصدارة فهو عنصر رئ�سي، و�أنّ   بر�روسوشخص�ة  

دارة �مثل الحاضر، فما نجده في الماضي �مثل ح�اة القائد ال�حار  من الماضي وما في الص

العثمان�ة ضد   �الدولة  الجزائر�ین  استنجاد  و�ذلك  �ال�حر،  أحرزها  التي   ن الصلیبییو�طولاته 

 ه بذلك.  �وأخ بر�روسوتكل�ف 

أن�قة دلالة       أنه  حاكم  ثم نلاحظه �ملا�س ومجوهرات وأسلحة  أشكال على  ، و�ذلك  

وقوفه  و منتظمة تش�ه السحب دلالة على الفوضى التي عاشتها الجزائر من الصلبیین،  غیر  

ل الجزائر من حالة فوضى إلى  ا �عكس لنا تحوّ ممّ   ،�القرب من ال�حر وهو في حالة هدوء

 استقرار وهذا الأخیر جعله یؤسس الدولة الجزائر�ة، وهذا ما یرسخه و�ثبته النسق اللغوي. 

الفنان       فنجد هنا علاقة خف�ة من    اعتمد  لنسج خیوط ح�كته،  تار�خ�ة  على مرجع�ات 

نسج الخ�ال بین المشاهد التي ذ�رناه آنفا، من خلال الر�ط بین الماضو�ة الزمكان�ة للحدث  

 الموجودة في الخلف�ة، و�ین آنیته التي تمثل الصدارة.  
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شكل �بیر و�أناقة  �  بر�روستظهر الشخص�ة المحور�ة �المنمنمة، شخص�ة  الشخص�ة:  -3

الرئ�سي.   العنصر  فهو  المتلقي،  انت�اه  لجذب  الصدارة،  �حتل  جاء  وملا�سه...لذا  أسلحته 

نسق  اللوحة  إطار  في  بر�روس"یتضمن    الغو�  ا ونجد  الدین  موجود   "خیر  هو  ما  نلاحظ 

.  �اللسان �ش�ه الذي في الع�ان، فوضع �عض العلامات الأ�قون�ة التي تش�ه هذه الشخص�ة  

ارتسمت فر�م التي  الذهن�ة  الصورة  خ�اله حسب  من  الشخص�ة  هذه  ملامح  الفنان  قدم  قد  ا 

 عنده من خلال اطلاعه على مواصفاته.  

الذي یرتد�ه   )19(في الل�اس العثماني  ةعلامات أ�قون�ة أخرى المتمثل   راسم�ما وظف          

وق العثماني السائد في  و�برز الذ  دلّ على مكانته ومرتبته العسكر�ة (قائد)ی  الذي،  بر�روس

الحق�ة.   الحادة  فضلا عن رمز�ة  تلك  القوي والنظرة  �ما سبق   –  بر�روسلشخص�ة  الجسم 

  �ارث وجهة  فنلاحظ حسب  ؛  لم �صوره الفنان هز�ل الجسم و�ث�اب رثة   حیث  ، -الاشارة إل�ه

)1915-1980(Roland Barthes     العامل  أنه  لل�اس اظهار  في  م�الغة  هناك  تكن  لم 

لل�اس  المحسو  حق�قة  أو  س  الفنان  �خف  فلم  وفخامته،  الل�اس  جمال�ة  اظهار  في  الم�الغة 

نوع جعل  بل  المرسومة،  إلى     ا الشخص�ة  �الإضافة  ووسامته  جسمه  بن�ة  بین  التكامل  من 

ملا�سه قول  ،  أناقة  ال   �ارث فحسب  أزراره  تحت ختفي  � قد    ممثل"إن  ه  عر شَ و   وثن�اته  وطأة 

 .)20("المزّ�ف

  

تلك الوقائع والأحداث التي تسرد، فالحدث "مرت�ط �الزمان والمكان من خلال    : هوالحدث-4

لا    .)21(تمثله لمجموعة من الوقائع فیها والتي �فضي تلاحمها وتتا�عها لتشكیل مادة حكائ�ة"

تظهر في المنمنمة أحداث �صورة م�اشرة، ولكن من خلال الس�اق نستخرجها، سبب وجود  

�عد الاستنجاد �الدولة العثمان�ة لمواجهة الزحف الصلیبي، ومما  �الجزائر    بر�روسشخص�ة  

 تؤ�د ذلك وجود را�ة  �أعلى السفینة دلالة على أنه هناك أحداث في ال�حر.   
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میثولوج�ة استلهم  قد  ف       ل�ست  واقع�ة  تار�خ�ة  مرجع�ات  من  أفكاره  عند لكن    ،الفنان 

العلاماتتفك�ك   الخ   شفرات  �أسلو�ه  سردها  وطنه  انجده  عن  دفاعه  على  دلالة  وهذه  ص، 

�ه من   وما حلّ   )1959  -1884(عمر�طر�قة غیر م�اشرة مخالفة للأسلوب الذي انتهجه أخوه  

ف   قبل الفرنسي،  �عبر  راسم     دمحمّ المستدمر  لم  مشواره  في  یواصل  المستدمر   عن   حتى 

�الان الحافل  الماضي  �إح�اء  قام  ذلك،  في  �ماثله  ما  وضع  بل  م�اشرة    صارات ت�صورة 

 لاستشراف مستقبل مثله.   

 

هذا    اللغة:  -5 لإخراج  والمر��ة،  ال�س�طة  عناصرها  �جم�ع  التشكیل�ة  اللغة  الفنان  وظف 

الخطوط   نجد  منها  الفني،  في �العمل  �كثرة  والمنحن�ة  والعمود�ة  الأفق�ة  أنواعها  مختلف 

وال الأساس�ة  أنواعها  �مختلف  الألوان  �ذلك  الملا�س،  وط�ات  المنسجمة  ثالزخرفة  انو�ة 

، و�غلب اللون الأخضر    القاتم والفاتح، والأخضر المزرق   والمت�اینة منها: الأصفر والأخضر 

 المنمنمة.  في 

الفنان       على  أ�ضا  استعمل  تحصلنا  ومنه  اللوحة  أطر  في  س�میتري،  ال توازن  الالتماثل 

الزّ والتنوّ  الأطر  زخرفة  في  نجد  ع  �ذاك  والن�ات�ة،  الكتاب�ة  شخص�ة  اخرفة  شكل  في  لس�ادة 

 المرسومة مقارنة مع العناصر الثانو�ة.  

استخدم مجموعة من الألوان  في  قد  أما �النس�ة للأرض�ة والشكل نلاحظ أن الفنان،         

ألوانها  بر�روسملا�س   أكثر جاذب�ة  یبرز  �كثر  و   ؛حتى  الألوان    منالفنان  لم  في  استعمال 

ثر الشخص�ة الرئ�سة، لذا جعلها تحتل الصدارة في  كحتى تتضح أ  ، وذلكالخلف�ةالأرض�ة و 

 . لوحة ال
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 :الخاتمة. 4     

مآثر  زت  تمیّ         لت�جیل  التار�خ�ة  الموضوعات  بتناول  والعثمان�ة  الفارس�ة  المنمنمة 

المدرسة العثمان�ة    ، أما ومعارك الملوك، فالمدرسة الفارس�ة تتضمن الموضوعات الأسطور�ة 

الموضوعا  تناولت  �لاس�ك�ة.  بینالواقع�ة،    تفقد  �طر�قة  فسردت  الأحداث  استن�طنا  و ما 

 : لآتيوهي �ا  "خیر الدین بر�روس"مجموعة من النتائج من خلال تحلیلنا للوحة 

أسالیب    راسم  محمّدالفنان  استعمل    - على  سرده  في  اعتمد  لكنه  الساكن،  ال�صري  السرد 

المنم في  نجده  الذي  عن  تماما  تختلف  حدیثة،  الإسلام�ة،  نوتقن�ات  على   حیثمات  یر�ز 

 فتسرد �طر�قة تتا�ع�ة �الترتیب، تظهر ع�ارة عن مشاهد منفصلة. ،  محاكاة أحداث القصة

نلاحظ أنّ إ�قاع  السّرد في المنمنمة تمیّز �السرعة، فتصرّف الفنّان حسب مخیّلته �اختزال  -

ل تسمح  لا  صغیرة  مساحة  اللوحة  وأنّ  خاصّة  الشخص�ة،  هذه  ح�اة  لنا   هسرد  یروي  �أن 

وتجاوز   المهمة  �الأحداث  والإلمام  للإسراع  والحذف  الخلاصة  تقن�ة  استخدم  لذا  التفاصیل، 

 الأمور الثانو�ة، وتقن�ة الوقفة الوصف�ة لتعطیل السرد. 

وظف الفنان الأمكنة التي تتناسب مع الشخص�ة التار�خ�ة المصورة، فانتقى له ذلك مما    -

التار  المرجع�ات  من  التي  �استمده  الذهن�ة  الصورة  حسب  اللوحة  في  ح�اكته  أعاد  خ�ة، 

 ارتسمت في مخیلته. 

التفرّ   راسم منح    - من  ملامح  �ستعن منمنمته  لم  الرئ�سة  الشخص�ة  بتصو�ر  أنه  في  د، 

�شكل �بیر وفعال، فاكتفى    بر�روس�شخص�ات أخرى لدلالة عن أحداث �ان فیها حضور  

والرمز�ة   الأ�قون�ة  �العلامات  والتقن�ات  و الفنان  الزّمن�ة  المفارقات  إلى  �الإضافة  التشكیل�ة، 

 السرد�ة، فقدم وث�قة فن�ة تار�خ�ة دون أن تطغى المرجع�ات التار�خ�ة أو الخ�ال على ذلك.   
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�ه   - متأثرا  الإسلامي  التار�خ  من  الفنان  الحدث  و   ،نهل  هذا  تغط�ة  سرد  في  برع  �خ�اله 

منه وتفاصیلها  المواض�ع  هذه  مثل  القادة  ا بتصو�ر  وملا�س  تلك    ،السفینة  عاصر  و�أنه 

انتصارات   وت�جل  تؤرخ  فالصورة  التار�خ،  لكتب  العمیق  ت�حره  على  یدل  ما  وهذا  المرحلة، 

 ن، فهي �مثا�ة وث�قة فن�ة للنصوص التار�خ�ة.  یمعارك المسلمین ضد الصلیبی

ی   - الصلیبي،  �العدو  عنه  وأشار  الفرنسي  المستدمر  رسم  على  الفنان  �الأ�ام  ذأحجم  �ره 

الحافلة �الانتصارات والمجد والقوة والهی�ة التي �انت تتمیز بها الجزائر سا�قا، فرسم شخص�ة  

الصل  بر�روس مواجهة  في  �بیرا  دورا  لهم  �ان  الذین  القادة  الدولة  یأحد  أسس  و�رساء  بیین، 

 الجزائر�ة، فاستعمل الفنان مجموعة من العلامات الدالة على ذلك.  

الفن  - حتى  ایؤ�د  الصلیبیین  مقاومة  على  والعثمانیین  الجزائر�ین  إصرار  المنمنمة  في  ن 

�التصدي في وجه المستدمر    وذلك  النصر لتحقیق العدالة، ونشر السلام لرفع را�ة الإسلام،  

حثیثا    ، الفرنسي مرّر    إلى الذي سعى سع�ا  لذا  والاغرائ�ة،  القمع�ة  الطرائق  �شتى  التنصیر 

في هذه المنمنمة �طر�قة غیر م�اشرة �أن النصر قر�ب من الله فهو �أمل    الفنان رسالة تفاؤل�ة

 ها �ما قرأ عنها في الكتب، لأنه استلهم أفكاره من مصادر تار�خ�ة. عزّ  إلىأن ترجع الجزائر 

تمجید  الجل  أ من  برسم بورتر�هات القادة والحكام    تأثر الفنان �مدارس التصو�ر الإسلامي  -

�ما  والتأر�خ إلى  و الفراغ،    ءملو   خرفةالزّ   لاستعما ،  �الإضافة  الزاه�ة،  الألوان  ذلك  استعمال 

 استخدام الأسالیب الفن�ة الغر��ة �ال�عد الثالث. 
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