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 : ملخصال       

طوق في أ�عاد التجر�ة الفنّّ�ة في أعمال    ثحتسعى هذه الورقة إلى ال�    أبو   إبراه�م 
تَلمُّس العلاقة القائمة بین الحرف و�اقي عناصر اللوحة، ونعني �ع�ارة أكثر دقّة  من خلال  

إشكالات عدّة، �طرح جملة من الأسئلة و�ثیر  مدى تأثیر �لّ منهما في الآخر، الأمر الذي  
 : أهمّها 

  ؟ وما خصائصها؟إبراه�م أبوطوق د عنّ�ة ما أ�عاد التجر�ة الفنّ  -
الرّ�اضّ�ة    - �الأق�سة  المتسلّح  الكلاس�كيّ  الخطّاط  ممارسات  ضمن  تنضوي  تجر�ة  أهي 

 الصارمة؟ أم هي تجر�ة تروم التحدیث والتجر�ب والتجاوز؟
   التجر�ب.  ؛اللوحة  ؛الحروفّ�ة  ؛إبراه�م أبوطوق   ؛التجر�ة الفنّّ�ة :�ةكلمات مفتاح

       Abstract:  
       The present study seeks to investigate the aesthetic dimensions in the 
works of Ibrahim Abu-Touq by examining not only the correlation between 
the letter and the other elements of painting , but  more specifically to what 
extent they affect one  another. Correspondingly, the main questions that set 
the study are thusly: What are Ibrahim Abu-Touq’s dimensions? And what 
are their characteristics? 
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Does this experience belong to the practices of the classic calligrapher with 
his rigorous mathematic principles? Or is it is a product  of modernism and 
experimentation? 
 Keywords: Artistic Experience; Ibrahim Abu Touq's; Hurufisme; 
Painting. Experimentation.  

__________________________________________ 

 soukahras.dz-l.adnene@univ  ،عدنان لكناوي :  المؤلف المرسل

 
   :مقدمة .1        

المنجزُ  الأردنيّ    یَتبوَّأُ  للفنّان  طوق التشكیليّ  أبو  في   خاصّةمنزلةً   1إبراه�م 
الراهن  الفنّيّ  اشتِغالهِ  تولَّدت  ،المشهد  أولى، عن مواقع  ناح�ة  الحرفَ     حیثمن  اتَّخذ 

فدأب في توظ�فه    ، وجعله یدور في فلك اللوحة أینما دارت،لفنّّ�ة ه االم عو ل  ةً هو�ّ   العر�يَّ 
�أسالیب وتقانات  ثم،  واستلهَامِه، و�لقاء الضوء على أ�عاده التكو�نّ�ة والجمالّ�ة في آن،  

لوحة   استنهاض  في  جهداً  �أل  لم  وجذعاً  خاصّة  جذراً  الحرفَ  من تَسْتنبِتُ  وتجعل 
 مها الأبرز.سَ �ْ مَ  -ائناً غیر محدودٍ اره ��اعت�-قاته محاورته والكشف عن طا

 ؛نوّعه واختلاف زوا�ا تشكیله ومن ناح�ة ثان�ة، فإنَّ غزارة نتاجه ال�صريّ على تَ      
عال�ة  ةممارس  تُ بِ ثْ تُ  حساسّ�ة  تذات  للمشاهد  ،  خلال  تراءى  تمثیلات من 

(Représentations)    بین    ت�او تنة  تشكیل�ّ   متعدّدة للحرف، اشتملت على ضروبوتلاو�ن
     Calligraphie  على تجر�ة �ال�غراف�ة  بتنوّعهاوأخرى تجر�دّ�ة، تشهد    تجسیدّ�ةصّ�غ  

 عاصرة ومنفتحة، لها خصوصیّتها التي تجعل منها عالماً قائماً بذاته.  م
الذي          الوقت  ففي  متعدّدة،  تصو�رّ�ة  جوانب  أمام  اللوحة   ستدعي�  تضعنا 

�حر�ة هادرة   أخرى    ضطرم ، تالسكون والهدوء  تنفهك�  جوّ عرضه في  �و   الحرفَ   �عضها
والشكل، واللون  الإطار  تفك�كيّ   تجرف  منطق  مدارات    �كرّس  (déconstruction)ضمن 

وملتو�ة، دائرّ�ة  حر�ات  على  "  منفتحة  بتأثیر  المعمار�ة تشي  والمدرسة الهندسة   ،
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العر�ية في  التفك�ك�ّ  الخط  تحدالفن وتطب�قاتها على  إلىفأشا  أبوطوق ث  ،  العلاقة    ر 
المعمار�ة تسمى الموس�قى  الوث�قة التي تر�ط الفنون �افة �فن العمارة، وقال: "الهندسة  

نوع�...الصامتة  نقلة  الآن  نشهد  على ونحن  تقوم  المعمار�ة،  الهندسة  فن  في  �بیرة  ة 
الموروث، و�عادة خلقه �صورة معاصرة  العراقتفك�ك  المدرسة حال�ا    زها �ة  ، و�قود تلك 

والأمیر�ي  )2016-9501(یددح جیري ،  والإس�اني ،  Frank Gehry  )-1929(فرانك 
�الترافا أساسCalatrava Santiago)  -1951(سانت�اغو  تقوم  المدرسة  وهذه  على  ،  ا 

، الذي دعا إلى إعادة  Jacques Derrida )2004-1930(جاك در�دانظر�ات الفیلسوف  
، لذا خلص الصور الفن�ة �افةتستي و لقمتتفز الطرح الموروث الفني والثقافي �صورة تس

، وذهبت لص�اغة أنماط جدیدة تقوم على  في أعمالي فنون الخط الكلاس�ك�ة  تجاوزت
، منتص�ة مستق�مة ومقوّسةخطوطاً    اللوحة  تستض�فولذلك فلا غرو، أن  .  2التفك�ك" 

والتر��ع    ومن�سطة، التضل�ع  تنأى عن  ما   في  لالوالظّ الألوان والأشكال    مزجوتغال�ا 
 . ءٍ منفتح الحدودضاف
 
 :الحرف العر�يّ وآفاق التشكیل الفنّيّ  .2 

أو نقفز   ،الحرف، تلك الكلمة، التي نتجاوزها ولا نرغب في تحدیدها أو تعر�فها       
 ملت�سة تثیر إشكالات جمّة، وحین نقترب منه   لفظةفوقها بداهة؛ هو في حق�قة الأمر  

 غة...وغیرها.ون، والكتا�ة واللّ كل، واللّ شّ وال : الخطّ،تتطایر أسئلة تتَّصل بـ أكثر
عن       الحدیث  صعو�ة  الأمر  هوتتضاعف  تعلّق  ما  إذا  التشكیلّ�ة ،  �المنظومة 

 Thomas Samuel)1996-1922(توماس �ون د یؤ�ّ  -مثلاً -في نطاق التلقّيالمعاصرة؛ ف

Kuhn    د نتائجها  حت تَ   الرؤ�ة لاأنّ "الاخت�ارات ال�صرّ�ة التي تحصل للأفراد في وقت دَّ
�صوّر الأش�اء على ش�كّ�ات عیونهم فقط، و�نّما، تعتمد، أ�ضاً، على المعرفة السا�قة،  

المشاهد."  وتوقُّعات  ثقافة  ینسحب    .3وعلى  الذي  أكثر،�المعنى  الأمر  ور�ما   نفسه، 
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تأهیلها   في  المثابرة  إلى  تحتاج  فهي  الفنّيّ،  العمل  تتلقّى  التي  العین   .وتثق�فهاعلى 
ا أن نأخذ �عین الاعت�ار، ل�س  دراسة اللوحة تتطلّب منّ   تجدر الإشارة إلى أنَّ ه،  وعل�

فقط الجانب الم�اشر والتقنيّ فیها، ولكن، �ذلك الجانب المعرفيّ والاستط�قيّ الذي تن�ع  
هنا لقراءة الحرف في  �َ �قتضي    الأمر الذيعنه وتنتجه،   سط �عض الإشارات التي تُوجِّ

 . إبراه�م أبوطوق  الفنان  ىدل يّ جز التشكیلالمن
إلى         �قود    ، العر�يِّ �الحرف  الـمُتَّصلة  الفنون  عن  الحدیث  أنَّ  في  شكّ  من  ما 

والفَنَّانین   الخطّاطین  أمام  یُتِیـحها  التي   دَة  المتعدِّ والتشكیلات  الخطوط  عن  الحدیثِ 
تَن الخطوط  "أكثر  من  العر�يّ  فالخطّ  ومر التَّشكیلیِّین؛  ر  ل�َّ وجماونة  وُّعاً  للتطوُّ وقابل�َّة  ة 

تقر��اً" المعرف�ِّة  الحقولِ  جم�ع  في  وحضوراً  الفضاءات  جم�ع  مع  وحسب    ،)4(والتأقلم 
الخطیبيتعبیر   الكبیر  في     )2009-1938(عبد  مثیله  إلاّ  قوّة وحضوراً   یدان�ه  فإنّه لا 

وال�ا�ا والكورّ�ة  (الصینّ�ة  البوذّ�ة  الشرقّ�ة  من     ت�ار�اع 5نّ�ة)التجارب  تت�حه   ما 
الفنّانین.   أمام  تشكیل  و�مكانات  حرّّ�ة  الموقعمساحات  هذا  العر�يّ  تَ   ومن  للخطّ  أتّى  

محطَّ  �كون  من    أن  طو�لة؛  أزمنة  منذ  إلهامهم  ومصدر  المبدعین،    ابناشتغال 
 إلى   ،م)1022-961(البواب  ابنو  ،م)771-708(رالمحرّ   قط�ةو  ،م)939-886(مقلة

-1920( جبرا إبراه�م جبرا التي أشار   ) 2005-1908( �حة عمردمثل معاصر�ن م فنانین 
الحروف  هأنّ   )1994 قد جعلت من  �انت  الخمسینات،  الأر�عینات وأوائل  أواخر  "منذ  ا 

للإنشاءات   ذر�عة  إلى  الأ�جدّ�ة  تحو�ل  في  العراق  في  السَ�َّاقة  فهي  �املة،  لوحات 
بها   تخلق  التي  واللّونّ�ة  االتخط�طّ�ة  من  جمیل إلى    ،6"والحر�ة  ةتَزَ لفَنْ جوّاً 

و)2003-1924(حمّودي ، )2013-1940(الناصري   رافع و  ،)2021-1925(عدنان  إیتل، 
-1929(حكمت  غني  محمد، و)-1939(وض�اء عزاوي   ،Julien Bretonبر�تون   جول�انو

حسن،  )2011 و)1992-1914(وفائق  و)-1937(مهداوي   نجا،   إبراه�م ، 
و)-1930(الصلحي و)2018-1932(نحلة  ه وج�،  و) 1961-1919( سل�م  جواد،   شاكر ، 
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سعید من    )2004-1925(آل  الأول  الرعیل  الواحد  جماعةمع  �ُ   **ال�عد  ما  ل   فضِّ أو 
حمّودي الحرف"  جمیل  �ستلهم  "الفنّ  �ع�ارة  عل�ه  من    ،الاصطلاح  طو�لة  قائمة  إلى 
د  عدّ م وتلیبهوت�این أسا  ،ثقافاتهم ومشار�هم   اختلاف  استلهموا الحرف على  الفنانین الذین

 زوا�ا تعاطیهم.
تخبرنا         العر�يّ  الحرف  خصّت  التي  المیزات  مثل:  و�صدد   ص�ح المصادر 

والفهرستو  ، الفر�د  العقدو  ،الأعشى الصفا  رسائلو  ، الكامل،    رسالة و  ،إخوان 
 أنّ الخطَّ لــم �حظ �مكانة عند أمّة من الأمم مثلما حظي بها في   ،الكتا�ةفي    التوحیدي
   ة.م�ّ لإسلاالحضارة ا

المعط�ات،      هذه  في   وفي ضوء  الحرف  �ه  اضطلع  الذي  الكبیر  الدَّور  �كون 
الثّقافة الإسلامّ�ة؛ بل عُرف منذ أمدٍ  و   العر�ّ�ة  إثراء الفنون ل�س جدیداً ولا طارئاً على 

ة  الإسلام�ّ   "مر�ز الجمال�ات العر�ّ�ة  عُدَّ   فقد،  تراثنا السّخيّ �عید، ونعاین أثره �جلاء في  
العر�يِّ في    ذجلنمو وا الخطِّ  �تا�ة  فعل  الفن الإسلاميّ، وارتقى  أنماط  لمختلف  الأرقى 

خارف والتلو�نات والتشكیلات إلى مستوى  أشكاله الإبداعّ�ة وأسالی�ه الفنّّ�ة من خلال الزّ 
الفلسفّ�ة   الفكرّ�ة  دلالاتها  لها  خالصة  تجر�دّ�ة  إلى  واستحال  والحسن،  الإتقان  من 

القّ�م  طاو   .7والروحّ�ة"  ل�عث  وتسخیره  تطو�ره  على  والخطَّاطون  الكتّاب  عكف  لما 
�تا�ة المصاحف ومختلف  الجمالّ�ة والتّشكیلّ�ة من �اب الرغ�ة الفنّّ�ة تارة،  أو من �اب  

 . تارة أخرى  كتب الأدب والشعر
عند          جاء  ما  نحو  على  وروحّ�ة  رمزّ�ة  دلالات  العر�يّ  الحرف  ن  اب�كتنز 
و)1406-1332(عر�ي و)965-(النّفريّ ،  و)922-858(الحلاّج،  -804(ال�سطامي، 

ف)874 المتصوّفة،  ��ار  من  وغیرهم  حرف  ...  عرفهم كلّ  �وسمولوج�ا    في  یؤسّس 
�ذلك،   هو،  بل  فحسب،  لغويّ  بناء  عنصر  مجرّد  ول�س  الحقائق،  و�شكّل  خاصّة،  

 : ابن عر�يجوهر و�اطن، وسبیل معرفة و�شف، �قول 
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هــــوجــــــنَّ الإ  ــــود لحرف أنت معــــنــــاه     ول�س لي أمل في الـكون إلاَّ
 8الحـرف معنى ومعنى الحرف ساكنه   ومـــا تشـــــاهـــــــد عــــــین غیر معناه 
 :  "موقف بین ید�ه" في النِّفريّ و�قول 

 ... "وقال لي: المعرفة حرف
 ) 9(له سوى"وقال لي: السّوى �لّه حرف، والحرف �

الألمانّ�ة        ال�احثة  تشیر  نفسه،  الإطار  ش�ملوفي  ماري    )2003-1922(آن 
Annemarie Shimmel    للإسلام"في �تابها صوفّ�ة   Mystical Dimensions of)  "أ�عاد 

Islam)    الصوفّ�ة التّ�ارات  محاضن  في  أساساً  نشأ  العر�يّ  �الحرف  الاهتمام  أنّ  إلى 
ف،  وثابرت في محاولات الوصول إلى حر ة للطن�ّ معاني ال�االتي حاولت الكشف عن ال

:  "في مرحلة م�كرة جدّاً من التار�خ الإسلاميّ اكتشف المتصوّفة ش�ملجوهره، تقول  
المقطّعة   والحروف  الهجائّ�ة  الحروف  مختلف  تحوط  التي  الخفّ�ة  والمعاني  الأسرار 

ت لإبداع  ألهمهم  مما  القرآن�ة،  السّور  أوائل  استالواقعة   ، 10هلة" مذة   عار�ّ أو�لات 
الحرف"  :وتض�ف أرض  في  الرحال  حطّ  على  عكفوا  المتصوفة  ��ار  أغلب   .11"إنّ 

العقائدّ�ة  ح�اتهم  في  �بیرة  أهمّ�ة  عل�ه  وعلّقوا  المتصوّفة،  الحرف  اجتَذَب   ومثلما 
فإنّ  محاورته  أ�ضاً ه،  والروحّ�ة،  في  فانخرطوا  واجتذبهم  المعاصر�ن  الفنانین  ألهم   ،

 زوا�ا مختلفة و�رؤى مت�اینة ومتنوّعة.  ن ته مداراتغلوا في مواش
یبتعد          بهنسيولا  �تا�ه   )2017-1928(عف�ف  في  فیؤّ�د  الرؤ�ة  هذه  عن 

العر�يّ" الفنّ  ��ف "�حمل الحرف دلالات مختلفة، فهو جزء من �لمة   )1979("جمالّ�ة 
مث فالراء  �المعنى،  أحرفها عضوّ�اً  ارت�اط  �فعل  الكلتكوّنت  فرّ    ل�ةالتامات  لاً في  جرّ 

ردَّ -�دَّ   -عدَّ -لخ... لها صورة الحر�ة نفرضها على الكلمة. �ذلك شأن الدال مدّ اكرّ  
عندما   الكر�م،  القرآن  في  واضحة  نراها  سرّّ�ة  قدسّ�ة  ق�مة  للحرفِ  إنَّ  ثمَّ  البذل،  فیها 

 .12تبتدئ �عض السور بها مثل �اء سین نون �اف هاء �اء عین صاد..."
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أبوطوق ة المعاني السا�قة، لم تَغِب عن ذهن  لم جإنَّ         ، فنجده �قول في إبراه�م 
الحوارات: و�لّ  أحد  �إله،  مرت�ط  و�لّ حرف  خ�ال...  ولكلّ حرف  قصّة،  "لكلّ حرف 

لوحاته    إبراه�م  ومن هذه القصص والأخیلة ینسج   ،13حرف مرت�ط �قوّة خارقة خارجّ�ة"
المادة الخام لا تكتسب ص�غة فنّ�ة  كن"م، لالخالحرف مادته  ومن قواها �فجّر طاقاته، وا

منها   فخلقت  إلیها  امتدّت  قد  الفنّان  ید  تكون  أن  �عد  إلاّ  استط�قّ�ة،  مادة  فتص�ح 
مهارة   �فعل  وطواعّ�ة  لیونة  اكتسب  قد  أنّه  �إزائه  نكون  حین  نشعر  جمالّ�اً،  محسوساً 

المنجز    .14فنّّ�ة"  �ه  �خبرنا  ما  هو  الشعور  عن وهذا  طوق راإبد  الحروفيّ  أبو   ،ه�م 
والمتأمّل في لوحاته، تطالعه أسئلة من قبیل: ما الحرف؟ ما الخطّ؟ ما اللّغة؟ ما الهوّّ�ة 

یزل تُر�نا أنّ الفنّان العر�يّ لم  الفنّّ�ة؟ وهذه الأسئلة قائمة في القلب من فنّه؛ إنها أسئلة  
ا�قة إلاّ سر الالعصو شف عبر  �كی�حث عن الجوهريّ والأصیل على جناح الفنّ، ولم  

 القلیل عن الجمال الحروفيّ. 
، وُ�شكّلان  أبوطوق ران تجر�ة  أساسین یُؤطِّ   مَسْلكین �شكل عام، �مكننا أن نُمّیز        

تعرض    ،الأول   المسلك   في نقاط خافتة، ففيمتمایز�ن، ر�ما لا یتقاطعان إلاّ   ملمحین 
ا إلى  تمیل  م�اشرة  �صورة  فیها  ما  �ل  تظاللوحة  إذ  الت�س�ط،  مقلكلمهر  روءة  ات 

 تستوقف المشاهد �جمالها ودقّتها وتناسقها.
مو        یهجر  فالحرف  الثاني،  المسلك  في  الأوّلاوأمَّا  حرّة   ىقعه  مواقع  إلى 

أن   ولنا  تجر�دّ�ة.  أدوار  في  انخراطه  خلال  من  تتجلَّى  جدیدة،  تكو�نّ�ة  ومساحات 
 �مكن أن تُض�فهذي  ا ال؟ وم�ه هذه الهجرةنا: ما الذي �مكن أن تنطوي علهنتساءل ه

 للوحة؟ 
الإطار        عن  للحرف  خروج  ثمّة  التجر�ديّ،  المسلك  التحوّل صوب  حر�ة  في 

اللوحةَ تعقیداً واتِّساعاً وسخاءً،  خروج   المعتاد، أثقال      یز�د  الأ�عاد  حیث تتخفّف من 
والهندسّ�ة وتنفلت من  الحسّّ�ة  تخل�صها من �  ،إسارها،  التز�فیتمّ  لواحق  تنفتح ل  ین،ل 
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الموس�قى،  مع  الأ�عاد  متعدّد  التفاعل  من  ضروب  في  رح�ة  آفاق  والهندسة،   على 
واللعب،   عنكبوت�ة،  والرقص،  علائق  وفق  الأخرى  والمعارف  الفنون  یوشتى  ت�حُ   ما 

 ، حتى �ستحیل لغة فنّ لامتناه�ةخص�ة، و��حاءات    ةللحرف الان�عاث والتدفّق  برمز�ّ 
، یتحقّق التنقّل من وفي هذا الحیّزمما تُظهر،    رأكث  تضمرا تفصح، و ممّ   توحي أكثر

   مرئّ�اً خاصّاً. Charme)15(سحراً الفنّّ�ة القول إلى اللاقول،  الأمر الذي  �منح التجر�ة 
المسار         خضم  في  اللوحة  �طال  الذي  العمیق  التحوّل  �صحب  إذن،  هكذا، 

لا �غدو متعلّقاً �المعنى فیها  یل،  لتشك، فاملّ�ة الفنّ�ةالثاني، تحولٌ آخر یرت�ط �جوهر الع
�الوظ�فة   یرت�ط  ذاته، ولا  �الفنّ  یتعلّق  ما  �قدر  الشكل  ال�اردةأو  الزخرفّ�ة  أو    التز�نّ�ة 

 Hegel  )1831-1770(  ه�جل ما یرى    حسبو التي تُخرج العمل من نطاق الفنّ الحق�قيّ  
المهمّ   �تا�ه  الجمال"في  علم  إلى  الذي  ف  "المدخل  تجمیل  له  غرض  "لا  الفنّ  سوى 

أخرى  أش�اء  إلى  الأنظار  لفت  عداده، وسوى  في  الداخلة  والأش�اء  الخارجيّ  مح�طنا 
لأنَّ جوهر الفنَّ أن �كون  متعال�اً   ،16بواسطة الز�نة والزخرفة؛ لا �كون حرّاً ولا مستقلاًّ" 

الكلّيّ  ل�عانق   ، والغَرضيِّ الجزئي  هو"أسمى    ولعلّ   والأصیل  عن  للفنّ   ذاك  مقصد 
فهو، �هذین الأخیر�ن، نمط تعبیر عن الإلهيّ، عن    بینه و�ین الدین والفلسفة،شترك  الم

لمشاهد لوحات الفنان  وحذو هذه الفكرة، �مكن     .17أرفع حاجات الروح وأسمى مطال�ه"
و�عید   أبوطوق  و�ثر�ه،  الفنّيّ  العمل  ُ�قوّي  الذي  النزوع  من  �ثیراً  ب�سر  َ�ستشفَّ  أن 

وا الخطّ  فوال  للون إدراج  مدار حر�ة  العناصر  دفعت،  أصیلة  اتي  مساحات    تلك  إلى 
لا ع�ارة    تأو�لّ�ة  نستعیر  حین  الخطّ  تُصیِّر  تلغي،   الخطیبيمحدودة،   جلیلة  "كتا�ة 

والكتا�ة  الرسم  بین  ، هو  إلى فضاء خاصٍّ نقلها  للغة عند  نفسه  الجوهر  تقلب  تُدمّر، 
 .18والموس�قى"  

أبو ة  �مكننا القول �أنّ الحرف في تجر�،  ةا�قالسء المعط�ات  وفي ضو           إبراه�م 
 -غذّ�هالعر�ضة ل�س نقلاً فوتوغراف�اً ولا آلّ�اً، و�نّما هو نس�ج متعدّد المستو�ات �  طوق 

 إرنستما یذ�رّنا �قول    وفي هذه العملّ�ة  �أخیلة وأسالیب متنوّعة،  -وفق رؤاه الخاصة
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"  Ernst Fischer  ف�شر یتحكّم  إنّ  االإنسان  و�جعلأش�في  طر�ق  اء  عن  یده  ملك  لها 
إّ�اها  �عمل   .تحو�له  لا  الإنسان  لكن  الطب�ع�ة.  الأش�اء  تحو�ل  عمل�ة  هو  والعمل 

فحسب بل �حلم أ�ضا، �حلم �الس�طرة على الطب�عة بوسائل خارقه �حلم �أن یتمكن من 
  تق�م ن هذا المنظور،  وم  .19تغییر الأش�اء وتشكیلها في صورة جدیدة بوسائل سحر�ة"

محور تشكیل   -�النس�ة إل�ه–لم �كن  علاقة جدلّ�ة مع الحرف الذي    أبوطوق ات  لوح
فحسب، بل هو عنده مفتاح عبور لتجاوز المرئي إلى اللامرئيّ، والثابت إلى  جوهريّ  

ر الحضور اللافت لممارسات  ل، والعلامة إلى ال�عد الشامل، ولعلّ هذا ما �فسِّ المتحوِّ
 Sublimeا انفكّت ترتمي في ضلال السامي  ر�ديّ  مى تجمنح  ّ�ة وتنو�عات ذات تجر�ب

 والمدهش والغر�ب.
 

 : من  النّصّ إلى اللوحة. 3      
آ�ات قرآنّ�ة  هي في أغلبها    إبراه�م أبو طوق إنَّ طائفة النّصوص التي استلهمها        

الشِّ أو  من  �عنا�ة  مختارة  شعرّ�ة  مقتطفات  أو  نبوّ�ة،  قد�مه حادیث  العر�يّ  ه  دیثوح  عر 
سلمىل:  لشعراء مث  أبي  بن  الرومي  جلال، والمتنبي، وزهیر  ، الخ�ام  عمر، والدین 

والحلاّجو وشوقي   أحمد،  وعر�ضة  نسیب،  ودرو�ش  محمود،  ، القاسم  سم�ح، 
 ونورد منها على سبیل التمثیل لا الحصر: ...ق�اني نزار، وآدم الهاديو

 صّ صاحب النّ  وحةاللّ  نصّ 

 زهیر بن أبي  سلمى ةٍ. وَِ�ن خالَها تَخفى عَلى الناسِ تُعلَمِ. مِن خَل�قَ  ئٍ مرِ هما تَكُن عِندَ اِ وَمَ 

 امرؤ الق�س  أَجَارَتَنَا إِنَّا غَرِ�َ�انِ هَاهُنَا  وَُ�لُّ غَرِ�بٍ لِلغَر�بِ نَسِیب 

 جلال الدین الرومي أنا لك...فلا تُرجعني إليّ 

 الحلاج �ا �لّ �لي �ن لي 
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 ): نصوص اللّوحات عند الفنّان إبراه�م أبو طوق 1جدول رقم( 

 
الحكم والأمثال والأقوال  نُ   ،و�لى جانب استثمار تلك الأشعار ل توظ�ف جملة من  سجِّ
مُثبَّتَة   ألوانها  إلىالمأثورة، وغال�اً ما تكون  وتتمازج بین    ،خلف�ات هادئة نسبّ�اً تتخارجُ 

یتجل فقط  ونشیر إلى أن الاتكاء على الرافد الصوفيّ لم   ،الأخضر واللازوردي والأسود
؛  للوحة  أو  في نغم الألوان المعبئة  في استجلاب النصوص التي �شتقّ منها الموضوع، 

  المتراقصة   الحر�اتو   بین تلك العناصرو�نَّما ینكشف �ذلك، من خلال التناغم  القائم  
 والتموّجات الممتدّة على سطوح اللوحات.

جملة المقوّمات السا�قة ترتفع �اللّوحة، وتضفي علیها أثراً وجدانّ�اً ینجم عن  إنّ        
في الذاكرة الجماعّ�ة، لتلقي الضوء على القضا�ا مقول المتجذّر  لتواشج لغة التشكیل �ا

 ابن عر�يّ  ق�قة نفسكف ح اعر غمامة على شمسك ف أنت

 نسیب عر�ضة هل عودة ترجى وقد فات الظعن ***�ا دهر قد طال ال�عاد عن الوطن

 المتنبي  وَالمَرءُ َ�أمُلُ وَالحَ�اةُ شَهِ�َّةٌ *وَالشَیبُ أَوقَرُ وَالشَبیَ�ةُ أَنزَقُ 

 محمود درو�ش  ولي ماض أراه الآن یولد من غ�ا�ك 

 المتنبي  یرِ أُمَّتِهِ مِن سالِفِ الأُمَمِ تَهُ, في غَ دَّ  مُ ض�عُ وَعُمرٌ لَیتَ وَقتٌ �َ 

 الهادي آدم  أنا لو لا أنت لم أحفل �من راح وجاء

 مثل و�ل للشجيّ من الخليّ 

 أبو العتاه�ة لئن غبت عن عیني لما غبت عن قلبي

 المتنبي  مُ تَصِ قُ جَرّاهَا وَ�خْ أنَامُ مِلْءَ جُفُوني عَنْ شَوَارِدِهَا · وََ�سْهَرُ الخَلْ 

 محمود درو�ش  ه الأرض ما �ستحق الح�اة ذعلى ه

 المتنبي  �ا أمة  ضحكت من جهلها الأمم

 أحمد شوقي  نفذْن عليَّ اللبَّ �السهم مُرسلا  و�السّحر مقضً�ا و�الس�ف قاض�ا

 الخوري �شارة  نم إن قلبي فوق مَهدِكَ ُ�لّما ذُكِر الهوى صلَّى عل�كَ وسلَّما 

 الحلاج دَ ُ�عْدِكَ َ�عْدَمــــــا  تـََ�قَّـنْتُ أنّ القرب والُ�عد واحدعْ  �َ عْدٌ فما لي �ُ 

 محمود درو�ش  لا أرض للجسدین.. في جسدي 
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یت�ح للفنان الانتقالَ الإنسانّ�ة والاجتماعّ�ة المتأصّلة في ذوق المشاهد العر�يّ وهو ما  
 في تأكیده على المحليّ والعر�يّ من مجاله الذاتيّ إلى مجال الجماعيّ والشعبيّ. 

نصوص، و�خراجها إلى الضوء تجسیداً وتمثیلاً، ال  وفضلاً عن تب�ان مكانة تلك      
وتشكیلها في صور قشی�ة تُبرزُ جمال�اتها، فق�مة هذا الضرب من التشكیل، تكمن في 

في   الأوّل  اللوحة المقام  في فضاء  متجذّر  �ليّ  تشكیل  تكو�نه، من حیث هو  طب�عة 
كّلها إلاّ في حدود  ي تشدفعة واحدة لا نكاد معها نضع أیدینا على العناصر الجزئّ�ة الت

أبونادرة، وهذا الطا�ع الكليّ �عني، بوجه ما، أنّ الرسم عند   فعل امتلاء   طوق   إبراه�م 
 وتجذّر.  

و�خلاف ما سلف، نلفي اللوحة، في المسلك الثاني، تنخرط في مضمار مغایر         
لع�ة   �ه في صم�م  للحرف، وتقذف  الاعت�اديّ  الظهور  تكسر  إذ  المغایرة؛  ره  تُحرّ كلّ 

من �لّ شكل مسبق، وتطرح عنه �لّ معطى تالد أو نمطيّ، فتتعیَّن داخل حقول رمزّ�ة 
مثل  فتستحیل  المعنى،  من  أكثر  والجوهر  الظاهر  من  أكثر  ال�اطن  تستغرق  مبتكرة 
"الصورة العظ�مة تُر�نا شیئاً ن�صره �العین مع شيء نُدرِ�ه �ال�صیرة، فهي تجمع بین  

وال�صیرة"  محاولات  لتحقو   .20ال�صر  تأتي  ذلك،  طوق یق  تأمّلاته   أبو  على  اتكاءً 
و�غدو   فیها.  �ختَبِئ  ما  لاكتشاف  حثیثة  والخطّ...  واللون،  الحرف،  في  الشخصّ�ة 
تساؤل  موضع  �كون  أن  إلى  و�نتهي  البدا�ة،  في  عابر  أدبيّ  تساؤل  موضع  الحرف 

ووجوديّ، وتتطوّر    جماليّ  تنمو  ههنا،  أعما–فاللوحة،  في  اخصوصاً  إلى   -لأخیرةله 
أشكال صوفّ�ة وتجر�دّ�ة، یَتُوه فیها الحرف �لّ�ا و�نصهر في مدارات وأشكال تستقطر 

 جماله وتفجّر طاقاته التشكیلّ�ة. 
هذا الانخراط  ظلّ  أنّ اللوحة في  �  لا �فوتنا القولوقبل أن نغادر هذه النقطة،           

الحمولة   �ث�فة  الأوّل   �المسلك  قورنت  ما  إذا  من مكتنتغدو  جملة  تعكس  الدلالة،  زة 
خلاّقاً، فعلاً  بوصفه  التجر�ب  على  الفنان  رهان  مدى  تكشف  التي  هذا    الأ�عاد  وفي 
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  ول�س �س�طة،    أنها  على  دلیلاً   طم�سّ   �شكل  ش�اءالأ  ظهور   ل�سالضرب من التشكیل "
إ  (conventionnel)المصطلحة    المعاني  على  فناتعرّ   معنى ننظر    الأش�اء   من   ل�هف�ما 

إ  على   یلاً دل فنّّ�اً؛  فقیرة    ةالرؤ�  علىحاجز    غطاء   وجود   المانع  �كون   أن   �جوز   ذ أنها 
المتجمّد من  و�قید   الرؤ�ا  في   عثرة  حجرهذا الحاجز    �قوم   �حیث  ة،الصح�ح نا �شكله 

المرئيّ"  في  جدیدة  خبرة  أيّ  المعنى   .21كشف  أن  و�هذا  نلحظ  لا  التجر�دّ�ة    اللوحة، 
الت  تنادي أو  �الفهم  و�نّ فسیرالمشاهد  تستفزُّ  ،  استدراجه ما  خلال  من  و�صیرته  ذوقه 

إلى   تقوده  التي  وأغوارها  عمقها  لقاء  لتأمُّلِ  له  وتت�ح  والجمال،  الدهشة  حرف  مرافئ 
 �أجساد وآفاق غیر معهودة. 

  
 : الات الحرف في فضاءات التجر�دحَ ارتِ   .4   

لوحات          طوق ترتكز  أبو  الرس  إبراه�م  نظام  استثمار  فيعلى  العر�ّ�ة،    م  اللّغة 
�ما في حرف (الألف) و(اللام)    (Vertical)ونعني �الض�ط، محوري الكتا�ة الشاقوليّ  

وأخواتها  (Horizontal)والأفقيّ  و(ال�اء)  و(القاف)  (الفاء)  في  من  �ما  الانتقال  وفي   ،
 ال�مین إلى ال�سار تتولّد حر�ة فر�دة �مقتضاها ترتسم الحروف حّ�ة نضرة.  

إلى الدور العمیق    )L’art de l’islam  )1985 في �تا�ه      us BurchardttTi  ر�شی    
الذي تؤدّ�ه  هذه الخاصّّ�ة ف�قول إن "الكال�غراف�ة العر�ّ�ة بوصفها نس�جاً ثرّ�اً، تَستمِدُّ 

وفي   .22من الحر�ة الخطّّ�ة الأفقّ�ة أ�عاد التكو�ن، ومن الحر�ة الشاقولّ�ة أ�عاد الجوهر"
لا تُخطئ العینُ سمة التَش�ُّعَ بتلك   أبوطوق دة الهدوء والوضوح لدى  یرة شدلوحات �ثی

الحر�ات؛ ورغم ذلك، فالأمر ل�س نفسه ف�ما یتعلّق �الضروب التجر�دّ�ة، فاللوحة فیها 
لا ترتكن إلى الخطّّ�ة، بل تنشد التطو�ر والإنـــتاج والتخطّي فتب�ح جملة من التجوّزات، 

ها تلك التواترات ال�ارزة  للأشكال الدائر�ة أو نصف دائر�ة مّ ات أهوالتحو�رات، والتصرّف
والملتو�ة خاصّة، و�اقي الأشكال الهندسّ�ة الأخرى عامَّة، فمن غیر حاجة إلى تحقیق  
الاستقامة والتماثل أو  التنظ�م الر�اضيّ ال�ارد،  تستفید اللوحة، �الدرجة الأولى، من 
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العمل�ّ  أسَّ  تمثّل  التي  الالدائرة  القاف،  تة  السین،  الواو،  (النون،  الحروف  عبر  شكیلّ�ة 
الراء، والهاء..) وما �طالها من تحو�قات وتخر�قات بدرجات مختلفة وأحواض مت�اینة، 

على   یرتكز  نلف�ه  أو كما  �الأزرق  فاقعة  تلو�نات  علیها  و�ضفي  المضلّعة  النقطة 
   في فضاء اللوحة.اً  فاقعالأحمر تختلف عن لون الخلف�ة والحروف، فتغدو  مؤشّراً 

هذا       جانب  ثان،  و�لى  مستوى  في  والمنحن�ة،  الدائرّ�ة  الأشكال  تُستدعى   ،
الذي    الأمر  للوحة،  الداخليّ  المح�ط  لتشیید  المختلفة  وأ�عادها  وأحجامها  �أشكالها، 

إلیها �ولوج ساحة رقص صوفّ�ة، و�ما تكون النفس محور الدوران عند �جعل الولوج  
 ن الحرف محور الدوران في اللوحة.  و �ك   ؛الصوفيّ 

م، �مكننا القول �أنَّ رغ�ة الفنان   طوق وفي ضوء ما تقدَّ أبو  في خرق    إبراه�م 
العر�يّ  الحرف  أطَّرت  التي  المساحة  تجاوز حدود  إلى  قادته  التقلیدّ�ة  التشكیل  أنساق 

ین بل  الضّ�قة  �المقای�س  یرت�ط  لا  عنده  الفنّ  مفهوم  لأنّ  من الموروث؛  الحر�ة   بثق 
ونشدان التحرّر الفنيّ وتطو�ع الخطّ في شتى الصور اللافظة لكلّ رتا�ة أو  المستمرة  

 جمود.  
طوق   المحاولات السا�قة للفنّان سلسلة    إنَّ       أبو  شدّد  �ُ ضمن س�اق  تتنزَّل  ،  إبراه�م 

والمكرّ  السطحيّ،  تخطي  و�براز  على  الحرف،  جسد  في  اللامتناهي  اكتشاف  عبر  ر، 
 اتطو�عه و�عادة تشكیله ط�قً إخصا�ه في أرض اللوحة، و رونته، ومن ثم �ان  مو ثرائه  

فعل   إلى  تجاوزه  بل  عل�ه،  الحِرفيّ  الاشتغال  عند  دوره  �قصر  لم  الذي  الفنان  لرؤى 
وتأمّله  تفكیره  إلى  وأخضعه  جدیدة،  أشكال  وتجر�ب  استحداث  في  وأوغل  التخییل 

لتشكیلّ�ة وأدواره الجنینّ�ة في نسج اللوحة. ا  هن طاقتفي ذلك الكشف ع الذاتيّ، متوخّ�اً  
المرجعّ�ات   تعدّد  إلى  نوعزها  أن  �مكن  �ثیرة  وتحوّلات  متنوّعة،  تول�فات  خلال  ومن 

 الفنان.والرؤى التي تخترق 
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 : الخاتمة. 5         

بنا  �حسن  ،  أبو طوق إبراه�م    لدىنظرنا في �عض جوانب وأ�عاد التجر�ة الفنّّ�ة    �عد   
 :ّ�دؤ أن ن
فیوضات  أوَّلاً  إلى  مو�ولاً  لوحاته  في  التشكیليّ  الدفق  �كون  أن  الفنَّان  اختار  لقد   :

، أوّلا وآخراً،  الحرف، فهو جوهريّ ومتضمّن �حضورٍ طاغٍ   في أغلبها، واهتمامه انصبَّ
 . على النّظر ف�ه بوصفه مفتاحاً خلاّقاً للعمل الفنّيّ 

ساثان�اً  محلّ�ة  ثمَّة روح  لوحات  :  الاعتزاز  لفناا دت  تعكس  العر�ّ�ة،ن  والثقافة    �التراث 
وتبدَّت �شكل جليّ في الامت�اح من معین النّصوص الدینّ�ة والشّعرّ�ة، بید أنَّ ذلك لم  
ومواك�ة  الحداثّ�ة  المنجزات  على  الانفتاح  فكان  تجر�بّ�ة،  آفاق  ارت�اد  من  �منعه 

 الفنّيّ.نجز ممة لهذا ال التطوّرات الحضارّ�ة والفكرّ�ة إضافة ق�ّ 
فتنوّعت  ثالثا  خص�ة،  ممكنات  مشارفة  إلى  التجر�ديّ  المسلك  في  الفنان  سعى  لقد   :

لوحاته واختلفت أسالیب تكو�نها ما أهّلها لتتضمّن معاني الجدّة والاختلاف، �ما منحها 
 .رفعت سقف اللوحة إلى حد �عیداحتمالات جمالّ�ة ذلك 
خ من خلالها �صمة حروفّ�ة ه مستختطَّ للوح: استطاع الفنان أن �را�عاً  الك خاصة، رسَّ

الإدهاش؛ على  وقدرة  �ث�فة  تعبیرّ�ة  �طاقة  فیها   تحمل    تمیّزت   مرافئ الناظر  إلى  
 . والمتعة الجمال

 :ملحق لعیّنة من اللوحات. 6
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جر�مة،    دُ ولَ یُ   نْ مَ   لوحة: التحلیق  أن  س�ظن  القفص  قماش، 2015في  على  ز�ت   ،
 .ةمع الفنان للحصول على اللوح واصلتسم، تم ال70x50مقاس
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