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 :الملخص
إلى إبراز أهم الآليات التي تجعل العمل الدرامي التلفزيوني بمثابة  المقال اهذ يهدف
، وهذا من خلال التركيز السينمائيالفيلم  هايخضع إلى كل القواعد التي يبنى علي ئيمسلسل سينما

قمنا باستخراج  ،وعليه .على أدوات تحليل المادة السمعية البصرية باعتماد المشاهدة العلمية المتكررة
 السينمائيةاستغلها المخرج من أجل تحقيق جمالية الصورة  أدائيةمجموعة من  الحالات كمرجعيات 

 .  السينمائينطلاقا من مبدأ توازن التمثيل الجمالي في بنيوية  حلقات المسلسل افي عمله الدرامي 
ـــات ال ـــةالكلم  مسلسةةةي سةةةينمائي  الجرعةةةة الجماليةةةة  يةةةة الكثافةةةة الجمال الرؤيةةةة السةةةينمائية :  مفتاحي

 .سينمائية الأداء التمثيلي
 Abstract:  

      This article aims to shed light on the most important mechanisms that make television 

drama as a serie movie that are subject to all the rules on which the cinema is based by 

focusing on the tools of analyzing the audiovisual material by adopting repeated scientific 

viewing, and accordingly we have extracted a set of cases as performance references that 

were exploited by The director, in order to achieve the aesthetic of the cinematic image in 

his dramatic work, based on the principle of the balance of aesthetic representation in the 

structure of the cinematic show. 

 Key words: Cinematic Vision; Aesthetic Intensity; Aesthetic Potion; Seriemovie; 

Cinematic Acting. 
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 مقدمة :  .3

تُسهم المسلسلات التلفزيونية في تكوين المتعة الجمالية اليومية في ذهنية المشاهد 
على الشاشة  من خلاي تتبعه المبرمج في صورة يومية ومستمرة للحلقات التي تعرض

الصغيرة في أوقات مضبوطة، ولهذا نلتمس توافق التدفق القصصي الدرامي مع وقت حاجة 
المتفرج إلى جرعة فنية تخييلية تجعله يعيش ويتعايش مع الوقائع والمستجدات من خلاي 

يصبح المشاهد العادي متلقيا جماليا ينفعي ويتفاعي مع حلقات  ،وعليه .تتابع الحياة الدرامية
أصبحت الدراما التلفزيونية وصفة  ،من هذا المنطلق  التلقي آلياتلمسلسي في ظي وجود ا

ة علاجية يستهلكها المتلقي الجمالي في مدة معدلها شهر، كما  تتضمن تلك الوصفة عد  
أساليب وتقنيات جمالية تجعي من المسلسي التلفزيوني عملا سينمائيا من منظور العناصر 

تتضح لنا الإشكالية العلمية التي تريد فهم  ،على هذا الأساسو .يلمينة للمشهد الفالمكو  
 في المسلسلات التلفزيونية. وتحليي كيفية بنائه سينمائية المشهد الدرامي 

 
 المسلسل التلفزيوني باعتباره عملا سينمائيا:  .0

حسب تطور الأحداث المستلهمة من الواقع بع مضامين الدراما التلفزيونية تتنو    
عن تراكم الأحداث وكثافة العقد الدرامية في فترات  "السيناريستيي"ش، إذ يعبر نسيجها يعالم

حسب حجم الشحنة الدرامية التي تشكي سيناريو بمتقطعة زمنيا ومستمرة بشكي حلقات يومية 
المسلسي، حيث يزداد البعد الجمالي الخيالي وفق التدفق السردي من خلاي توظيف الآليات 

فنية في الصناعة السينماتوغرافية لغرض تحقيق عملية إخراج العمي التلفزيوني من التقنية وال
نة للصورة السمعية البصرية، إذ يستعين المخرج في تشكيي صورة جميع العناصر المكو  

ة المشهد السينمائي على غرار معطيات سيناريو المسلسي، فالعمي السينمائي يرتكز على عد  
 المظهر السينمائي على الشاشة الصغيرة. في تحقيق  مُ ه  س  أسس تُ 
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يتبنى العمي التلفزيوني لغة صناعة الفيلم السينمائي من أدوات  ،على هذا الأساس  
ووسائي ومعدات تشكي النسيج السمعي البصري، كون السينما سباقة تاريخيا من حيث 

ائي مثلما كان في الاكتشاف، فالعمي الدرامي التلفزيوني يعتمد كثيرا على منطق السرد الرو 
 ؤديي   "جهاز التلفزيون"، إن الشاشة الصغيرة "2"سلسلة الروايات Sérialité» « أدبيات كتابة

يتضمنها الخياي الروائي في شكي مسلسي    دور العرض اليومي لسرد الأحداث التي
ولكنه متقطع في شكي حلقات على غرار الفيلم السينمائي الذي يعرض  ،سينمائي طويي

 انقطاع على شاشة كبيرة.  بدون
وبنظرة مغايرة تختلف منهجية صناعة المادة السينمائية عن المادة التلفزيونية من   

 ،موسيقيوالممثي، ال)منظور البنية الدرامية والكثافة الجمالية التي ينتجها الأداء التمثيلي 
بح الدراما ولهذا تص .والرؤية الإخراجية من جهة أخرىمن جهة، ( ...المخرج الثاني

حترام مبدأ الكثافة الجمالية في كيفية صياغة النسيج االتلفزيونية عملا سينمائيا من خلاي 
والإخراج، فمن  «L’ecriture scénaristique»الخيالي أثناء مرحلتي الكتابة السيناريستية 

د في خلاي توظيف هذا المبدأ تتحقق درامية المشهد من كي جوانبه الأدائية مثلما هو معتم
الأفلام السينمائية، ومن المعروف أنه لا يوجد فضاء رمزي مبني على أساس الصدفة في 
الكادر السينمائي، فكي ما هو مرئي له دلالة رمزية وقيمة جمالية في سياق بناء معنى 

 الحدث. 
" في قالب الندموفي السياق التحليلي ظهرت درامية العمي التلفزيوني السوري "  

في إخراج عمله من خلفية  الليث حجوالمخرج ي محض،  حيث اشتغي مسلسي سينمائ
جمالية، جعلت المسلسي بأكمله فيلما سينمائيا متقطعا في شكي حلقات تعرض يوميا كأنه 

ذات بعد درامي تنصب   ،براهيم الغولإلعائلة   اجتماعيةمسلسي سينمائي، إذ يروي حياة 
تناوي المخرج عنوان هذا المسلسي )عة متنو   كلها في نتائج  الندم في وسط أحداث يومية

 .("  في ثلاثين حلقةالندم"
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 ميكانيزمات سينمائية المشهد الدرامي في مسلسل "الندم" :  .1
جملة من على  الليث حجّوالمخرج في سياق سينمائية المشهد التلفزيوني، اعتمد   

الكتابة الدراماتورجية إلى غاية  نطلاقا منالتزم بها جميع طاقم العمي االتي  التقنيات والفنيات
ا ساعد في بناء البعد السينمائي في خيالية نسيج الصورة التلفزيونية من مم   ،مرحلة العرض

حترام الكثافة الجمالية التي عززت الأداء الدرامي وحققت واقعية ما كان يرويه الشاب اخلاي 
 ،قع السوري. من هذا المنطلقمستجدات الواو في كتاباته من معايشته للحدث العائلي  عروة

 تتضح لنا مبدئيا مراحي توظيف آليات تفعيي سينمائية المشهد التلفزيوني. 
  

 الكتابة السيناريستية ولغة الحوار من الرؤية السينمائية : .3.1
هذه المرحلة من أهم المراحي الأساسية التي تضبط  الرؤية الإخراجية، إذ تعتبر  تعد         

الدرامي من منظور الكتابة الأدبية للمسلسي التلفزيوني، فمن المعروف أن  لنسيجلآلية بناء 
متجدد في أعماله الدرامية، حيث تناوي قصة هذا الفيلم حسن سامي  يوسف السيناريست 

ا جعي في ذلك ممرات التماس تحقق مم   ،من مسارين متوازيين ومختلفين في السياق الزمني
، ومن جهة أخرى استخدم طريقتين مزدوجتين في من جهة لحظات واقعية في ذهنية المتفرج

 سرد أحداث المسلسي وتتابعها، لغرض تحقيق قيم جمالية وتشويقية أثناء العرض.
بناء حسن سامي  يوسف ا سهي على المؤلف فكرة المسلسي كان لها بعد واقعي مم    

لشخصية الممثلة وعاء خيالي لها جعي منه سيناريو أدبي يروي وقائع وأحداث ارتبطت با
مع إبراز أشكاي علاقاته مع عائلته وأصدقائه وعمله في ظروف الحياة الشامية بداية  ،عروة

أحداث الربيع "بعد  (2016)إلى غاية وجود حالة الحرب في سورية  (7330)من سقوط بغداد 
الحكيمة كخط درامي يقود جميع الروابط  عروةوعليه، وظف السيناريست شخصية  .العربي"

الدرامية التي تروي مجريات المسلسي من باب حكم القدر وليس الندم، وهذا ما جعي الكاتب 
التلفزيوني يقص تفاصيي كتابته من باب النزاهة والموضوعية، فهي الشخصية الثالثة 

سهم في بناء الخياي السينمائي من منظور الفرجة ( في ضمنية المشاهدة التي تُ الراوي)
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أن ينطلق من أفكار بسيطة تقوده حسن سامي يوسف ة أخرى استطاع التلفزيونية، ومن جه
ز على عامي الإبهار الذي نتج إلى سرد وقائع محملة بالقي م والمبادئ الإنسانية، كما رك  

لحظة ذبحه للديك إلى أكبر تاجر لحوم في  ،إبراهيم الغولصدفة في خلق جرأة الطفي 
 (. 2-2الشكي  :ينظر )الشرق الأوسط 

 

 
 المشهد التاريخي لةةة "إبراهيم الغوي الطفي أثناء ذبحه للديك":  2-2شكل رقم ال

 
تعتبر الرؤية السينمائية في القصة الخيالية أو الروائية بمثابة مرجعية جمالية يرتكز   

عليها الإخراج الفيلمي، فمن خلاي هذه الآلية يظهر الفارق بين العمي السينمائي والتلفزيوني 
اهد إلى صور سينمائية تتضمن ش  المخرج من خلاله إلى تحويي نصية الم  الذي يتوصي 

سلاسة التتابع السردي ومرونة الانتقاي بين الأحداث دون أن يشعر المتفرج أن هناك فجوات 
كما تنبع تلك الرؤية السينمائية من جذور الفكرة  .درامية في سياق المشاهدة التلفزيونية

بأسلوب حسن سامي  يوسف لهذا تظهر كتابة  ،اما للمسلسيالأساسية التي تشكي تصورا ع
هتمامه على اخاص ومميز في كيفية تشكيي المشهد من المنظور البنيوي، حيث يركز 

عة خطابات كي عناصر الصورة الفيلمية كما نجد نسيجه المشهدي يمنح وظائف أدائية متنو  
صد بناء المعاني المراد تحقيقها ق (،بصرية، وحركيةو صوتية، )للعناصر السينمائية الأخرى 

 في سياق الخطاب الفيلمي. وتفعيلها 
زت بخيالية الأفلام الواقعية نات تمي  على مكو  حسن سامي  يوسف احتوى سيناريو   

ز على السرد الحقيقي في أطر مبادئ نقي ثقافة الواقع وتجسيدها في الجديدة، حيث رك  
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ة وتجسيد الكادر السينمائي للمسلسي التلفزيوني الذي ا سهي العملية الإخراجيسيناريو أدبي مم  
ش وفق الرؤية الشخصية للمخرج، ويبدو أن يايعبر بدوره عن فلسفة الحقيقة والواقع المع

الحقيقة والواقع في هذا الاتجاه وجهان لعملة واحدة، فالواقع له سمة أساسية في أفلام الواقعية 
 . ²الجديدة، وخاصة الأفلام الوثائقية

وضع السيناريست في سياق كتابة الحلقات خطة جمالية جعلت مضمون كي من   
معدي مدة الحلقات لا  من كون رغمعلى ال" فيلما قصيرا  Synopsis – سينوبسيسحلقة كةةةة "
تشتغي على بناء معنى  نفسه دقيقة( وكي حلقة تمهد للحلقة التي تليها وفي الوقت 03يتراوح )

ة شد  من ا زاد كما ركز على توظيف العقد في كي حلقة مم   .ي بأكملهالقصة الدرامية للمسلس
ضرورة المتابعة التسلسلية للحلقات من وجهة التلقي، كما اعتمد على الكتابة  منالانتباه و 

السيناريستية المزدوجة والملتوية في سردية الواقع الاجتماعي، إذ وضع شخصية وضع 
الأحداث والوقائع ، كما أظهره شخصية ثالثة في في مسلك درامي يقود كي   عروةشخصية 
ع توظيف أدواره الخفية التي تميزت تنو  قد و  ، «Narrateur»دور الراوي  تجسد فيالمسلسي 

 Le Narrateur»في كي مشاهده الصوتية بمعرفة أكثر من أي شخصية ممثلة في المسلسي 

Omniscient »نتقالية التي انقطة متجددة و  ، فقد كان مرور الراوي في كي مشهد له بمثابة
حبكة المسلسي، ونقطة مشاركة في الحدث ويقدم الشخصيات  ءبناتسمح بالعرض السردي و 

ويعلق عن المواقف بصوت مسموع مع عدم وجود مصدره المرئي، وهو ما يسمى بةةةةة 
 . Acousmatique» ³»" الأكوسماتيك"

والفكرية أدائية الراوي الخفي التي وفي سياق الجماليات، فقد عززت الجمي الفلسفية   
في  عروةكان ينطلق منها الكاتب  التي الأمثاي، والحكمو تمثلت في مجموعة من المقولات، 

إنها مقدمات فلسفية من ناحية التوظيف المعرفي،   تقديم مساراته السردية للحدث الخيالي
الرومانسية، و الغيرة ، و وتشكي مغزى القصص والوقائع، تمحورت في نقاط ترمز إلى الجشع، 

لمتفرج والتنبؤ بما سيحصي لتعتبر آليات توجيه هي و   الخيانةو لاق، الط  و واج، الز  و الحب، و 
 مستقبلا في سياق الفرجة التلفزيونية. 
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حافظ السيناريست على واقعية لغة الراوي في سياق مشاهده الأكوسماتيكية، إذ تناوي   
ي تقديم الشخصيات أو التعليق عن الأحداث، وتارة أخرى لهجة الواقع السوري أثناء تعامله ف

يختلف لسانه ويؤدي دوره صوتيا باللغة العربية الأكاديمية كونه كان منشغلا في كتابة 
"، وفي هذه الحالة نجح المؤلف في تشكيي الشخصية الضمنية التي الندمسيناريو مسلسي "

 ي في بيته.  المشاهد العادي وهو يتابع حلقات المسلس تؤثر على
ففي سياق كتابة لغة الحوار أعطى السيناريست أهمية كبيرة في بناء لغة حوار الفيلم   

التي نتج عنها بطاقة جمالية للبيئة الصوتية الشامية من خلاي توظيف واقعية لغة الحوار 
حيث كانت جد دقيقة ومختصرة، كما ركز على بناء لغة خطابية متشاركة مع جميع الرموز 

في إطار التعاون الخطابي الذي يبني واقعية المشهد  ، وذلكالبصرية، والحركيةو وتية، الص
السينمائي للمسلسي التلفزيوني، مما سمح للمخرج في التحكم ورسم لقطات المشهد والتغلغي 

بخلق مخيلة سينمائية في ذهنية المتلقي المشاهد  ذلكو في مضمونه بتلقائية وعفوية، 
 ته الصغيرة. التلفزيوني عبر شاش

بمعنى آخر، حينما نكتب السيناريو والحوار بشكي جميي ومدهش، يرفع المستوى   
الفني الاستيطيقي، ونجد أنفسنا مضطرين إلى خلق موقف من لا شيء في هذه الحالة، 
يتعين علينا الكتابة الارتجالية المتجددة، بمعنى أن نخترع ونركب الأشياء لنحقق معنى 

بعاده، وهذا ما تقدمه أحيانا بعض الشخصيات التمثيلية الموهوبة إذ تؤدي المشهد بمختلف أ
 أدوارا معقدة، تضيف إلى سينمائية المشهد الدرامي للمسلسي بعدا أكثر جمالية.

تسهم هذه الآلية في التوافق الفكري بين النسيج السيناريستي وصناع المسلسي في   
على  الليث حجّووهذا ما توصي إليه المخرج تجسيد عمي سينمائي ناجح بالدرجة الأولى، 

ولكنه عرف كيف يترجم المشاهد إلى صور فيلمية  ،الرغم من أنه لم يكن صاحب السيناريو
 " في معظم مشاهده المفتاحية.الندمويشكي تيمة "

 
 سينمائية اللوحات القصصية من خلال آلية رسم لقطات المشهد : . 1.3    
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بأن الصناعة الفيلمية هي   André Delvaux –ندري ديلفو أيرى المخرج البلجيكي    
، فمن المعروف أن مخرج الأعماي 2 بمثابة تشكيي لوحة فنية وتأليف موسيقى سيمفونية

الدرامية قبي أن يشرع في عملية التصوير يقوم بتشكيي لقطات المشهد ذهنيا ثم يرسمها 
خارجي ليلا، و )داخلي، التصوير  تشكيليا لكي تساعده على تجسيدها وتنفيذها في مرحلة

 " أو فيما يقابلها باللغة الانجلزية بةةةسيناريو المصور، وتعرف هذه العملية بةةةةة"نهارا(و 
«Storyboard»  ،مهندس الديكور، و ، حيث يستفيد من هذه الخارطة كي من مدير التصوير

ن جميعهم في رمزية والمكلف بةة "سكريبت"، إذ تسهم في وضع رابطة عمي بينهم، ويشتركو 
 نة للقطة المصورة.  العلامات البصرية، والحركية، والصوتية المكو  

 

 
 

 اللقطة الفنية في خيالية الصورة المشهدية  تشكيلية:  1-2الشكل 
 

، تسهم اللقطة المرسومة في تجهيز مكانية الأداء المرئي، حيث نفسه وفي السياق  
معطياتها بتأثيث فضاء الكادر السينمائي، كما تجعي يشتغي مهندس الديكور من وراء خلفية 

مدير التصوير يتعرف على مكان تثبيت كادر الكاميرا وكيفية تعامله مع الإضاءة المطلوبة 
 حسب الموقف الدرامي.

آلية رسم اللقطة المشهدية وظيفة المخياي الجمعي بين صناع المادة السمعية تحقق   
، التقنيين والفنيين عندتشكي اللقطة المشهدية فكرة مسبقة  البصرية والمتلقي المشاهد، حيث
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تسهم في ترسيخ تلك فوتأخذ صورة تشكيلية في ذهنية المتلقي بعد مشاهدة لقطات الحلقة، 
السلوكيات الأدائية الفنية في الذاكرة الضمنية للمشاهد وتشتغي هذه الأخيرة في توليد محطات 

عي وجود عملية إدراكية حسية مزدوجة لغرض متابعة تأويلية للمعاني المدركة، وتكون بف
 الحلقات القادمة.

ومن وجهة نظر الجمالية، ينتج عنها أثرا سلوكيا في ملامح المشاهد العادي ما   
" بعد فعي التتبع اليومي لحلقات المسلسي، ولهذا نجد بعض La mode– الموضةيسمى بةةةة "

رموز لها علاقة بفضائية المكان، أو طريقة اللباس تمثيلية أو  المتفرجيين يتأثرون بشخصيات
أو تسريحة الشعر، وغير ذلك ...، وتعتبر هذه التجربة الجمالية من بين سلوكيات الفعي 
السينمائي الذي يظهر كي ما هو جديد وخارق للعادة، وغير موجود على أرض الواقع 

 ش.  يالمع
 التلفزيوني  :سينمائية الأداء التمثيلي في المسلسل . 3.3    

طة بالمراكز الحسية المزدوجة التي ييتميز العمي السينمائي بالكثافة الجمالية المح        
يسعى طاقم صناع المادة الخيالية إلى  إذتلفت انتباه المتفرج وتجعله يعيش متعة التلقي، 

جمالي للبنية توزيع تلك الجرعات الاستيطيقية  في فضائية المشهد حفاظا على مبدأ التوازن ال
الدرامية من خلاي تتبع أحداث حلقات المسلسي، وعليه يشير المخرج إلى براعة الأداء 

 التمثيلي، ويترجم جميع الأنساق التي تصب في سياق رمزية معاني الحدث الدرامي.
 سينمائية الأداء المتعلق بالشخصية الممثلة :   .3.1

وجد خطأ فني لدى الممثي على مستوى من المعروف أن في العمي التلفزيوني إذا         
" في مشهد معين، يستطيع أن يدركه ويصححه في الحلقات القادمة، ولكن في التمثيي الأداء"

  (7327) التمثيل السينمائيالسينمائي هذا التبرير غير مستحب، في المقابي جاء في كتاب 
يقدم  برنيك جانللمؤلف  هنفس التوجهفي يدور  اقديم اأن هناك كتاب  ماري إلين أوبراينلةةةة 

فيه نصائح يحث فيها على أن يعتمد الممثي السينمائي على بريق العينين وفتحتي الأنف 
 . 0المتسعتين والحاجبين المقطبين والشفتين المزمومتين، ليؤكد على عاطفة ما
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لاي تظهر لنا دقة كتابة الحوار من خ ،مشاهدة النقدية للمسلسيالفمن خلاي فعي         
تعبيرية تحي محي صوتية  آلياتلغته المميزة والمختصرة التي سمحت للممثي أن يوظف عدة 

الذي  (0-2)الشكي ه التمثيلي وهو ما نلاحظه في ئالكلام، مما تزيد من رفع مستوى أدا
من بين الخصوصيات المهمة في  براءو عروةيظهر القدرة الأدائية وقوة حضور شخصيتي 

 ينمائية.تفعيي الكفاءة الس
 

 
 

 لقطة نموذجية عن سينمائية الأداء التمثيلي بين شخصيتي "عروة ، براء"  : 3-2الشكل 
 

في توزيع الأدوار الأساسية   الليث حجوأما من وجهة نظر التوجيه يبرز ذكاء           
على الشخصيات الممثلة ما يدي على إدارة الممثي البارعة، ونجاح المخرج في تدريب بعض 

ممثلين المبتدئين الذين كان لهم أوي ظهور أمام الكاميرا، وهذا قصد تحقيق التكامي ال
والتوازن الإستيطيقي بين الأدوار الممثلة في مشهدية المسلسي، حيث يتبين لنا أن الحفاظ 
على المستوى الأدائي بين الشخصيات الممثلة يعتبر أمرا ضروريا لكي لا يقع خلي في 

رامية للكادر الفيلمي، وتعتبر هذه المهام التكوينية من بين التقاليد الناجحة نات الجرعة الدمكو  
 في الأعماي السينمائية المحترفة والكبرى في العالم. 

حيث  :من جانبين أساسين "الندم" تشكلت سينمائية الأداء التمثيلي في مسلسي         
بجماليات  تفارتبط ةأما الثانيتمثلت الأولى  بالتزام الممثي بضوابط سياق السيناريو، 
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الارتجاي الفني التي تمظهرت من خلاي خروج الممثي عن النص المكتوب للنسيج 
في أدائه لشخصية   سلوم حدادالسيناريستي في حالات درامية معينة، إذ نلاحظ الممثي 

غة صاحب الحضور الوجداني القوي والملامح التعبيرية المتغيرة في زمن أدائه ول  إبراهيم
تشبعت من معطيات  إبراهيمنفهم أن شخصية  ،ومنه .حواره المتطابقة مع بنيته الجسمانية

البحوث الأنثروبولوجية العرقية التي تتعلق بهوية مدينة الشام، إضافة إلى المعطيات الدينية 
انتماء من رغم على ال، آنذاكش يوفقا للقيم الإسلامية والمتطلبات السوسيولوجية للواقع المع

 إلى أصوي أرمينية ديانته المسيحية.   سلوم حدّاد
 

 
 سينمائية الأداء التمثيلي لشخصية إبراهيم الغوي " أبو عبدو" :  4-2الشكل 

 
يتميز طواي حلقات المسلسي   أبو إبراهيمفي دور   باسم ياخورونجد الممثي          

 القسوةنوية تناولها بملامح من عدة شخصيات ثا Rôle de composition«6«ةبةةةةأداء  مركب 
هذا الدور وفي   الخالتذلي، ...و الأنانية، و د الجشع والطمع، جس  وتعبيرات ترمز إلى مواقف تُ 

جميعا كما لو كان أبوهم في كي  ممسؤوليتهي نجده إنسانا مهتما بإخوته ويتحم   المركب
اء مما يسمح في المواقف الدرامية والكوميدية، وهذا ما يجعي دوره صعبا من حيث الأد

 الشروط السينمائية المتعلقة بدوره.  تحقيق
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 سينمائية الأداء التمثيلي لشخصية عبدو الغوي " أبو ابراهيم" :  5-2الشكل 

 سينمائية الأداء المتعلقة بالمخرج:  . 5.3      
، «Découpage Technique»مبدئيا يتم تجهيز هذا العمي من مرحلة التقطيع التقني         

ومن ثم تظهر لمخرج المسلسي بعض الإضافات أو الاقتراحات التي تأتي من قبي مدير 
ختيار حجم االتصوير، وتتضح من هذا الجانب رؤية تمثيلية من زاوية اللغة التقنية في 

 ع حركات الكاميرا والتمثلات البؤرية التي تجسد بواسطة عين الكاميرا.اللقطات وتنو  
سهم المخرج في تعزيز أتكامي الجمالي بين مستويات الأداء التمثيلي ومن منظور ال        

أدائية الصورة الفيلمية بفعي وجود تصوير سينمائي واقعي يناقض ثقافة التصوير التلفزيوني 
بتعد المخرج عن كي ما يؤدي إلى خلي جمالية المشاهد السينمائية ا حيثالمتعود عليه، 

لقطات تعبر عن رمزية تارة وبفعي المشاهدة العلمية المركزة، استخدم المخرج  للمسلسي.
قام بتنويع تلك اللقطات المتعلقة بالمشاهد سواء كانت  وتارة أخرى، مضمون الموقف الواقعي

براز  داخلية أو خارجية لغرض وصف فضائية المكان والتعبير عن سيكولوجية الممثي وا 
التي  ،(0-2الشكي ينظر:) 2"لمقطع الذهبي في اللقطات القريبةا"عواطفه من خلاي استخدام 

تعتبر المحور الأساسي الذي يقوم عليه السرد السينمائي كما استخدم المخرج اللقطة الذاتية 
التي تعبر أحيانا عن نظرة الممثي باتجاه موضوع ما في المشهد، وهو ما يوحي للمشاهد 

قب الممثي ومجريات الحدث من إحدى زوايا الغرفة العادي بأنه داخي الشاشة الصغيرة يرا
 . (2-2الشكي ينظر:) نتباه الشخصية الممثلة ادون أن يلفت 
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استخدام المقطع الذهبي في اللقطة القريبة لغرض تحقيق الكثافة الجمالية :6 -2الشكل   

 
 غرض تحقيق الكثافة الجماليةاللقطة الذاتية في فضائية المشهد الليلي داخلي ل : 7 -2الشكل 

حسب بيتطلب سياق التصوير السينمائي استخدام تقنية تبديي عدسات الكاميرا          
والتي تكون بين موضوع وآلة  ،العمق والمسافةالشروط التي تمليها مساحة فضائية المكان 

كي هذه الكاميرا، إلى جانب قياس درجة الرطوبة وتوفير الإضاءة اللازمة، حيث تدخي 
العوامي في بناء جمالية الصورة الفنية من المنظور التقني وفقا للقوانين التي تضبط التوافق 

" نجدها Zoom -الزومعدسات " ن  فإالتصوير كما هو معروف لدى تقنيي و   .3العدساتي
متقلبة جدا، وتستخدم كثيرا في تصوير ريبورتاجات والأفلام الوثائقية، وعادة تكون هذه 

ت قليلة الضوء، أي لها مؤشر عاي على الامتصاص، وهي حساسة للغاية للأضواء العدسا
، فاستعمالها يكون في الأعماي الروائية والخيالية مما 9هاتالطارئة التي تنتج العديد من التشو  

 به. يحدث خللا في توازن سينمائية الصورة الفنية وهو ما يستحسن تجن  
بديلة في استحضار وسيلة  « Travelling» "ترافلينجفي هذه الحالة، يصبح "          

" الندمالمناخ الدرامي من خلاي تفعيي سينمائية اللقطة المتحركة، إذ نجد في حلقات مسلسي "
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في حين هناك بعض المواقف التي  ."ترافلينجعت فيها حركية الكاميرا "عدة حالات تنو  
" ترافلينجللقطة خاصة أثناء استخدام "  جماليةالجرعة الهذه الحركة في زيادة  فيها سهمتأ

باتجاه شخصية ثابتة أين تكون ممارسة الحركة ببطء حوي موضوع ثابت ما يعزز الإحساس 
مشكلاتها، أو معاناتها و بهوية المتفرج نحو ذلك الذي يستقبي باهتمام أكبر تفكير الشخصية، 

 .23 رج والشخصيةالتعاطف بين المتف يزيد من تفعيي عامي ، و هذا مابشكي ما 

 
 تقنية ترافلينج رجعي مرافقا لحركة الممثلين   : 8 -2الشكل 

 
انطلاقا  «Travelling arriére»" ترافلينج رجعيتقنية "  الليث حجّوالمخرج وظف            

الوظيفة التعبيرية لهذه التقنية  ن  إمن موضوع ثابت أو يسير معاكسا لحركة الكاميرا حيث 
اد المتفرج عن الشخصية  أو عن الحدث، وعادة ما ينتج عن هذا الابتعاد قيمة تتمثي في إبع

حوي ما يصور. كما عززت هذه التقنية الأداء التمثيلي بواسطة مرافقة شخصيتي  سلبية
في حالة حركتهما في مشهد ليلي خارجي مشحون بعواطف الحب والرومانسية  عروة، وهناء

 يرمز إلى النخبة المثقفة.   ي الذي متطابقة مع كلاسيكية الز  
الأولى تمظهرت في الرد  :وفي سياق التحليي، تضمنت منطقية لغة الحوار ميزتين         

، والثانية عب رت عن الحكاية الجاحظية، (9-2الشكي في )  المتنبيبين الطرفين على طريقة 
الحقي بتقنية  مما أدى التركيز على  اللقطات التي كانت في مجاي الحقي، وخارج مجاي

"، لغرض تركيز انتباه المتفرج على الشخصية المتحاورة على Focus -الإنتقائي  الفوكس"
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، وتستخدم كذلك لغرض لإخفاء غير واضحة بصرياحساب الشخصية الأخرى التي ستبقى 
 ومفعَّلاا لخياي المتفرج.  بصريا غامضاالمحيط  الذي يبدو 

 

 
 " في مشهد الحوار Focus -الإنتقائي تقنية " الفوكس  : 9  -2الشكل  

 
 سينمائية الديكور في درامية المشهد :   .3

يعتبر ديكور في الصناعة الفيلمية من بين الرموز البصرية التي تدعم فضائية          
المكان والزمان للمشهد الخيالي الروائي أو الوثائقي، إذ ينفرد عمي تأثيث مكانية المشهد 

الأخرى نظرا لأهميته البالغة من خلاي مبادئ مهنيته والشبكة الرمزية المصور عن العناصر 
 التي يجسدها في بلاطوهات التصوير.     

نجح مهندس الديكور في تفعيي الواقعية الدرامية من خلاي  الندمففي مسلسي         
 ستخدام ديكور طبيعي في تصوير بعض المشاهد الخارجية بإحدى أزقة الأحياء الشعبيةا
تفعيي سينمائية المشهد الخارجي للمسلسي، ونظرا لضيق الرواق ول، (23-2لشكي اينظر:)

الرأسية «Plan crane» "كرينها في لقطة "مع أم   براءأظهر المخرج علاقة تعاطف الطفلة  
 .براء أمّ التي تجعي المتفرج يعيش تراجيديا الحياة اليومية التي تمر بها عائلة  
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 (مشهد خارجي)دام لقطة كرين استخ : 21-2الشكل 

 
في مجاي الصناعة السينماتوغرافية، لا يمكن أن يتحقق عنصر الصورة السمعية              

تصميم ديكور  (22-2)الشكي نجد في  حيث  خر،آالبصرية دون أن يتلقى دعما من عنصر 
بساطة بذي يتميز أحد بيوت النخبة المثقفة التي يرجع تاريخها إلى بداية القرن العشرين وال

ومن هنا تتشكي  .ثروته  الهائلةمن  رغم على ال عروةحسب شخصية الكاتب بالتصميم 
واقعية التأثيث الداخلي للبيت الذي يحمي نقاط جمالية تظهر من خلاي أماكن النور والظلاي 
في زوايا بهو البيت والغرفة المتواجدة في عمق مجاي اللقطة المتخذة عن طريقة تقنية 

 .« Steadycam » "تيدكامس"

 
 هندسة ديكور البيت مع تفعيي آلية الظي والنور لغرض تحقيق الكثافة الجمالية :22-2الشكل 
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يباشر مهندس الديكور في تصميم عمله انطلاقا من الصورة التشكيلية التي          
الج عدة نواحي لكي يتوصي إلى تعويض ، إذ يع« Story-board»رسمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها المخرج 

النقص في اللون وفي الحجم أو العمق، باختبار وضع الإضاءة لتوزيع الظلاي كما هو 
)الشكي ظهر الظلاي في عمق مجاي اللقطة. وفي ت حيث، (23-2)الشكي ملاحظ في الشكي 

مصطنع عة، وبما أن ديكور البيت ظهر الضوء والظلاي في مواقع داخلية متنو  ي (2-22
استخدمت إضاءة اصطناعية أعطت للمشهد الصباحي بعدا حقيقيا وجماليا من منظور فن 

 الديكور السينمائي. 
 سينمائية اللون في درامية الفضاء المرئي: .5

تسهم الكفاءات في تخصصات  مهن السمعي البصري في تشكيي المشهد الفيلمي          
ن أجي الوصوي إلى تكوين صورة سينمائية للمسلسي من خلاي تضافر الجهود وترابطها م

أخرى بعد مرحلة الإنتاج )أي بعد مرحلة التصوير(  اتممهذات بعد فني جمالي، كما تظهر 
تواصي عملها التقني في تصحيح ألوان الشريط الفيلمي حسب المتطلبات الدرامية للمشهد 

قالية دون وجود أخطاء والترتيب السردي للمونتاج التقني، وهذا من أجي تحقيق وصلات انت
في التوليفة المرئية وينجز هذا الأداء في مرحلة إما أن تكون بعد المونتاج الفيلمي أو قبله، 

 ونجد هذه الطريقة  لدى البعض من صناع المادة الفيلمية.
قام  الليث حجّووفي سياق النشاط الإبداعي والتجديد الفني، نلاحظ أن المخرج           

دة الفنية التي تجعي رمزية اللون مرئية في المواقف الدرامية التي تعبر عن بتكسير القاع
الحالات الماضية ومواقف الحلم، إذ يتبين لنا من المنظور النقدي أن هذا التوظيف غير 

 مقبوي إطلاقا لدى بعض النقاد والتقنيين.
لها رمزية سرد في المسلسي  Sépia "22 –سيبيا وتقنيا، لم تكن وظيفة مؤثر "          

، بي استخدمها (22-2الشكيينظر: الوقائع الماضية أو النظر إليها من الطراز القديم  )
المخرج في بناء سردية المسار الآني الذي يعيشه الراوي  من أجي تفعيي درامية الواقع 
الشجن ، لقد استغي لونية المؤثر تشبه الأبيض والأسود مركزا في ذلك على وظيفة النور 
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" التي تطفو على نفسية الراوي وعلاقته مع المحيط الذي الندملظلاي قصد الترميز لتيمة "وا
إلى جانب طريقة تمثيله الأدائي المتزامن  ،ي الذي كان يرتديهتطابقا مع رمزية الز   يعيش فيه

مع حالته الجسمانية دالة على أنه في سن الأربعين وهي الحالة التي توحي بأنه يعيش حياة 
 .   (0-2الشكيينظر: ة بالهموم والمآسي التي لها علاقة بالماضي وبأفراد عائلته )مليئ

عب ر عن وجهة نظره من خلاي  الليث حجّووبنظرة عميقة، نلاحظ أن المخرج        
( في المسار السردي الآني الذي يعكس حالة الواقع السوري  سيبيااستخدام المؤثر البصري )

الحياة الطبيعية والعادية التي لها دلالة على وجود الأمي والاستمرارية برؤية خالية من ألوان 
ويعتبر هذا التوظيف دلالة عن وجود اختلاي بيولوجي على مستوى البصر،  .في هذه الحياة

فالعملية الإدراكية البصرية في سياق الفرجة بمثابة آلية فنية في سياق التتبع لحلقات 
 المسلسي.  

  : المسلسلحلقات سرد المونتاجية لسينمائية البنية  .6
يعتبر المونتاج الفيلمي بمثابة رؤية إخراجية ثانية في الأعماي السمعية البصرية،         

ن إيقاعية البيئة السردية، فطريقة الترتيب التسلسلي للقطات تعطي فكرة تتابع ومنه تتكو  
ة التوليفية تسهم في خلق فالبني  حسب مدة العرضبالأحداث في الزمن الخيالي للمسلسي 

سهم المونتاج في جعي المشاهد يعيش داخي يالحياة الدرامية في ذهنية المشاهد العادي، و 
 بيئة المسلسي.

 « Cadrage»" كادراجهم يحثون دائما على وجود "ومن وجهة نظر المهنيين فإن            

عادة ما تصحح أخطاء محكم ومضبوط من أجي تسهيي عملية المونتاج لأن محطة التوليف 
الشكي ينظر: )ففي المشهد  .التصوير من خلاي تغيير الرؤية السردية مع الحفاظ على المعنى

من المسلسي ظهر المونتاج الموازي في اللقطة المشهدية التي التقطت عن طريق  (27 -2
" في نقي صور فضائية المكتب ثم تسير وتطفو على Steadicam -الستيدي كام تقنية  "

الصور الفوتوغرافية التي كانت معلقة على يمين المكتب للإشارة إلى الشخصيات الرئيسة 
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المترابطة في واقعية أحداث بيئة "الندم"  قصد تفعيي صوتية الراوي المتزامنة مع وقت 
 شروعه في الكتابة التلفزيونية. 

 
 Steadicam  -استخدام تقنية الستيدي كام  : 21-2الشكل 

 

( في بناء الخطاب مونتيرميكانيكية الصور، يسعى المخرج الثاني ) من منظور و          
الحلقة الأولى من  حيث أظهرتالفيلمي القائم على إيقاعية الربط بين اللقطات المشهدية، 

عنها بعدا جماليا عادة ما يخطط  نتجي، إذ (20 -2)الشكي نتقاي بين مكانين االمسلسي حالة 
وصلة وتعني " «Raccord» راكورلأفلام السينمائية ويستخدم هذا النوع "لها في سيناريوهات ا

بمعنى يتم الانتقاي إلى مكان   زمانية، ومنطقيةو " لغرض تفعيي ترابطات مكانية، مزيفة
مكانية اللقطة الأخيرة من المشهد )أ(،  مع الحفاظ  يشابهاللقطة الأولى من المشهد )ب( 
 لصورة. على زمانية المكان ومنطق لون ا

 

  
 المشهد ب                                     المشهد أ

 
 تقنية الترابط المكاني، زماني ومنطقي : 23-2الشكل 
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لعرض  920/وفي خدمة العرض السينمائي، تب نى العمي التلفزيوني صيغة شكي        
يف عرض الأفلام حلقات المسلسي على جهاز التلفزيون، ويستخدم هذا الشكي كآلية لتكي

"، البانورامية"أكثر ملاءمة لما يسمى بتصور العين البشرية السينمائية على شاشة التلفزيون 
  .72الذي كان سائدا في الخمسينات من القرن الماضي 2 3/للشكي حيث جاء بديلاا 

 

 سينمائية تصميم صوتية الخيال الواقعي للمسلسل : .7
 (22 -2الشكي ينظر: )اهد، رسم المخرج اللقطة في تهويي المش ولغرض تحقيق مؤثر        

في مكانه لكي لا يستطيع الهروب  قصد  عروةمن الزاوية المرتفعة لغرض حصر شخصية 
التحقير والتقليي من شأنه، ومن جهة أخرى، وضع المشاهد الضمني لمراقبة الحدث من 

ويعتبر هذا  .يتهالأعلى في صوتية صامتة وهادئة ليلا مع صوت الانفجار من أمام ب
الظهور بمثابة مؤثر صوتي يعبر عن صدمة الرعب التي تقوم على الإيحاء المفاجئ من 

العنف، وفي حالة حدوث أحداث غير متوقعة تقع في لحظة مذهلة ما يسمى بةةة  عمايالأ
تكثيف الصدمات السينمائية في سردية الفيلم تساعد في  فإن   ،وعليه .02"الصدمة السينمائية"
 تعزز مستوى الفهم. وبالتاليجيه الانتباه نحو التواجد الاجتماعي المشترك أثناء العرض، تو 

 
" في سياق تحقير سردية اللقطة جرعة جماليةتوظيف آلية الصدمة السينمائية كةة ": 24 -2الشكل 

 الرأسية 
ظهرت سينمائية واقعية الصوت في المسلسي من خلاي تعزيز لحظات الصمت          

" ، في حين أنها تأخذ بلاغة  Onomatopoeia –أونوماتوبيا صوات تحاكي ما هو مرئي "بأ
أكثر من الصمت، إذ لها تمثيلات فعالة في سياق التدفق السردي، وعلى سبيي المثاي 
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في المشهد الليلي، حيث يعبر عن الصوت الذي يحرس  عروةصوت تنفس شخصية 
وتية وسياقه المرئي مما يزيد من درجة الحدس في الصمت الناتج عن التواطؤ بالمحاكاة الص

 ذاتية المتلقي.
ن من مجاي وبرؤية سمعية لاشعورية، تعتبر الموسيقى المشهدية بمثابة عنصر مكو          

" الذي ينشط فيه الصوت الأكوسماتفضائية الصوت الفيلمي، بحيث تجري في مجاي "
ة بها في سينمائية المشهد الدرامي الواقعي الخفي، وتتمتع الموسيقى التصويرية بمبادئ خاص

موسيقية المسلسي من منظور  إياد الريماويعلى وجه الخصوص، إذ تناوي الموسيقار 
ة مواقف خيالية في سياق كلاسيكي أوركسترالي الذي جعي مهامه التلحينية فرصة لأداء عد  
وع الجرس الذي يحاكيها بعض المشاهد التي تحتاج إلى تدعيم بواسطة النوتة الموسيقية، ون

 أدائيا.
عن  انتاجا و الصوتي ظاهرة سينمائية في قالبها  بمثابةظهرت موسيقية المسلسي   ولقد      

الخبرة المشاركة والحية، والمترجم في أداء موسيقي يعكس التقدير الثقافي والاجتماعي، لأنها 
حيث نجد طريقة العزف على تتصي بالعلامات التي تمي ز ثقافة المجتمع العربي والسوري، 

غنائية  اترجم حالة الحزن لبعض المواقف الدرامية، كما وظف الموسيقار ألحانتآلة الكمان 
(Mélodie chantante)   مع صوتية  النايتتطابق مع جرس تلك الألحان المعزوفة على آلة

 البشر متزامنة مع مشاهد اليأس والندم.  
ن التيمات وفي سياق البنية اللحنية، قام ال موسيقار بالتنويع في تيمة المسلسي، حيث دو 

الموسيقية حسب الموارد الدرامية ومناخ المشهد، وعلى هذا الأساس نجح في تنويع الخلية 
 اللحنية الرئيسية من خلاي التنويع في موتيف التيمة عبر آلية الأداء وتغيير في الأجراس. 

 الخلاصة :          
تقنية وفنية تسهم في  آلياتاصر المذكورة في متن هذا المقاي بمثابة تعتبر العن         

وصولا إلى محطة الإنتاج  ،تشكيي سينمائية العين التلفزيوني انطلاقا من الكتابة الدرامية
 أظهرتكما  .لغرض تحقيق متعة المشاهدة في سياق جمالية التلقي ،والعرض للمادة السردية
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مهما على الصعيدين الدرامي والفني الجمالي فضلا عن التقنيات المسلسلات التلفزيونية دورا 
المتطورة التي دعمت المجال البصري والسمعي للصورة المشهدية فقرّبتها جماليا من السينما 

  .بحيث تمثّل الفارق الجوهري بينهما في زمنية الفيلم والمسلسل ونوعية الشاشة التي تبثُّه
عات الفنية عن ظهور حركة فنية جديدة في عالم الإخراج وقد انطوت هذه الإبدا        

تقوم على ما اصطلح تسميته بسينمائية المسلسلات التلفزيونية التي عززّت من إمكانات 
إلى الجماليات البصرية التي أضيفت لها  إضافةالتلفزيوني على الطريقة السينمائية  الإنتاج

ن و جعل المختصما  هوو لسينمائي والتلفزيوني. بفضل هذه النقلة النوعية في مجال الإبداع ا
 ،ن من عمال التلفزيون أو الشاشة الصغيرة يقابلون هذا الطرح بالإيجاب والقبولو والتقني

فريدة من نوعها لعالم الفن التلفزيوني إذا ما استفاد عمال التلفزيون من إضافة واعتباره 
على غرار نقص  ،رحه هذه الحركةالجدل الذي تط من رغمعلى الو  ؛السينمائيين إبداعات

تبقى تجربة رائدة ومميزة تخدم المتلقي اجتماعيا وفنيا وجماليا من  فإنها ،العروض في السينما
خلال ملامستها أكثر للواقع والحياة وتحريكها لعواطف المشاهد بفعل التأثير السمعي 

  .البصري الذي يؤثر فيه دراميا بالدرجة الأولى
1 Stéphane Benassi, « Sérialité(s) et esthétique de la fiction télévisuelle », Belphégor  ( Paris) , 
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 3 Michel Chion , AUDIO-vision « Sound on screen », trad : Claudia Gorbman, New York, 
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