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 ملخص: ال
الروميتعد المولو�ة إحدى الطرق الصوف�ة المشهورة، أسسها الش�خ   الدین   اتعبیرً   جلال 

التبر�زي عن شوقه لأستاذه   الدین  ؤدي حیث ی   ،تقوم هذه الطر�قة على الرقصة الدوارة  ؛ شمس 
دائر�ة،  "الدراو�ش"  أصحابها   رقصة  وألوان    �ستخدمون فیها  و��ماءات  و�شارات  أز�اء  خلالها 

النها�ة   في  وتشكل  معینة،  لأش�اء  �لها  ترمز  متكامل  -محددة،  ینقله    -�كل  مسرح�ا  نصا 
وهي بذلك لا تختلف عما تسم�ه الدراسات النقد�ة الحدیثة   . أصحاب هذه الرقصة إلى الحضور

ورة، حیث یوصل المولو�ون نصا مسرح�ا للمتفرجین، عن طر�ق الصورة المتشكلة  مسرح الص 
حر�ات و�شارات محددة، فتغدو الرقصة المولو�ة  خطا�ا صور�ا  و ��ماءات،  و من أز�اء معینة،  

�الصورة المعبرة  الخطا�ات  من  عنایته  .كغیرها  أن  ومكان  و النص،  و �الممثل،    ا �ما  الأز�اء، 
العرض  �السی  �ماثلها العرض،   یتطلب  حیث  الحداثة،  �عد  ما  مسرح  في  المسرح�ة  نوغراف�ا 

المولوي �ما المسرحي تأثیث النص، الممثل، ومكان العرض، و�النظر إلى الأس�ق�ة المولو�ة 
الحداث�ة، �عد  ما  المصطلحات  لهذه  الصورة    زمن�ا  لمسرح  إرهاصا  أو  تأصیلا  اعت�ارها  �مكن 

ال� هذا  و�أتي  المسرح،  المولو�ة وسینوغراف�ا  الصوف�ة  الرقصة  الكشف عن صلة  ل�حاول  حث 
 . بهذه المصطلحات

المفتاح�ة:   الصورة؛  الكلمات  مسرح  الش�خ؛  الدرو�ش؛  المولو�ة؛  الصوف�ة؛  الرقصة؛ 
 سینوغراف�ا المسرح.

       Abstract :  
        The Mevlevi is one of the famous Sufi celebrations, founded by  
Sheikh Jalal al-Din al-Rumi as an expression of his longing for his professor 
Shams al-Din al-Tabrizi, this method is based on the rotating dance; Where 
the performers who are called “Darwishs” perform a circular dance, during 
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which they use specific costumes, signs, gestures and colors, all of which 
symbolize certain things. In the end, it forms - as a whole - a text and a 
speech that the performers of this dance convey to the audience. In this way, 
it does not differ from what modern critical studies call the image theatre, 
whereby the Mevlevi convey a text and speech to the spectators by the image 
which is formed from certain costumes, gestures, specific movements and 
signs. Then, The Mevlevi dance becomes a graphic discourse like other 
speeches expressing the image. Also, its attention to the actor, the text, the 
costumes, and the place of the performance, makes it adjacent to what is 
called theatrical scenography in the post-modern theater, where the Mevlevi 
performance as well as the theatrical requires furnishing the text, the actor, 
the place of the performance, and considering to the chronological precedence 
of the Mevlevi of these postmodern terms, it can be considered as an 
establishment or a pioneer of the image discourse and the scenography of the 
theater, and this research comes to try to reveal the extent of the connection of 

 the Mevlevi mystic dance with these postmodern terme. 
 

Key words: The dance; The Sufi; The Mevlevi; The Darwishs;  The Theater 
of the Image; The Theater Scenography. 

__________________________________________ 

 nassima.zemali@univ-tebessa.dz، د. نس�مة زمالي 
                                                                         

  مقدمة: .1   
و  الإسلام�ة  الطرق  من  طر�قة  التصوف  ورغم  �عتبر  الد�انة،  هذه  عمق  ذلك من 

فلم �خل    ،ومستشرقین  ا �نهها أو فهمها موضع جدل بین الدارسین، عر�ً   عندالوقوف    ی�قى
إلاّ  �عین دخیلة عل�ه  أو  أهله  �عین  التصوف  في  ینظر  لهذا الإشكال    كتاب  عرض غال�ا 

النقاش جدالا حادا ونزاعا وتحلیلات   الیوم، وعرف ف�ه  وتأو�لات،  الذي لم �حسم ف�ه إلى 
هذا   طب�عة  إلى  محدد  �مفهوم  الض�ط  عن  وتمنعه  الصوفي  المصطلح  زئ�ق�ة  ترجع  وقد 

نطولوج�ا الصوف�ة  لأالاتجاه الذي �جمع بین الجسد والروح، و�زاوج بین المادي والمعنوي، فا 
�التجر�ة   �ختص  الذي  النفسي  "ال�عد  الإنسان؛  في  رئ�س�ة  أ�عاد  ثلاثة  تداخل  على  تقوم 

طابق عالم الملك والشهادة (العالم المحسوس)، ثم ال�عد العقلي، ومجاله العقل،  الحس�ة و�
وثالثا   �العلم،  و�درك  المعاني،  أسرار  من  العالم  من  �طن  ما  أي  الملكوت،  عالم  و�طابق 
أو   العظمة  عالم  وهو  الجبروت،  عالم  و�طابق  الوجدان�ة،  �التجر�ة  و�هتم  الروحي:  ال�عد 
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وهذا ما   ،1عنه الحس والمعنى و�درك �الذوق والكشف والوجدان"  ال�حر المح�ط الذي تدفق 
 أ�قى العالم الصوفي برواده وشطحاته وأسراره موضع جدل دائم.  

ورغم أن التصوف طر�قة من الطرق الإسلام�ة،  ومن صم�م الدین الإسلامي إلا 
�مكن من خلالها  أنه "لا �مكـن إدراك مغزاه ولا معتقـدات الصوف�ة ولا أسـس أسالیبها التي  

الوصول إلى المفاه�م العامة أو الخاصة لهذا المنهج  إلا بـالولوج فیهـــا والتلـــ�س بهـــا، أو 
إذ أساسها الـروح التي    ،2�معنـــى آخـــر، لا یـــدرك التصـــوف ولا �عـــرف أســـراره إلا الصـــوفي"

ضـرة الإلهیـة لا یتحقـق إلا مـن خـلال  تعلو على الجسـد، فالوجد واله�ام والوصـول إلـى الح
هـذا  مادیـات  عـن  و��عادها  ال�شـر�ة  الـنفس  وتهذیب  والطاعات  �العبـادات  والاجتهـاد  العمـل 
العـالم الفـاني، حینـذاك �كـون السالك قـد حقـق المـراد وحصـل علـى حالـة الاتحـاد والفنـاء فـي  

وف�ة التـي یؤدیهـا المتصـوفة في مجالسـهم سوى ردود  الخـالق، ومـا الحر�ـات والرقصـات الصـ
  .فعل تعبیر�ــة عــن حالــة التوحــد التــي �صــل إلیهــا المتصــوفة، التــي تعكسها رقصـاتهم

 ، الطرق الصوف�ة الطر�قة المولو�ة �أسرارها وروحان�اتها موضوع دراستنا  ومن أهمّ 
لو�ة، واطلاعنا على ما استجد في الدراسات  و�عد غوصنا في معاني ورموز الرقصة المو 

سینوغراف�ا المسرح، لاحظنا أن ما جاء �ه الدرس  و الأدب�ة والنقد�ة الغر��ة �مسرح الصورة،  
موجود وحاضر في الرقصة الصوف�ة    -ف�ما �خص هذین المصطلحین    -النقدي الغر�ي  

  لتبین لك تأتي هذه الدراسة  على ذ  المولو�ة العت�قة في الموروث الإسلامي والعر�ي، و�ناءً 
حضور هذه المصطلحات الحداث�ة في الموروث الدیني الإسلامي، �ما تهدف إلى توض�ح 
العلاقة الجل�ة بین الرقص الصوفي الإسلامي وما توصل إل�ه النقد الغر�ي من دراسات في  

ث الإسلامي وراء اخت�ار الموضوع تبیین الأس�ق�ة التار�خ�ة للتراالدافع  و�ان    .هذا المجال 
المفاه�م، ووقع لهذه  التأصیل  المولو�ة    اخت�ارنا  في  الرقصة الصوف�ة    الأقرب   لكونها على 

تلك المفاه�م، إذ �حر�اتها وسكناتها ورموزها وألوانها، تمثل ما �سمى �سینوغراف�ا المسرح  ل
النص،   (سینوغراف�ا  تتوازى و �عناصره  �ما  الخش�ة)،  وسینوغراف�ا  الممثل،    سینوغراف�ا 

مع مسرح  والألوان  والأز�اء  والإشارت،  والرموز  والإ�ماءات  الحر�ات  على  القائم  �خطابها 
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الرومي الصورة، الذي سبق �ه   الدین  وجاءت هذه    ،النقاد الغر�یین في مجالهم هذا  جلال 
الس�م�ائي الذي تُعتبر هذه المفاه�م أهم   المنهجعلى    مرتكزة  الدراسة لتعالج هذا الموضوع

ف العلامات  مجالاته؛  إلى  خط�ا  المكتوب  النص  حدود  یتجاوز  الذي  الإجرائي  المنهج  هو 
جوهر�ة  أسئلة    المختلفة، (ب�اض، فضاء، أز�اء، ألوان...)، وقد حاولت الدراسة الإجا�ة عن 

 أهمها: 
ما علاقة الرقصة الصوف�ة المولو�ة بهذه المصطلحات الحداث�ة: (مسرح الصورة،  -

 سینوغراف�ا المسرح)؟

حضر - والمولو�ة   ك�ف  الصوفي  الرقص  في  المسرح  وسینوغراف�ا  الصورة  مسرح 

 تحدیدا؟

ا الموضوع فلم نجد ذلمحاولة الإجا�ة عن هذه الأسئلة �حثنا عن دراسات سا�قة له
مسرح �ما  و إما السینوغراف�ا،  التي تتناول    ،سا�قة لها، �استثناء �عض الدراسات المنفصلة 

لم یتم العثور على أ�ة دراسة أشارت لهذه العلاقة    �ما   ؛الصورة، و�ما الرقصة المولو�ة
،  من قر�ب أو من �عید، عدا �عض الدراسات ذات الموضوع الأوحد لتلك المصطلحات

�تاب    استأنسنا والتي   أسعفنا  الدراسات،  مجال  ففي  ال�حث؛  في  إیلامبها  Keir   كیر 

.Elam  والدراما المسرح  الثقافي العر�ي، المر�ز    بیروت،رئ�ف �رم،    :ترجمة (  س�م�اء 
محمود   : ترجمة (  ما هي السینوغراف�ا؟ Pamela Howard  �امیلا هاوارد�تاب و  ؛)1992

الثقافةكامل،   التجر�بي،   ،وزارة  الدولي  القاهرة  أعضدنا    ال�حوثومن    )؛2004  مهرجان 
الراقصة�حث:   الحر�ات  ورمز�ة  الصوفي  إ�ادمحمّ ل�احث  ل  الرقص  حسین  د محمّ و  د 

عامر  المجلدالمنش(  حسین  العراق،  �ابل،  جامعة  التر��ة،  �ل�ة  مجلة  في  الرا�ع،    : ور 
الرمز�ة التجاوز�ة في مفهوم الرقص عند جلال الدین و�حث:    )،2014  الثالث،   :العدد

والفارس�ة  ،  عق�قي   یوحنال  الرومي  العر��ة  الثقافتین  في  الأدب�ة  الدراسات  مجلة 
ال  جلال ، عدد خاص ب(بیروت) وتفاعلهما  محمد  الثان�ة،  (  الرومي   مولوي الدین  السنة 

محسب  و�حث:،  )8،2003-7العدد   الفن  (  الحر�ي   الأداءأشكال  في:    حسام  مجلة 
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الجمیلة،  مصر  المعاصر،   الفنون  �حث:،  )2010-2009أكاد�م�ة  عن  سامي   فضلا 
الحمید المسرح :  عبد  وفن  الثالثة، (  السینوغراف�ا  الدورة  المسرح�ة  أ�ام عمان    مهرجان 

مقال    الإلكترون�ة  المواقعومن منشورات    ).2011جو�ل�ة    25�ة مطبوعة،  نسخة إلكترون
حمداوي  مسرح  جمیل  التنظیر  :  بین   ة عزّ و  ،)2019جوان    17(  والتطبیقالصورة 

مجلة الوطن العمان�ة، العدد الصادر (  الأصالة والمعاصرة في المسرح العر�ي  :القصابي 
الاثنین:   نلاحظ    .) 2014ینایر    19بتار�خ:  هذه و�ما  تجمع  لم  دراسات  �لها  أنها 

المصطلحات ولم تشر إلى تجل�اتها في الرقص الصوفي، بل عالجت هذه الموضوعات  
أهمّ  من  �انت  لذلك  لأس�ق�ة   صعو�ات  منفصلة،  تؤصل  دراسات  على  العثور  ال�حث 

الفكري والثقافي الإسلامي والعر�ي لكثیر من مستجدات النقد  و اللغوي،  و التراث النقدي،  
تكون  الغر� أن  نأمل  لذلك  رأسها،  على  ال�حث  ومصطلحات  قصب  لي،  الدراسة  هذه 

وسینوغراف�ا   الصورة  لمسرح  المولو�ة  الصوف�ة  الرقصة  تأس�س  ��ف�ة  لإبراز  السبق 
 المسرح.  
    

 ماه�ة الرقصة المولو�ة: . 2   
المولو�ة من أشهر الطرق الصوف�ة وأكثرها سعة وانتشارا في �ثیر من  الدول تعد  

الشاعر  ال قواعدها  ووضع  أسـسها  وتر��ا؛  ومصر  سور�ا  خاصة  والإسلام�ة  عر��ة 
الكبیر   الرومي والمتصوف  الدین  �شطحاتها  * جلال  واشتهرت  �المولوي،  المشهور 

الصوف�ة الطرق  أشهر  جعلتها   التي  المتمیزة  الرمز�ة  تقوم  وحر�اتها  حیث  المولو�ة  ، 
ة طو�لة �حر�ة  لمدّ ** حیث یرقص الدراو�شبـأداء الحر�ـة الدوارة أو الرقص الدائري،  

روحیـة   مشـاعر  لـدیهم  تتولد  حتى  شـ�خهم؛  فیهـا  �قـف  التـي  الدائرة  مر�ز  حول  دوران�ة 
التخلّ  ص  سـام�ة ترفعهم إلى مرتبـة الصـفاء الروحـي والطمأنینة النفس�ة، ثم یرتقون إلى 

ون فـي وجـد �امـل �ستنقذهم مـن مـن المشـاعر الآدم�ة والأحاسـ�س الإنسان�ة، أخیرا یه�م ـ
 .العـــالم المـــادي و�نقلهم إلى عـــالم الوجـــود الإلهـــي
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الرومي وقد ابتكر الش�خ   الدین  النا�عة من   ،الطر�قة المولو�ة الراقصة الدوارة  جلال 
تحوّ  إثر  ومر�د�ه،  الش�خ  بهذا  خاصین  وفكر  إلى  فلسفة  ومرشد  واعظ  من  ش�خها  ل 

التبر�زي أثرا في ذلك �أستاذه  متصوف عاشق، مت الدین  �عد أن ارتحل عنه  ذ  ، إشمس 
وأستاذه   دونه    -ش�خه  للح�اة طعما وجدوى  یرى  "أن   -الذي لا  أمان�ه  أص�حت جل 

منتشــیین" وصــد�قین  �حبیبــین  معـه  الصوف�ة،    ،3یـرقص  المولو�ة  الرقصة  فاستحدث 
الصوف� یؤدیها  رقصة  والاتحاد،  والحلول  العشق  الإسلامي رقصة  التوجه  هذا  أبناء  ة 

مـن   �ثیـر  فـي  وانتشـر  هـذا،  یومنـا  وحتـى  الهجـري  الثالـث  القـرن  أواسـط  منـذ  بـدأ  الـذي 
و"انتشرت   . بلـدان العـالم الإسـلامي �تر�یـا وسـور�ا و�یران وعـدد مـن دول شـمال أفر�ق�ا 

الرومي للش�خ    شمسوغزل�ات    المثنوي أشعار   الدین  ر ر�ا وأمر�كا، لتصـوّ في أو   جلال 
أجمـل اللوحـات الأدبیـة المـؤثرة والمعبـرة عـن الـذات ال�شـر�ة، مُلئت �الحكمـة والموعظـة،  

المولو�ــة" أتبــاع  مــن  والمر�ــد  والســالك  المرشــد  عمــل  دســتور  �عــده  مــن   ،4وأصــ�حت 
ر لتتحوّ  عن  المعبر  الدیني  الشعبي  الفولكلور  من  نوع  إلى  الح�اة،  ل  في  الإنسان  حلة 

الرقصات التي ینشدونها في هذه  الوجد  إلى حالة  الدراو�ش  إلى    . وطر�ق  ذلك واستنادا 
إاتسمت   �لها رامزة  المولو�ة �حر�ات خاصة  الطر�قة  أو  المولو�ة،  الرقصة  الفلسفة  لى 

  ولدراو�شها (مر�دیها) أل�سة خاصة رمز�ة بدورها في الشكل واللون، هو ما تنبني عل�ه 
الطر�قة المولو�ة، وتلك الرقصة �أز�ائها وحر�اتها، تعتبر تأس�سا م�كرا لما �سم�ه النقد 

بـ (مسرح الصورة) وسینوغراف�ا المسرح ، بل إن هذه المفاه�م الحدیثة  الغر�ي المعاصر 
   تجلت فیها واضحة للع�ان. 
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 المولو�ة مسرح�ة صور�ة:  .3

من     استفاد  إذ  الحدیث،  العصر  في  المسرح  والمخترعات    تطور  التكنولوج�ا 
وقلّ  والصناع�ة،  الفن�ة  والابتكارات  دور    الحدیثة  وتراجع  والنص،  المؤلف  دور  ف�ه 

لا تعتمد   خلق لغة مسرح�ة شعر�ة  رجل المسرح الدائب إلي  إطار سعي  الممثل؛ "ففي
اعتمادها    ىعل �قدر  المنطوقة  المسرحي  ىعل اللغة  العرض  برزت     الأخرى،  عناصر 

عل التر�یز  إل   ىأهم�ة  للوصول  سع�ا  المختلفة  ال�صر�ة  الحق�قي  ىالدلالات    الجوهر 
  .5"من اللوحة لا من الكلمة..  انطلاقا من المرئي  منا�عه الأولي  ىللمسرح والعودة �ه إل

  الذي  ال�ا�اني"  النومعتمدة على إرهاصات مس�قة للمسرح الإ�مائي ال�صري �مسرح "  
عل للأ  الرمز،  ى�عتمد  ودلالات فتبدو  معان  الإ�ماءات  أو  الحر�ات  أو  ف�ه  ش�اء 

  ى �مثل شخصا علیلا و�رمز رفع القناع إل  خش�ة المسرح  ىعل، فالك�مونو الملق ى  محددة
    .6"ورفع الید إلى ال�كاء  ،ابتسامة

لمسرح الصورة أو مسرح ما �عد الحداثة �ما �سم�ه  �ان ذلك إرهاصا وتمهیدا      
مارانكامنذ صدور �تاب الناقدة المسرح�ة الأمر�ك�ة    الذي ظهر  ،النقاد   ) -1947(  بوني 

  Marranca Bonnie    الصورة والذي    ، Theatre Of Images ehT  )1977 (مسرح 
مثل لأعمال الكثیر من المسرحیین الأمر�كیین المهتمین بهذا المسرح، الذي �  ف�ه  تطرقت

الإنسان �طموحاته وهواجسه وفرحه وحزنه وقلقه وموقفه من الح�اة �املة، �الاتكاء على 
أش�اء أخرى "كالأز�اء والحر�ات وتوظیب الخش�ة ول�س على النص والممثل، �ما �عتمد 

، وللون والخط والكتلة والكثافة والحجم والفضاء  ساسا لهأ المشاعر والأحاس�س والوجدان
المسرحي  والعناصر الفن�ة المتممة للعرض المسرحي  أهم�ة �بیرة في  إضفاء الجمال�ة  
وتأكید میتافیز�ق�ة المكان والشخص�ات والحالات والمواقف في  الصورة المسرح�ة إ�ماءً   

   .7"أو رمزا أو إ�حاء



 رقصة الصوف�ة المولو�ة والتأس�س لمسرح الصورة وسینوغراف�ا المسرحال
                         

169 
 

المعنى العظ�م داخل ذهن   أداءالكلمة وحدها عن    الذي وعى قصور  المسرحهذا    
فيالمسرحي،   والشعور�ة    ولمس  الحس�ة  القدرة  إل  ىعلالصورة  النفس    ىالولوج  أعماق 

 وسبر أغوارها وتصو�ر واقعها والتعبیر عن میولها وانشغالاتها ، و�ن استند إلى  الإنسان�ة
مولد في �تا�ه    rFhcirdei hcszteiN e4481)-(0091     فر�دیر�ك نیتشهفلسفة الألماني 

بوجوب   عام  9091م،  میون�خ  في  الفنانین  مدیر مسرح  وتنظیرات  التراجید�ا  (2781)، 
بو�مینستر   الأمر�كي  ر�تشارد  المسرحي  ونداء  الأدب،  عن  المسرح  استقلال 

بوجوب تحقیق استقلال�ة المسرح    drahciR   tsnimkcuB e  relluF     5981)-(3891فولر
ونداء المسرحي  عن طر�ق عناصر جدیدة؛ �الإضاءة، اللون، الحر�ة، والموس�قى...،  

مایرهولد  dlohreyaM  dloficeF  (4781-0491)  "إ نّ نا ننتج عن وعي   الروسي  فس�فولد 
و�انت    ،8�قوم بها المشاهدون" أن�جب  أهم�ة الأكثرالتصح�حات   لأنعروض ناقصة، 

بروك  koorB   ertiP    (0391-8002)  "الذي   البر�طاني  بیتر  �أعمال  التطب�ق�ة  بدا�اته 
عالم�ة،   نصوص  مع  المسرحي  إخراجه  في  فولفغانغ  ل  فاوست مثل  تعامل  یوھان 

  م�غیلل  ك�شوت دون ، وnnahoJ nov gnagfloW  ehteoG  9471)-(2381   غوتھ فون
ed    سرفانتسدي    leugiM setnavreC  7451)-(6161  والكومید�ا  لأل�غیري   الإله�ة، 
التشكیلي  etnaD    ireihgilA   5621)-(1231  دانتي الرسم  فنون  �ستخدم  �ان  والذي   ،

الحدیثة  للتعبیر عن الموضوع المسرحي، ومن التجارب العالم�ة التي أخرجها بیتر بروك  
عروض ا    ولّ د  ممّ ا  مسرحي،  إل ى  عرض  حوّ لها  والتي  الهند�ة)  (الملحمة  المهابهاراتا 
الإمكان عن   قدر  وتبتعد  الصورة،  تقدس  التجر� ب،  من رحم  انبلجت  حدیثة،  مسرح�ة 

السرد�ة ر�ّ   .9" اللغة  أهم  و�التالي  من  �انت  التي  ال�صر،  لغة  على  الصورة  مسرح  ز 
مصطلحاته واهتماماته، فشكّ لت ما �عرف  �مسرح الرؤى، والذي "یترجم ف�ه لغة الحوار  

ثم �ان     ،01من خلال عناصر العرض الأخرى، �الإضاءة والموس�قى وحر�ة الممثلین"
غوردن   أن  وضع حجر الأساس لمسرح الصورة   المنظر  المسرحي الانجلیزي   إدوارد 

drawdE giarC    كر�ج  nodroG   )2781-  (6691    مسرح" أن  إلى  أشار  طالما  الذي 
الخش�ة  والوجدان والأحاس�س عبر  العین  �خاطب    ،11"المستقبل س�كون (مسرح رؤى) 



 

 د. نس�مة زمالي                                                           
                         

170 
 

-(treboR notnA nosliW  0391  و�لسن   أنتون    رو�رت واستجاب المسرحي الأمر�كي  

�ر�جلتنبؤات    7002) لك فقدم عروضا مسرح�ة �املة تعتمد على الرؤ�ة  ذ�عد    جوردن 
 والصورة. 
ومخاط�ة    كما  المسرحي  التول�ف  علي  القائمة  التجارب  على  الصورة  مسرح  قام 

البولندي تجر�ة  في  الجمهور،  لدى  الإنسان�ة    غروتوفسكي مار�ان  ی�جي    العواطف 
 Grotowski Marian Jerzy  )1933-1999(   َله المسرحي، �ما ظهرت تجارب  مَ عْ في م

برجیتا  عدیدة للمخرجة السو�د�ة (   )   Corchraff Bergita Agerbladجر�لادأالكور�راف 
لمسرح�ات سینار�و  �تا�ة  طر�ق  السو�دي  عن    سترندبیرج  أوجستجوهان    الكاتب 

nJoha August Strindberg  )1849-1912( ، افلوفیتش   أنطوانوهناك أ�ضا مسرح�ات� 
فتطال�ه    ؛التي تحتفي �جسد الممثل  )Anton .P. Tchekhov  )1860-1904  ،تش�خوف

�إجادة فن الرقص والتمثیل والغناء، واختصار لغة الحوار، والاعتماد �شكل �بیر على 
   .12التعبیر الحر�ي"

�الإشار  احتفاءها  �جد  الحدیثة،  المسرح  لعروض  والتعبیر والمشاهد  والإ�ماءات  ات 
ب دور المؤلف والتفت  الجسدي مكان الحوار والنص المسرحیین الكلاس�كیین، مما غیّ 

ل السرد والحوار  إلى المخرج المسرحي، الذي اكتسب اسم (المخرج المؤلف)؛ حین حوَّ 
واللون...ما   الحر�ة والشكل  �عتمد على  لغة �صر�ة وخطاب صوري،  إلى  المسرح  في 

الكلمة اللغة    جعل  "وأص�حت  المسرحي،  العمل  إطار  في  مكانتها  تتراجع  المنطوقة 
الثلث نس�ة  سوى  لها  ل�س  تتقاسم   )%25(الحوار�ة  بینما  الاتصال،  عمل�ة  مجمل  من 

 .13مجالات الاتصال الجسدي والتعبیرات ال�صر�ة والاستعراض الحر�ي"   ) %75(الثلثان  
عماق الشخص�ات وال�حث في مكبوتاتها،  فیتسنى له بتلك التقن�ات الجدیدة الولوج إلى أ 

 و�التالي إعادة النظر في طب�عة العلاقة بین الشخوص ف�ما بینهم ثم علاقتهم �الواقع.
، �عتمد على ا سحر�  ا شعائر�  ا طقوس�  ا حر��  ا س�م�ائ�  ا مسرح الصورة "مسرح�عتبر        

�شارات وأ�قونات  ل بدورها إلى رموز و تولید مجموعة من المفردات ال�صر�ة؛ التي تتحوّ 
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دالة، تساهم في خلق المعنى حسب مقاماتها الس�اق�ة ومستلزماتها التداول�ة، وذلك عن  
الجمال�ة  توقعاته  وتخییب  الراصد،  انتظار  أفق  خلخلة  مسرح   .طر�ق  آخر  و�معنى 

الحر�ة والإ�ماءة والأ�قون والإشارة والرمز،   الصورة هو مسرح تجر�بي حداثي �ستعمل 
�الر  ال�صر�ة عوضا  و�ستعین  المسرح   عنؤ�ة  في  والحوار �ما  واللغة  الكلمة  استعمال 

الجسد   ، 14الكلاس�كي" بلغة  عنها  ومستع�ضا  والكلمة،  والنص  الحوار  لغة  عن  متنازلا 
ي والد�كور، و�التالي تمرد مسرح الصورة مسرحا على سلطة النص والممثل واللون والزّ 

وتشكیلا   س�م�ائ�ا  خطا�ا  وأص�ح  ال�صر�ة والحوار،  الصور�ة  اللغة  �عتمد  ،  سینوغراف�ا، 
مرحلة تأس�س�ة متجددة، متدفقة، متمردة على المدارس النمط�ة المسرح�ة، وهو ذو "فَعُدَّ 

إذ ینطلق من فضاءات جمال�ة،    ؛ُ�عد جمالي فلسفي �ستلهم مفرداته من الت�ار التجر�بي 
الذاكرة   محطات  عبر  فلسف�ة  أسس  من  نا�عة  وطقس�ة،  الإبداع�ة،  أسطور�ة  الجماع�ة 

 Henri  برجسون هنري  حیث تتدفق من الصورة معان فلسف�ة �بیرة منبثقة من حدس  

Bergson  )1859-1941 (وجدل الألماني    ،   Arthur   شو�نهاور  أرتورالفیلسوف 

Schopenhauer  )1788-1860(ندر�ه أ الفیلسوف الفرنسي  ، وأفكار السر�الیین في ب�انات  
الفنان )André Breton)1896-1966   بر�تون  رسومات  في  اللون�ة  والمساحات   ،  

دالي  في  )Salvador Dalí)1904-1989   سلفادور  أطروحات  تخلو من  أنها لا  �ما   ،
�تا�ات   في  المسرح�ة  واللغة  والمیتافیز�ق�ا    Antonin Artaud   آرتو  أنطونینالثقافة 

عن،  )1948  -1896( لتعلن  واحدة  بن�ة  في  �صب  النها�ة  في  ذلك  س�اقات    جم�ع 
 .15جمال�ة، تمثل خطاب الصورة في معانیها الجمال�ة والعالم�ة الواسعة"

القصبأما في العالم العر�ي فكان الس�اق إلى زعامة مسرح الصورة          وقد    صلاح 
النظر�ة ألف عددا من الدراسات النظر�ة، والتي جمعها في �تا�ه:  " بین  الصورة    مسرح 

، فضلا عن مجموعة من م2003في ط�عته الأولى سنة    ، والذي صدر �الدوحةوالتطبیق
التطب�ق�ة" المسرح�ة  والعروض  اختزالا ،  16الأعمال  عمله  الطل�عیین  و�ان  لأعمال   

القسوة)  الأورو�یین،   الفرنسي (رائد مسرح  آرتو خاصة المسرحي    أصرّ ، الذي  أنطونین 
الكلمة، فهي لم   على وجوب استقلال�ة المسرح عن الأدب وتجاوزه سلطة النص وعبود�ة
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تعد أداة للتعبیر الفني، لذاك وجب أن �ستعاض عنها �الق�م ال�صر�ة، مما �عني �سر 
 س�طرة النص. 

�ق�امها     ذلك  نجد  المولو�ة،  الرقصة  في  الصورة  مسرح  تجل�ات  عن  تساءلنا  لئن 
وألوان،    على أز�اء  و�شارات،  الصور�ة  إ�ماءات  المسرح�ة   لترن�مةاالش�خ    بتلاوةتبدأ 

(صلى الله عل�ه وسلم)، وهي من نظم   دالنبي محمّ الخاصة �الجلسة المولو�ة، في مدح  
الشـر�ف) مطلعهـا :   (النعـت  �عنـوان  الرومـي  الخـالق  "الش�خ  أنت حبیـب الله ، ورسـوله 

دون عـزف، ثم یبـدأ عـازف النـاي بترن�مـة خاصـة "�حكـي مـن خلالهـا  ب  ، وتتمّ ..."الأحد
الناي   العاشقینقصـة  وجد  بها  الفرقة    ، 17لیثیر  قائد  منه  فیتقدم  الش�خ  ینهض  �عدها 

والراقصون ل�قبلوا یده قصد نیل البر�ة والاستئذان للبـدء بـالرقص؛ لأنه مرشدهم الروحي،  
 –الرجل الأهم في المسرح  وهو �عوض السینوغراف في العروض الحدیثة؛ حیث هو "

�قبـل الشـ�خ رؤوسهم،   ،18لعمل�ة في تنسیق الفضاء"فهو المفكر، والقائد والمنظم لكامل ا
و�رفـع راحتیـه للدلالة على الاستجا�ة لدعاء الناي مظهرا التأثر واللوعة، ثم �ضرب بهما  

ثمّ  ومن  العزف،  بدا�ة  لإعلان  یـــدخل الأرض  والدوران،  للرقص  الـــدراو�ش  دخـــول  ة 
(الـــدراو�ش) �احـة  الراقصـــون  حـول  إلى    و�ـدورون  یرمز  مما  مـرات،  ثـلاث  الـرقص 

مرحلة   ثم  الرؤ�ــا،  فمرحلة  والمعرفــة،  العلــم  مرحلة  وجــل؛  عــز  إلى الله  التقــرب  مراحــل 
الوصال أو المشاهدة )، هذا من جهة، ومن جهة أخرى تشیر الدورات الثلاث إلى ولادة  

نص المسرحي الصوري الذي  لا  �قترب منا �جعله  ممّ ،  المولود الجدید �عد معاناة �بیرة
 تقوم ف�ه المؤثرات الأخرى مقام النص المسرحي. 

یدور   السـاعة�عدها  عقـارب  عكس  تخلص  ؛الراقصون  إلى  إ�ماءة  الدرو�ش   وهو 
وتحـرره من قیود الزمن لأنه یولد ل�عود إلى مصدر ان�عاثه، تكون الرقصة �ضم الأیدي 

�الراحتین مع   ثـم فتح الأیدي إلى الصـدور، ثم لمس الأكتـاف  ال�طـيء،  �الـدوران  البدء 
كمـا الأجنحـة؛ حیث تكون ال�منـى مرفوعـة إلى السـماء �أنها تقطـف ثمـار النعمـة، بینما 
ال�سـرى ممدودة نحو الأرض، تنثر علیها النعمة "التي دخلت قلو�هم ثم تفجرت وتدفقت  
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ش حـول القاعـة وحـول أنفسـهم، هو ودوران الـدراو�  ،19لتـدفئ العـالم �حرارة الحب الإلهي"
الطب�عـي  الـدوران  وهي حر�ة  متكاملا؛  �لا  �شكلون  حتى  �عض  إلى  �عضهم  انجـذاب 
للكواكـب حـول ذاتهـا وحـول الشـمس والتي تمثل القانون الكوني، والأرواح المتحررة من 

تتحول إلى  السعیدة لدرجة أن تصـ�ح راقصـة فـي فضـاء المعشوق، ل  ،قید الجسد الزائل
ى ؤدَّ ، وتلك الحر�ات الروحان�ة أبلغ وأكثر تأثیرا من لو �تبت �نص یُ بدر لیلة اكتماله

 �الصوت والحروف والنطق. 
الرومي   �صف     الدین  أنها نیران العشق حـین تتقـد؛ �عمل�ة الدوران تلك    جلال 

عشوق الأوحد  لتتسبب في حر�ة الأفلاك والموجودات، وما النار في الحق�قة إلا نور الم
فیدور  بنارها،  وتنكوي  العاشقین  أرواح  آلاف  مئات  فتحترق  العشق،  شمعة  "تشـتعل 
العشاق �الفراش الذي �حوم حول نور الشمعة المتقدة، و�نادي الش�خ قل�ه و�دعوه إلى 

وعنـد    .20أن �أخذ مكانه قرب هذا النور ل�ستنیر �ه وأن یبتلى بهذا البلاء و�حترق بناره"
من العنف،   شيء ـازفین �خلـع الـدراو�ش معـاطفهم السـوداء �حر�ـة سر�عة فیها  توقـف الع

عــن   �كشـفون  ثم   ، الــدن�ا  مــن  والتطهــر  والانتصــار  المــراد  تحقیــق  علــى  الحر�ة  لتــدل 
هـذا  مادیـات  مـن  تحـررهم  إلى  إشـارة  وهـو  یرتدونـه  الـذي  الفضفاض  الأبـ�ض  الــرداء 

و�د الأزلي"العـالم  ومعشوقهم  خالقهم  من  أكثر  تقـر�هم   جدیـدة  حیـاة  تنتهي   ،21ایـة  ثم  
الجلســة بتحا�ا الراقصــین ل�عضــهم الــ�عض التحیــات الــثلاث؛ وهــي �نایــة عــن المراحـل  
الإ�مانیـة المتتالیـة التـي �مـر بهـا الصـوفي والتـي تكـون �قـرع الطبـول ونفـخ البـوق وهـي 

ف�جلـس الشـ�خ علـى سـجادته    .22لالات تشیر إلى دینونة الإنسان وخاتمة الح�اة الدن�ا"د
   . الحمـراء بینما یتخذ الـدراو�ش مجالسهم في الأمـاكن المخصصـة لهم 

ومن �فقه رموز الرقصة المولو�ة، لا �جد اختلافا بین مضمونها، وما �قدمه      
رقصتهم �قدمون نصا مسرح�ا متكامل الأطراف،  ، فالدراو�ش في  مسرح الصورة الحداثي

البداهة   �سرعة  یتسم  وفصاحة،  بلاغة  أكثر  نص  إلى  المكتوب  النص  ف�ه  �ستحیل 
الأز�اء   �الحر�ات،  والكلمات  النص  عن  ینوب  ف�ما  الوعي،  وعمق  الإلقاء  و�لاغة 

 والإ�ماءات.  
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 المولو�ة سینوغراف�ا مسرح�ة: .4

�حر�ة         السینوغراف�ا  المفاه�م  ارت�طت  من  وتعتبر  واستقراره،  الحدیث  المسرح 
أمثال   من  العشر�ن  القرن  مجددوا  أبدعها  التي    Adolf Abia  آب�ا  أدولفالجدیدة 

حیث  )  1872-1966(  Edward Gordon Craig  كر�ك  كوردون   إدواردو  )1862-1928(
حر�ا  ص�ح عنصرا ماهتموا �إعداد الفضاء المسرحي و�عطائه مسحة تشكیل�ة، ومن ثمة أ 

فأص�حت السینوغراف�ا "معن�ة �التكو�نات ال�صر�ة والعلاقات المكان�ة  للعرض المسرحي،  
لون،  ضوء،  (د�كور،  المتحر�ة  والكتل  المسرحي  الفضاء  في  ممثل،   الناشئة 

فكان ولید دعوات انقلاب على المسرح الكلاس�كي وتقو�ض �ل ما �ان    .23)"وجمهور
ف�ه  وقد  مقدسا  (سینوغ،  �لمة  اللاتیني اشتقت  الأصل  من    Sceno – graphia  راف�ا) 
في  Skeno – Graphiaوالیوناني   أما  وعلامات،  �خطوط  الشيء  تحدید  وتعني   ،

التشكیلي؛ والفن  المسرح  بین  یر�ط  ما  فتعني  أو إذ    الاصطلاح  الد�كور  تصم�م  تعني 
س ق.م  تز�ین واجهة المسرح �الألواح المطل�ة �الرسوم، �ما �انت تطلق في القرن الخام 

  . 24على  المكان الذي تجري ف�ه الأحداث
الخمسینات من           نها�ة  في  المسرح�ة  العروض  السینوغراف�ا مرافقة  وقد ظهرت 

القرن العشر�ن، إثر "استقرار حر�ة المسارح ودور النشر في القارة الأور��ة �عد الحرب  
حر  تطو�ع  حینها؛  السینوغراف�ا  هدف  و�ان  الثان�ة،  التشكیل�ة، العالم�ة  الفنون    �ة 

والتطب�ق�ة �ما ضمته من فنون العمارة والأز�اء المسرح�ة وطرق استغلالها في الفضاء  
�نوع من    ا على السینوغراف�  أب�ا  أدولفولطالما شدد المسرحي السو�سري    .25المسرحي"

ید   �روح للمسرح الحداثي على  ، استقلال�ة المسرح، بینما �ان تحققها والتنظیر لها  أنواع
بر�شت  ارت�طت "�الدراما الفرعون�ة،  ورها  ذ، ولو أن جBrecht Bertolt)  بر�خت(  برتولد 

والشرق�ة" الغر��ة  الرومان�ة  العرض،  وهي    ، 26الإغر�ق�ة،  خش�ة  وتنظ�م  �الد�كور  تهتم 
و�صر�ة   من خلال رؤ�ة سمع�ة  وتز�ینه وزخرفته  وتصو�ره  الر�ح  "تأثیث  على  �العمل 
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لتشك ومنسجمة؛  المكان متآلفة  فوق  المعروض  الدرامي  العمل  ورؤ�ا  المخرج  رؤ�ا  یل 
أحداث    ؛ 27المسرحي" ف�ه  تجري  �مكان  المسرح  فضاء  تنسیق  فن  أنها  على  فتعرف 

"الخلف�ة التشكیل�ة المتموقعة في فوندو المسرح، و�وال�س الر�ح   العرض المسرحي، من
زئ�ات الثابتة أو المتحر�ة  وجوان�ه وأجنحته، والمنصة الموجودة في مقدمة المسرح، والج

  .28"فوق الخش�ة من قطع وأثاث و�كسسوارات، وأماكن الجمهور
لمصطلحات    السینوغراف�ا    مصطلحو              seenichutو   design sceneمجاور 

 أو    29، حیث تصب �ل هذه المصطلحات في فن المنظرsettin scenicو  setting و
المنظورات" یون   ،30"فن  اشتقاقها  واجهة  skenegrapheinاني  أصل  تجمیل  وتعني:   ،

المسرح �ألواح مرسومة، وذلك عندما �ان المسرح خ�مة  أو �وخا من الخشب، إلى أن  
الزخرفة" فن  رحم  من  مولودة  فهي  مبنى،  فت    .31صار  الحدیث  العصر  في  عنى أما 

أدب�ا قائما  بتهیئة فضاء المسرح �الاستعانة �الفنون الجمیلة التي "تجعل منها عملا فن�ا و 
الجمالي والتذوق  الفن�ة  والانط�اع�ة  الشعور�ة  التأثر�ة  قوامها   ؛"32على  نصا    -  لأن 

  . والعمل على صناعته وتحق�قه الاهتمام �الجانب الجمالي - وعرضا 
اختلف ال�احثون في المسرح في تحدید ماه�ة السینوغراف�ا؛ فهناك من قائل �أنها          

الإضاءة أو غیرها من متممات    لخش�ة، وهناك من قصرها علىالاهتمام بتنسیق د�كور ا
ما  "كل  جعلها  وثالث  المسرح�ة،  خش�ة    الصورة  على  المتواجدة  �الرسوم  یتعلق 

هذا الجدل لا یزال قائما    نات العرض المسرحي، ولعلّ دون غیرها من مكوّ   ،33"المسرح
وغراف�ا الفرنس�ة ) بتوس�عها "نادت (حر�ة انفتاح السین  ونظرا لجانبها الجماليإلى الیوم،  

أخرى؛   مجالات  الهامة  فلتشمل  الأحداث  وسینوغراف�ا  المعارض  بـسینوغراف�ا  �شروا 
رغم أن �ل السینوغرافات تهدف إلى "عمارة   ؛34وسینوغراف�ا المناس�ات والاحتفالات..."

ما، من  مكان  معین على  ما، و�ضفاء طا�ع  فراغ  وتحدید  معین  إطار  الفضاء، وخلق 
أكثر"أج أو  نظر  وجهة  وص�اغة  ما،  وحكا�ة  معینة  شخوص  تجمع    .35ل  و�التالي 

السینوغراف�ا �ل الفنون في تر�ی�ة واحدة، تسمى العرض المسرحي، �جمعها السینوغراف 
أو  المخرج  الذي �عتبر أهم عنصر في المسرح؛ لأنه المفكر، القائد، والمنظم لعمل�ة  
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غراف�ا ومكوناتها؛ الذي عادة ما �كون خبیرا �الرسم  تنسیق الفضاء؛ بتر�یب أجزاء السینو 
یبتكر و�صمم و�نفذ ما یتاح له من أشكال  "والتصو�ر والنحت والعمارة والمنظور، الذي  

  .36معمار�ة فن�ة و�ل أنواع الد�كور اللازمة للمسرح"
مكان          أو  المسرح،  تؤثث  لكونها  مسرح�ة  سینوغراف�ا  المولو�ة  الرقصة   وتعتبر 

العرض، وتلفت انت�اه المشاهدین (الحضور) �فن�ات �ما ُ�فعلُ في سینوغراف�ا المسرح، 
  حیثبل تعتبر عروضا تجلب الس�اح للاستمتاع �مشاهدتها، �ما هو الحال في تر��ا  

، وعنوان  الدین�ة  رمز هو�تها   الخاصة؛ معتبرة إ�اها  خصصت لها المسارح ودور العرض
إ"،  الشعبيتراثها   تومئ  الإله�ةفهي  للذات  الخالص  والعشق  الروحان�ات   37"لى 

مسرحخصصت  ف تورك(  لها  آرت  وعلى  ل�س  الصوف�ة  لعروض  المصمم خص�صا   (
ل عن دیر  مسرح الفاتح)رأسها المولو�ة، وهو مصمم تصم�ما مذهلا، و�ذلك ( الذي حُوِّ

ثقافي،  �مر�ز هاج�اشا ال  مسرح هاج�اشا)قد�م یرجع تار�خه إلى العصر الروماني، ثم (
�عد التار�خ�ة،    الذي  الم�اني  أقدم  الأمراء من  لأحد  حماما  �ان  عرض ثم  ،  فقد  قاعة 

الألوان( والتي  )؛ وهي  رقصات  أسطنبول،  المعروفة في  اللیل�ة  الح�اة  أماكن  أكثر  أحد 
تقدم فیها عروض المولو�ة �مختلف الألوان؛ لذلك سمي برقصة الألوان، وهي "من أكثر 

ل استقطا�ا  سنو�ا  الأماكن  �شهد  �ما  وعلى لس�اح،  الصوف�ة،  فعال�ات  من  العدید  إقامة 
جلال الدین   الذي یتزامن مع ذ�رى مولد  38رأسها "المهرجان الدولي للموس�قى الصوف�ة"

عروضا   الرومي،   المولو�ة  طقوس  واعتبرت  متواصلة،  أ�ام  عشرة  مدى  على  و�ستمر 
نوغراف�ا مسرح�ة،  یاك، و�انت سمسرح�ة، تستقطب آلاف المشاهدین من الس�اح والأتر 

 . رأسها الممثل، (الدراو�ش)، وعمودها النص، وذروة سنامها الخش�ة
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 almirsal.comخمسة أماكن لمحبي الرقص الصوفي في أسطنبول، موقع المرسال، 

 

 سینوغراف�ا الممثل أو الشخص�ة: المولو�ة و  .5
الشخص�ة   أو  الممثل  مصطلح  عن  المولو�ة  و�عني   ،)�الدرو�ش(تستع�ض 

المعتكـف،  الزاهـد  الضع�ف،  العـاجز،  المعـدم،  الفقیـر،  الصوفي:  الفكر  في  الدرو�ش 
الأسـرار،  39الصـوفي علـى  اطلـع  الـذي  الطاهر  والقلب  الصافي  الفكر  صاحب  وهو   ،

السكینة،   إلى  �قود  الذي  الوجد  الدرو�ش  �انت غا�ة  والمعشوق  و ولطالما  الخالق  ��جاد 
(التبر�زي)  ،�اطنیـــةهدة  مشـــا في  الواحد،   أستاذه  من  التسم�ة  أخذ  �ان و    ؛40وقد  �ذا 

الممثل في المسرح من أهم أدوات العرض المسرحي، فإن المر�د (الدرو�ش) في الرقصة  
الفضاء لتأد�ة الدور و�تمام الرقصة مع غیره من  سعة  الحر�ة و   نفسه  �منحالمولو�ة مثله،  

ینعتق   احتفال طقوسي  الكامل  الدراو�ش، وفق  انسجامها  الروح مع  الجسد وتتحرر  ف�ه 
لأنه الأدائ�ة؛  ومستلزماته  الطقس  أر�ان  المسرحي،    مع  العرض  لأدوات  الممتلك 

و"العارف بنوع العلاقة التي تجمعه مع �ل واحدة من تلك المستلزمات ومنها العلاقة مع 
فه في فعله  رُّ صَ تَ الممثلین، الد�كور، الإضاءة، وما یرافق �ل ذلك من ألوان تحدد نوع  

المسرحي  وحر�ته الإنتاج  في  الداخلة  العناصر  �افة  تنسیق  إلى  "�شیر  ما  �ل  بل    ،
وقد وظف المسرح الحداثي التكنولوج�ات الحدیثة في    .41ضمن فراغ محدد هو المسرح"

عروضه؛ �الخدع ال�صر�ة، والإضاءات الخاصة، ل�عبر بها عن معان �عیدة عم�قة، لم  
الك العروض  إشارات وعلامات،  تعد  مسرح  إلى  فاستحال  تحق�قها،  على  قادرة  لاس�ك�ة 

"فأدینت  وتحوّ  الجماع�ة؛  إلى  الفرد�ة  من  �ذلك  المسرح  اتجاه  عند ل  الفرد�ة  ظاهرة 
، وسادت قاعدة الجماع�ة في العمل وأص�ح على الممثل أن الأ�طالالممثلین النجوم أو  
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دى الرقصة المولو�ة بدورها إلا في  حیث لا تؤ   ، 42یدرس �افة عناصر الفن المسرحي"
؛ فلكل فرد في المجموعة دوره المنوط �ه والوظ�فة المحددة له فلا یتعداها،  إطار جماعي 

 عرضا موحدا. و لكنها تشكل في مجموعها نصا 

 
 mnoonpost.coدراو�ش العصر الحدیث، أت�اع مولانا جلال الدین الرومي، موقع،  

المیلزم       العرض  في  العرض الممثل  �عطي  حتى  معینة،  �أز�اء  ملزما  سرحي 
 یرتدون   الدراو�شمعناه وأ�عاده الدلال�ة، فقد فقه المولوي م�كرا أهم�ة الأز�اء؛ لذلك نجد  

الب�ضـاء مـع السـترات السـوداء، و�ضعون على رؤوسهم قلنسـوات عال�ة  مـن  الملا�س 
فالزّ  السالكین؛  حال  إلى  الرامزة  �شاللبـاد؛  الأبـ�ض  التـي ي  الأكفان  إلى  جهة  من  یر 

والنـور   فُّ لَ تُ سَ  والصـفاء  النقـاء  عن  تعبر  أخرى  جهة  ومن  المـوت،  �عـد  أجسادهم  بهـا 
وتحر�ـر الـروح مـن الجسـد، والح�اة الجدیدة التي تقر�هم من معشوقهم الأوحد،  أما اللون  

لوي ل�حمل دلالات ي المو ف�حضر في الزّ   ،43"مرادفا للون الدمالأحمر الذي طالما �ان
      .44خاصة، ولطالما أثارت الألوان الاستجا�ة والانفعال في النفس"

الرومي تمثل الدلالة الأولى حالة الصراع مع النفس؛ ووصفها     برفرفة طائر   ابن 
یتمــرَّ  "مــدى حــزن  �عقـوب علــى نصــف مــذبوح ملطــخ بدمــه  �الوحــل، لیدرك السالك  غ 

ارتعاشــة لقــاء ولــده وشــم رائحــة قم�صــه الملطخ    إلىفــي ســبیل الوصــول      ولــده یوســف
التحلیـق    تشیر�ما �ضعون سترات سوداء،    ،45"�الدم إلى الجسد الذي �منع الروح مـن 

"فالس�اق  ورؤ�ـة نـور الله، �ما تعبـر عـن ظلمـة القبـر وعتمتـه، والموت القر�ب المحدق،  
� الذي  هو  وفاعلیته"وحده  اللون  وظ�فة  القبر   أمـا  ،46حدد  دلیل  فهي  العال�ة  القلنسوة 

�ه الدرو�ش وسطه هو رمز مجاهدة النفس وحملها    بینما الحزام الذي �شدّ   ،47وشاهده"
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لحمة   في  المولوي  العرض  الجسد�ة...یؤدى  الشهوات  الجوع وجم�ع  الصبر على  على 
 . اءها تأو�ل محددجماع�ة تكون �ل إ�ماءة فیها مقصودة، �ق�ع ور 

البر�طان�ة    السینوغراف  هاواردذهبت  أن  Howard Pamela �امیلا  إلى 
السینوغراف�ا في المسرح الحداثي تعني الجمعو�ة واللحمة؛" أي خلق فضاء جماعي فوق  
في   الممثل  یدخل  حتى  دائما  �امل  غیر  عملا  السینوغراف�ا  تعد  حیث  المسرح،  خش�ة 

�الجمه و�لتحم  التمثیل  عناصر  و   .48ور"فضاء  من  �عنصر  الممثل  �عوض  ما 
متطل�ات   لإتمام  خاصین  وز�ا  هیئة  یتطلب  والذي  المسرحي  العرض  في  السینوغراف�ا 

�جب أن الذي  ؛  ، هو الدرو�شفي العرض المولوي   العرض و��صال الفكرة إلى الجمهور
ي النص "المفردة اللون�ة تكاد تخلق لغة خاصة ف �ختار أز�اءه وألوانه لأن  �عرف ��ف  

المتلقي" إلى    ،49�ما تحدثه من إشارات حس�ة وانفعالات نفس�ة في  الفكرة  حتى یوصل 
من اطلع على أسرار الرقصة المولو�ة    المشاهد في خطاب صوري لا �فقه مضمونه إلاّ 

المسرح، ورموزها  الممثل على خش�ة  المولوي نصه مثلما �حفظه  الممثل  ، حیث �حفظ 
عم�قة، شرط حرصه على روح�ة  �عبر بها عن معان    و�ن �ان حفظه حر�ات وسكنات

 براعة الأداء ومتانة اللحمة الجماع�ة.  
  

 سینوغراف�ا النص:المولو�ة و . 6
الإنسـان�ة    إنّ      الـذات  بـین  والصـراع  الوجـد  "حالـة  عـن  تعبیر  المولو�ة  الرقصة 

ف�ه نعـ�ش  الـذي  المـادي  العـالم  الرا50"ومكونـات  الحر�ات  وهذه  یؤدیها  ،  التي  قصة 
محاكاة  "�التي تتحقق  المتصوفة رمز التوأمة بین أرواح السـالكین و�ـین الـذات الإلهیـة،  

فیرمي المر�د الصوفي    ؛51"الإله�ة �قدر ما �سمح لهم بـه ضـعفهم ال�شري   الذاتكمال  
إلا  إلیها  الوصـول  �مكـن  لا  التـي  الإلهیـة  الـذات  عنها؛  ی�حث  التي  الحق�قـة  بلوغ  إلى 

الع�ادات  هذه  إحدى  إلا  هنا  الرقص  وما  �العبـادة،  والاجتهـاد  الجـاد  ول�ست  �العمـل   ،
عشوائ�ة أو  منتظمة  وسكنات  راقصـة  حر�ـات  �الآلات   ،مجـرد  الطرب  عن  ناتجة 

وتحصـینه  المو  الجسـد  حمایـة  محاولـة  الصـوفي  الـرقص  �ان  هنا  ومن  المرافقة،  س�ق�ة 
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النفس" �غلق على  مادي  ما هو  مـن �ل  إل�ه    .52وتطهیـره  ما ذهب  ج�مس یوافق هذا 
الذهبيفي    فر�زر  حین جعل الدین "تجـل للمطلـق فـي إطـار الفكـر التصـو�ري،    غصنه 
تطب�قي   الذي میدان  وجود  فعلي  أ  ،�ستلزم  جانب  في    وطقسيي  الفعل  جانب  �شمل 

ذلك  .53الدین" والرقص، وعلى رأسها    ،لأجل  �الموس�قى  الصوف�ة  الطرق  حفلت �عض 
،  المولو�ة والمنتش�ة، �ما انـتهجوا منـاهج مختلفـة وطرقا مت�اینة لتحقیـق العشق والاتحاد 

الصوف�ة" أرواح  �بیر على  تأثیر  والرقص  للعزف  اال  54"فكان  الهدف سالكین  إلى  لنهج 
  ، وهو الاتحاد �الإله. الأعلى

 

�سمى      �ما  المولوي  العرض  و�ستهلالسماعیبدأ  مشهورة   ،  شعر�ة  �مقدمـة 
) الطر�قة  �تا�ه  الرومي وضعها ش�خ  تقو   المثنـوي ) وضمنها  والتي  استمع "ل:  معنـوي، 

حكای �قص  ��ف  الناي  جعل تهإلى  القص�اء،  عن  فصلت  مذ  �قول:  الفراق  و�شكو   ،  
كل من   /احي ی�كي الرجال والنساء/ أر�د صدرا مزقه الفراق، لأبوح له �ألم الاشت�اقوَ نُ 

القصب  دوقد أك  .55ی�عد عن أصله، �ظل ینشد زمان وصله" صور�ة (في مفهوم    صلاح 
على الشعر �مادة رئ�س�ة في تحقیق الصورة على الخش�ة؛ لأنه مادة خ�ال�ة    )المسرح

و�ان  توح تختفي معه الحدود الوهم�ه بین الواقع والخ�ال،  تت�ح له الحر�ة في فضاء مف
الرومي  �ستمیل بتلك المقدمـة الشعر�ة قلوب السالكین و�ثیر وجدهم؛ فالســماع فــي   ابن 

لـدیهم،  رأ�ه محرّ  ونقائه  القلـب  إلى صفاء  والمر�دین والدافع  السالكین  الوجد في روح  ك 
الناي أو الدف "رمـز روح الصوفي ال   ، 56ذي ینوح لأنه �عید عن عالم الأرواح"وعزف 
الكامل" "الإنسان  ورمز  السماع،  بدا�ة  و�شرح   ،57وهو  العاشقین،  قصة  �حكي  لكونه 

عن   والفراق  البین  آلام  من  یتكبده  وما  العاشق  حكا�ة  �حكي  أي  للسالكین،  منهجهم 
قة نار  ل حر المعشوق، وانفصال الروح عن الجسد رغم التصاقها �ه وقر�ها منه، وتحمُّ 

و�نال   ومشتاقا،  رف�قا  لوصاله  العاشق  �صـل  و�ـه  الأزلي،  المعشوق  سبیل  في  العشق 
العشق" ونار  الناي  أنین  بین  مزاوجا  الأزلـي،  معشـوقه  مع  �اتحاده  فتعطي    ،58المراد 
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طب�عة والطبل  الناي  وخاصة  الموس�ق�ة  الآلات  فه  المولو�ة  طر�ق    يرمز�ة،  مفتاح 
 (المعشوق) ثم الاتحاد �ه والحلول ف�ه.   السالك إلى الفناء �ا�

الصوف�ة  ل  فضَّ  الطب�عة"�عض  مشاعر   59" أصوات  من  تثیره  وما  و��حاءاتها 
 وارتأى    ، *وهذا ما أكده أحد شیوخ هذه الفرقةعن الناي والطبل،  الشجن في الإنسان،  

الرومــي الشــ�خ   الــدین  السّ   جــلال  والسالكین؛ لأأن  المر�دین  قــوت   ماع واجب على  نه 
و  الوصـال،  یتحقـق  بـل  العاشـقین، ومـن خلالـه  الضـمیر،  تقـوى خیـالات  إلى  �ـه  تتحـول 

والصفیر" الصوت  نت�جـة  عناصر    .60صـور  إشراك  على  المولوي  النص  �قوم  وهكذا 
كثیرة، تتواءم وتتناغم لتؤسس النص المولوي، وتصنع سینوغراف�ة العرض المولوي، من 

واستهلال�ة �الحر�ات    مقدمات  مضبوط  نصي  عرض  إلى  وموس�ق�ة)،  (شعر�ة 
والتزامهم  لأدوارهم،  (الدراو�ش)  الممثلین  أداء  حسن  على  نجاحه  یتوقف  والسكنات، 

  .بنصهم المحدد
المسرحي       العرض  في  النص  سینوغراف�ا  نجاح  �ان  تحقق   امرهونو�ذا  بنجاح 

صول إلى حالة الوجد التي یرومها الدلالة، فسینوغراف�ا النص المولوي یتوثق نجاحها �الو 
الحر�ات والطقوس والأز�اء ما هي إلا سبیل للسالكین المر�دین  الدراو�ش؛ إذ   �ل تلك 

�ص�ح   حین  الوجد،  إلى  المولو�ون للوصول  حولهــا    الممثلون  تــدور  التــي  �الأقطــاب 
"فال والاتحـاد  الوحـدة  سـبب  ل�كـونوا  ذاتهـا،  حــول  وتــدور  حق�قـة  الأشــ�اء  مـرآة  هـو  قطـب 

وذاته" أعماقه  داخل  في  عنه  ی�حث  أن  الإنسان  على  و�جب  المراد    ،61الإنسان،  وما 
التخلص مـن الحـواس والإدراك، ومحاولـة تحر�ـر الـنفس ال�شـر�ة مـن ماد�اتها،    عندهم إلاّ 

والرقص،   الغناء  خلال  من  إلا  الصوف�ة)  الفرق  �عض  رأي  (حسب  ذلك  �كون  ولا 
العالم    فالرقص لبلوغ  الأوحد  والسبیل  الصافي  للفكر  حي  "تعبیـر  إلا  هـو  مـا  الصـوفي 

النور وطن  إلى    المولو�ة�عتقد    العرض  او�هذ  .62الآخر،  ال�قـین  علـم  مـن  "انتقلـوا  أنهم 
عـین ال�قـین؛ فأص�حوا یـرون مـن دون حجـاب وقد حققوا ما إل�ه صبوا وصاروا هـم الله 

الإنسان مـن العـالم الطب�عـي ینتقل معه    ،63"لا �مكـن ب�انـه �النطق   شـيءو "   نبـع الحكمـة 
 تكون ، و�ذلك  الواقعي إلى عـالم الروحان�ات والغیبیـات انتقالة روح�ة وفكر�ة لا جسـد�ة
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  ، معنو�ـة  تعبیر�ــة رمز�ــة عن حــالات  في قاعة أو مكان عرضهم    المولو�ةجم�ع حر�ات  
تفصح عنها حر�اتهم   بدلالة عم�قة مضمرة،  و��ماء  ،وح�ةر �فصاح غیر م�اشر �خوالج  و 

 وأز�اؤهم ومكان عرضهم وتأثیث ر�حهم. 
 

 سینوغراف�ا الخش�ة:المولو�ة و  .7

حر�ة     من  العناصر  جم�ع  فیها  تتحد  تشكیل�ة  عمل�ة  هي  الخش�ة  سینوغراف�ا 
وصوت وموس�قى ود�كور و�ضاءة وأز�اء وماك�اج وممثل ونص، ومن المؤ�د أن هذه 
و�عد  العرض،  ینجح  بینها حتى  ف�ما  تتناسق  أو  تتضافر  �جعلها  من  تحتاج  العناصر 
"المحرك   هو  فالممثل  تكاملها،  و�نجح  العناصر  تلك  ینسق  الذي  الرف�ع  الخ�ط  الممثل 

  أدائه للعناصر السینوغراف�ة، التي جاءت جم�ع العناصر لتدعم حضوره وتسهم في إبراز  
والتعبیر  التجسید�ة  الناح�ة  �الكتل من  قورن  إذا  الفیز�ق�ة،  الح�ة  الكتلة  �مثل  وهو  �ة، 

العرض" فضاء  في  تتناسق  التي  الجامدة  الم   .64الأخرى  اهتم  القد�م وقد  منذ  سرحیون 
المسرح فیها،    �خش�ة  مسارح ونوعوا  والمقوسة،  الدائر�ة  المسارح  العل�ة،  (مسارح 

الخروج   إلى  الض�قة،  إلى  الواسعة  الفضاءات  إلى  الطب�عة...ومن  المسارح  عن جدران 
في عروض �ما  وال�حر،  ست�فن  الغا�ة    Brook  بروك  بولو  Peter Stephen  بیتر 

Paul،   ماكس راینهاردوعروض Reinhardt Max. 
وتصم  الخش�ةم  �تنظ   على السینوغراف�ا  وتعمل      النواحي،  جم�ع  خلق  ل   ا مه�من 
الممثل،    ،عرضللفضاء   المسرحي  العرض  الموأساس  الدرو�ش  فقدأو    ذهب   ولوي؛ 

أنطوانالمسرحي الفرنسي   أن للممثل مهمتین، مهمة    إلى   Antoine  André  أندر�ه 
...ومهمة �اطن�ة    ج والماك�ا   والإكسسواراتخارج�ة، تشمل: الد�كور والأز�اء، والإضاءة  

النص النفس�ة والفلسف�ة �ستن�طها من  تقوم حر�ة    ،65" سماها الأسرار  ثم    المولوي ومن 
ما   "بتجسید  على  المسرحي  العمل  وق�ام  النص،  �لمات  والبیئة،    إبداعوراء  المنظر 

المكان هو    إذ  العرض،والحر�ات التي ستجري على خش�ة    الأحداث�صرف النظر عن  
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 ؛66الذي س�قرر حر�ة الشخص�ات، ول�ست حر�ة الشخص�ات هي التي ستقرر المكان"
م وسكناتهم ورقصاتهم، وخش�ة  س�طر (الدراو�ش) على المكان، ف�طوعونه لحر�اته�  لذلك

تهو�ل  و�ل  الجوقة  ور�ما  و�الأنغام  �الرقص  "تتوسل  المسرح  �خش�ة  المولو�ة  الرقصة 
متكاملا" فنا  لكونها  التجسید�ة  الأجواء  لیبدع  والعرض    ،67آخر  �النص  تدر�ج�ا  تتأثث 

 أو الجلسة.  ،وأداء الدراو�ش فوق قاعة العرض

 
 dostor.orgن السلام والحب"، "المولو�ة" رحلة ال�حث ع�الصور..

المولوي،  تقوم       العرض  في  الخش�ة  لرقصة    علىسینوغراف�ا  المكان  تهیئة 
السماع  على  �قوم  لا  تعد عرضا  حیث  المتفرجین،  وجلوس  الناي،  ومعزوفة  الدراو�ش 

ما �قوم على الرؤ�ة، لا �كون السماع ف�ه إلا وقت العزف على الناي، و�ذا �انت    �قدر
حیث  ،  و��ماءاتها في المولو�ة �ذلك إشارات  ودلالات، فإنّ   اعلى المسرح رموز الأش�اء  

یتدفق العرض المولوي "من خلال علاقات جماع�ة ودرام�ة خاصة وتفصیلات لا تتم 
مفاه�م   تحمل  لا  و�أنها  درام�ة  غیر  لبدت  �عضها  عن  عزلت  ولو  �المجموعة،  إلا 

الرقصة المولو�ة فوق خش�ة العرض، فتجتمع عناصر    .68مشتر�ة بین جم�ع الراقصین"
فتنتج  الدوارة،  المولو�ة  الصوف�ة  الرقصة  هو  واحدا  غرضا  وتؤدي  واحدا  هدفا  لتخدم 

تصب لأجلها �ل معنى �طر�قتها الخاصة، وتبلور معان عم�قة عن طر�ق لغة صور�ة،  
أو هو إنتاج معنى    بوتقة واحدة، وترمي إلى تحقیق هدف فر�د؛عناصر السینوغراف�ا في  

فالحر�ات في   فالدراو�ش  الناي  الرقصة من  لغة صور�ة تشترك عناصر  ،  تحققهابلورة 
تُ  شارة  أو  حر�ة  �ل  وتُ وتغدو  عبر رى  مضبوطة  المولوي  العرض  مكان  في  سمع 

وفي الطرف   ،متطل�ات تلك الرقصة التي لا �فقهها غیر من عرف المولو�ة عن �ثب
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لغ �المولو�ة  الواعي  المتفرج  �فهم  و�فك  المقابل  العناصر،  تلك  ورموزها    شفراتها ة 
 د�كور الخش�ة...  و  أز�ائهم،و  ��ماءاتهم،و  ،�شاراتهمو الدراو�ش،   حر�اتواشتغالاتها مع 

الرومي ارت�ط عرض الرقصة المولو�ة �الصورة منذ أوجدها   الدین  ، و�ذا �ان جلال 
�الإنفو �سمى   ما  أو  �الصورة  التكنو   midia -info مید�ا،  -الاتصال  لوج�ات  من 

الخش�ة   الصورة وسینوغراف�ا  قامت على  قد  المولو�ة  فإن  المسرح،  المستجدة في خش�ة 
منذ البدا�ة، و�أن المولوي قد أدرك م�كرا بلاغة الصورة وسرعتها في الوقت نفسه في  

 ؛ 69"رسم المعنى، "فعندما تكون قو�ة ومؤثرة تطمس الصوت وتتغلب العین على الأذن
في    أرسطوففقه ما أورده      مطلعا على الموروث الیوناني  الرومي جلال الدین  وقد �كون  

الشعركتا�ه   سمّ   فن  المسرح�ة،عما  "المرئ�ات  المنظر،  )psisO (اه  من  تشمله  �ما   ،
الإضاءة،   الملا�س،  العناصر    ،ج والماك�ا الأثاث،  و�ل  و��ماءاتهم،  الممثلین  وتحر�ات 

العام الطقس  تكو�ن  في  والمسهمة  المشوفة،  المرئ�ات    .70"الأخرى  هذه  �ل  نجد  لذلك 
إلى   الممثل والخش�ة  یتعدى سینوغراف�ا  المولوي، بل  الذي  "لمكان  احاضرة في العرض 

، حیث  71"�شغله المتفرجون المشاهدون، وهكذا �غدو هؤلاء جزءاً من (اللوحة ال�صر�ة)
ح لا �حضر الرقصة إلا من �ان �فقه �نهها وهو مطلع على أسرارها وأغوارها، وتص�

السینوغراف�ا   فإذا �انت وظ�فة  المسرح�ة؛  السینوغراف�ا  المولو�ة �وظ�فة  الرقصة  وظ�فة 
الحفلة    مكان  �سینوغراف�ا  المولو�ة  الجلسة  تك�ف  للعرض،  الفضاء  تهیئة  المسرح  في 
والحر�ة   الصوت  تضافر  خلال  من  المسرح؛  سینوغراف�ا  �ما  بدورها  الجلسة،  لیلائم 

 ر والإضاءة، وتطو�ع �ل ذلك لخدمة العرض.  والأز�اء والتشكیل والمنظ 
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 menasa.net-alالمنصة،  –ذب الس�اح في تر��ا �الفیدیو: الرقصة المولو�ة تج

السجادة  الجمهور؛  انت�اه  و�ثیر  المولو�ة،  الرقصة  سینوغراف�ا خش�ة  �حقق  ما  أهم 
الأحمر  التي تخصص لجلوس الش�خ، وهي أداة رامزة مشفرة؛ حیث �شیر لونها  الحمراء  

 جــلال الــدینإلى لــون قــرص الشــمس أثناء الغروب، وهو الوقت الذي توفي فیــه الشــ�خ  
سـ  .72الرومي  بین  �متد  رمزي  خط  القاعـة،وهنالك  مـدخل  وحتـى  الشـ�خ  و�عتبر   جادة 

ومرحلــة  الخـط الفاصـل بــین مرحلتــي حیــاة ال�شــر (مرحلــة الــولادة والانغمــاس �الملــذات  
�ـونهم لـم یبلغـوا مرحلـة    الوفــاة والانتقــال إلى اللهً تعالى) ولا �جوز للدراو�ش السـیر علیـه؛

على   یدور  ولا  المر�دون  حوله  یدور  قط�ا  منهم  �ـلاً   وتجعـل  تـؤهلهم  التـي  الجـذب 
التي  "  ؛73ذاته" والأنساق  نفسه  العرض  خلال  من  و��صاله،  معنى  إنتاج  عمل�ة  وهي 

له"ت أساساً  الرامزة    إذ  ،74شكل  من الحر�ات  الرقصة؛  هذه  یؤدیها رجال  التي  المختلفة 
رفع الیدین وخفضهما، والدوران، ونزع السترات، واستعمال أدوات الغناء، �شیر �ل شيء 
فیها إلى معنى محدد، وحیث لكل إشارة منها رمز معین، بل إن الل�اس الذي یرتدونه 

 . تي �سیرون فوقها مرموزة هي الأخرى رامز بدوره، والأرض�ة ال
الرومـي یتعلق ذلك �ما أولاه شـ�خ الطر�قة      الـدین  للحر�ـة والصـوت علـى   جـلال 

إلى ذلك في غیر موضع في   الوجد، مشیرا  أهمیـة �بیرة في  السـماء من  الأرض وفـي 
و�ة �ل ، �الإضافة إلى تحدید عناصر الجلسة الصوف�ة، أعطى ش�خ المولالمثنوي كتا�ه  

�حیل   ما  �ه؛  الخاص  الرمز  الدراو�ش  أل�سة  في  لون  و�ل  الرقص  في  خش�ة  حر�ة 
رموزا   المولو�ة  �مكوّ ل،  ودلالاتالعرض  الخش�ة  سینوغراف�ة  �التالي  والتي  تتشكل  ناتها، 

متكامل �كل  المولو�ة  الرقصة  سینوغراف�ة  إلى  عُدَّتستؤول  لذلك  مكان   الخش�ة  ؛  أو 
المولو�ة، الرقصة  وتتجاور  ال  عرض  فیها  تتجانس  الذي  السینوغرافي  جم�ع مكان 

تتحقق  �السینوغراف ولا  العرض،  ینجح  حتى  الأخرى  عن  واحدة  تستقل  لا  حیث  ات، 
فاعل�ة العرض �شكل جید إلا إذا اقترنت سینوغراف�ا الخش�ة ب�ق�ة السینوغراف�ات، لیبدأ  

   .المولوي التشكیل الصوري للعرض  
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ذلك     هتقول    ،لأجل  التي  اورد�امیلا  �الطر�قة  مهتمة  السینوغراف�ا    تجعل:"إنني 
الفراغ،   والسینوغرافي رسام خر�طة  فیتعلّ   �علمراو�اً �صر�اً،  اللع�ة،  قواعد  ما الجمهور  م 

العرض   الحضور في حلقة  �عتبر�ما    .75�جب أن یتوقعه من السینوغراف�ا والسینوغرافي"
المسرحي،  المولوي،   للجمهور  الموضوعي  مكوّ و المعادل  من  الرا�ع  نات  الطرف 

المسرح�ة في    .السینوغراف�ا  المسرح�ة  الجماهیر  �ق�ة  عن  المولو�ة  جمهور  و�ختلف 
تفاعلهم الشدید مع النص، الممثل، وخش�ة العرض، وملحقات الإخراج، لدرجة مشار�ة  

عالما شفافا، هر�وا إل�ه من ثقل  الدراو�ش في الرقصة؛ ف�خوضون مثلهم تجر�ة تكشف  
ح�اتهم  واقعهم   ودونیتها   الماد�ةوعفن  وآلامها  مث�طاتها  روحاني  ل  ؛�كل  �عالم  یتشبثوا 

ت  حد  خالص،  الأجواءصل  تلك  في  فإنّ   .الذو�ان  بدء  على  المولوي    و�عود  العرض 
الم�مكوّ  یبنيذناته  و   �ورة،  الصورة  على  الخش�ة  والأجساد    نص سینوغراف�ا  الحر�ات 

وال�صر�ة السمع�ة  من  والمؤثرات  ما  و�ل  مولوي  ،  عرض  لتقد�م  الر�ح  تجهیز  شأنه 
مثیر، هو في الحق�قة ما سمته الدراسات النقد�ة ما �عد الحداث�ة "مسرح الصورة،" وما  

   سماه المشتغلون �المسرح المعاصر، "سینوغراف�ا المسرح".
  

  :الخاتمة .8
 في ختام الدراسة، نجمل مجموعة نتائج جاد بها العرض والتحلیل أعلاه:

مسرح   - النص �عتبر  على  القائم  الكلاس�كي  للمسرح  مقوضا  مسرحا    ؛ الصورة 

الرقصة الصوف�ة  الإشارات والحر�ات والأز�اء والألوان، و   نص الصورة من  �اعتماده على

صور�المولو�ة   عرضة مسرح�ة  لكونها  جم�ع   ا ؛  ف�ه  وتتوفر  محدد،  مكان  في  �قدم 

 ، ونص. ملحقاتو ، مكانو عناصر العرض المسرحي من ممثل، 

ومكان العرض، میزت مسرح ما   ،تشمل الممثل، النص  ؛نوغراف�ا دلالة �صر�ة السی -

الحداثة،   لغة صور�ة  فعناصرها،    المخرج�ستنطق  �عد  إلى  تفاعلاتها  علاماتها  ��حیل 



 رقصة الصوف�ة المولو�ة والتأس�س لمسرح الصورة وسینوغراف�ا المسرحال
                         

187 
 

دلالتها و�شاراتها،   تنتج  في  ممّ   السمعي،� ال�صري    تمازجمن    دةالمتولّ   و�ذلك  یؤول  ا 

 .تحقق هدف العرض المسرحي النها�ة إلى 

المولوي   - العرض  في  السینوغرافتتجلى  الممثل، �جم�ع  سینوغراف�ا  الحدیثة:  ات 

الجمهورو  سینوغراف�ا  وحتى  الخش�ة،  وسینوغراف�ا  النص،  تخاطب سینوغراف�ا  إذ    ؛ 

والإ�ماءات،   والإشارات  الألوان  بلغة  (الجمهور)  (الدرو�ش) �  وتعتدالحضور    الممثل 

ومر  وحر�اته،  الحضرة  وش�خ  الحر�ي،  والموس�قى ونصه  �الأضواء  العرض  افقات 

وآلاتها، فد�كور المكان ومفروشاته، فهندسة المكان بوضع عناصره الآدم�ة في أماكن 

 محددة.

سینوغراف�ا   - المولو�ة     ومسرحالمولو�ة   إذ  الغرب؛  الشرق  بها  سبق  م�كر،  صوري 

ورة لا فن مر�ب؛ �النظر إلى �ونها منظومة �صر�ة في خلق مشاهد �كون انتماؤها للص

،  فكانت  للكلام، وخلق قراءات متعددة ولغة تأو�ل�ة لما �قدمه الدراو�ش وش�خ المولو�ة 

  الس�اقة لتأس�س هذه المصطلحات عمل�ا و�ن لم تؤسس لها نظر�ا. 
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