
 جمال�ات مجلـة  161-133.صص ، )2021( 01العـــدد:  /08 :المجلد 
 

                                                                                133  
 

 لفظي وال ال�صري  بین  المعنى إنتاج 
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Meaning Production   between visual and verbal 
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 : ملخصال      

والنسق   ال�صري  النسق  بین  واضح  اختلاف  المعنى   اللفظيیوجد  إنتاج  حیث  من 

ولعل   المتلقي،  إلى  النسق  وتبل�غه  اعتماد  في  تكمن  الاختلاف  عناصر  مبدأ    اللفظي أهم 

أ�ضا   واعتماده  والمدلول،  الدال  بین  للعلاقة  الدقیق  التشفیر  نظام  على  القائم  الاعت�اط�ة 

خاص�ة الخط�ة في إنتاج المعنى وتلق�ه. بینما �مكن الحدیث عن غ�اب هذین العنصر�ن في  

 النسق ال�صري. 

ي أن بین النسقین برزخا �حول دون تفاعلهما في سیرورة  بید أن هذا الاختلاف لا �عن 

والمتحر�ة،   الثابتة  الصور  ال�صر�ة:  الخطا�ات  من  العدید  داخل  المعنى  الفنون  و إنتاج 

هذه الورقة تروم الإجا�ة عن إشكال مر�زي هو: ما    فإنّ   ،ة... ومن ثمّ والكار�كاتیر  ،التشكیل�ة

 داخل سیرورة إنتاج المعنى؟  اللفظيطب�عة العلاقة بین النسق ال�صري والنسق 
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متعددة   أسئلة  إلى  الإشكال  هذا  تفر�ع  العلامة  :  هي�مكن  الكار�كاتیر  یوظف  ��ف 

هذه  بها  تقوم  أن  �مكن  التي  الوظائف  هي  وما  ال�صر�ة؟  العلامات  جانب  إلى  اللسان�ة 

   ؟ا ؟ وهل �مكن الاستغناء عنهي العلامة داخل الرسم الكار�كاتیر 

 علامة.  ؛نسق �صري   ؛فظيلنسق   ؛أ�قونة ؛ركار�كاتی :�ةحمفتاالكلمات ال

          Abstract: 

When it comes to producing meaning and communicating it to the 
recipient, a clear difference between the visual and the verbal system is 
brought to the surface. The verbal system is based on the linear 
characteristic as well as the principle of arbitrariness between the signifier 
and the signified, whereas the visual system lacks these two elements; and 
perhaps these are the most important differences between these two 
systems.  

However, these two differences do not mean that there is a barrier 
that prevents interaction between them during the production of meaning 
within a visual discourse such as static and moving images, plastic arts, and 
caricature. Therefore, the problematic that this paper seeks to address is the 
nature of the relationship between the visual system and the verbal one 
within the meaning-production process. To address this problematic, this 
paper is guided by three main questions: (1) how does the caricature use the 
linguistic sign beside the visual sign? (2) What functions can the linguistic 
sign perform within a caricature? And (3) can we get rid of the linguistic 
sign? 

Keywords: Caricature; Icon; Verbal System; Visual System Sign. 
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  :مقدمة. 1      

فهذه  اللسان�ة؛  العلامة  في  عنها  ال�صر�ة  العلامة  في  المعنى  إنتاج  تختلف طر�قة 

التشفیر الشدید  1الأخیرة تتفرد �عدة خصائص منها خاص�ة الخط�ة وفق مبدأ  على  ، ونظام 

اللالاعت� النظام  مع  مقارنة  التشفیر  قلیلة  الصورة  بینما  تمتاز  2سانياط�ة.  جعلها  ما  وهو   ،

تستند   لا  فهي  سا�قة  «�عدة خصائص؛  لمعان  مالكة  أول�ة  عناصر  إلى  دلالاتها  إنتاج  في 

(الكلمات مثلا) و�نما تستند إلى تنظ�م �ستحضر الأسنن التي تحكم هذه الأش�اء في بنیتها  

ث3»الأصل�ة ومن  والس�اس�ة..)  .  والاجتماع�ة  (الثقاف�ة  المختلفة  الس�اقات  إدراج  من  لابد  م 

ل�ست سوى ذاكرة لا مرئ�ة للصورة، وما  «حتى نتمكن من تأو�ل ما نراه؛ لأن هذه الس�اقات  

الثقاف�ة السجلات  أي  الموسوعة،  هو  الذاكرة  هذه  في  في    إذنالس�اقات    تتدخل.  »4یتحكم 

التأو�ل  تساعد  ،عمل�ة  التي    لأنها  المختلفة  ال�صر�ة  العلامات  دلالات  تحدید  على  المتلقي 

فالعناصر الأ�قون�ة تقود إلى المضمون، ولكن ل�س من  «تتوسل بها الصورة لإنتاج المعنى؛  

مضمون  أنه  تحدید  .  »5الصورة  المؤ�د  في  للصورة  الموازي  النص  �فید  أن  �مكن  وهنا 

 الصورة �س�اقاتها المختلفة.  مضامینها وتأو�ل دلالاتها، نظرا لدوره في ر�ط 

ة تضعنا العلاقة بین ال�صري واللفظي أمام العدید من التساؤلات منها: هل ومن ثمّ 

تحتاج العلامة ال�صر�ة إلى العلامة اللسان�ة لإنتاج المعنى وتبل�غه، أم أنها قادرة على إنتاج  

التشكیل�ة عناصرها  على  اعتمادا  تام  بوضوح  المتلقي  ومخاط�ة  ��ف 6والأ�قون�ة  المعنى  ؟ 

ال�صري   للخطاب  المعنى؟ هل �مكن  اللسان�ة لإنتاج  العلامة  ال�صر�ة مع  العلامة  تتضافر 

وماذا   عنها؟  �استغنائه  �فقد  ماذا  ونهائي؟  مطلق  �شكل  اللسان�ة  العلامة  عن  �ستغني  أن 

ة  تض�ف إل�ه في حال توسل بها لإنتاج المعنى؟ ما الوظائف التي �مكن أن تؤدیها العلام 

 ؟�شكل خاص رعامة وداخل الكار�كاتی اللسان�ة داخل الخطاب ال�صري 
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 : اللفظي ال�صري و . طب�عة العلاقة بین 2       

الصورة  بین  العلاقة  إلى  والتحلیل  �الدراسة  السم�ائیین  ال�احثین  من  العدید  تعرض 

عة  ، الذي یرى أن طب�Roland Barthes7  )1980-1915(  �ارث  رولان والنص، ومن أبرزهم  

الماضي  في  عنها  مختلفة  الیوم  والنص  الصورة  بین  تُعتمد   ؛العلاقة  �انت  التي  فالصورة 

و�زالة   لتوض�حها  ُ�ستثمر  النص  وأص�ح  المقام،  على  المه�منة  الآن  �اتت  النص،  لتوض�ح 

ثمّ  ومن  عنها.  والغموض  فإنّ الل�س  وظ�فة    اللسان�ةللعلامة    ة  هما:  وظ�فتین  الصورة  في 

. تقوم وظ�فة الترس�خ على لجم دلالات الصورة   Relaisووظ�فة المناو�ة  L’ancrageالترس�خ  

المطلق تدفقها  �شكل   ؛و��ح  القارئ  توج�ه  قصد  معانیها  واختزال  عناصرها  بتعیین  وذلك 

الحالة،   �الضرورة في هذه  المرافق للصورة �كون واضحا  فالنص  الغرض منها؛  إلى  م�اشر 

الصورة معنى  على  بوضوحه  إلى  حت  ، و�لقي  مضمونها  وصول  الصورة  مرسل  �ضمن  ى 

أقلّ  فحضورها  المناو�ة  وظ�فة  أما  تحملها    وطأةً   المتلقي.  أن  �مكن  التي  الدلالات  على 

�إضافة دلالات أخرى إلیها،    دعمها   الصورة، فهي لا توضح هذه الدلالات �قدر ما تقوم على

و  وواضح.  �شكل سر�ع  المتلقي  إلى  للوصول  أمامها  الطر�ق  �ست�عد  وتمهید  وجود    �ارثلم 

 أو طغ�ان وظ�فة على أخرى داخلها.  ،الوظ�فتین معا في الصورة الواحدة

ال�احثین تصور   �عض  انتقد  والنص   �ارثوقد  الصورة  بین  ال�احثة  و   ،للعلاقة  منهم 

�اردان ت  Laurence Bardin  لورانس  بین   رى التي  تر�ط  التي  الجدل�ة  العلاقة  �ختزل  أنه 

ین اثنین فقط، وأنه یر�ط النص بوظ�فة التعیین فحسب و�لغي وظ�فة  الصورة والنص في نمط 

اللسان�ة الرسائل  من  أنماط  أر�عة  هناك  أن  ال�احثة  هذه  وترى  الرسالة  -الإ�حاء.  الأ�قون�ة: 

الرمز�ة،   والرسالة  ر  المفسِّ النص  ذات  والرسالة  الموضحة  الصورة  ذات  والرسالة  الإخ�ار�ة 

 :8شكل الآتيو�مكن عرض وجهة نظرها على ال
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 اط الرسـائل ـأنم
 الشفرة الأ�قون�ة 

 الإ�حـاء التــعـیین 

فرة
لش

ا
     

ن�ة
سا

الل
 

 الإخ�ار�ة الة  الرس التــعـیین 
الرسالة ذات 

 النص الشارح

 الإ�حـاء
الرسالة ذات الصورة 

 الموضحة 
 الرسالة الرمز�ة

 

ر�ة الجامعة بین ر الرسالة ال�صه �مكن أن نتصور، داخل متغیّ ن هذا الجدول أنّ یبیّ 

أو التكاملات المتغیرة �حسب درجة تعیین �ل من   ، النص والصورة، أر�عة أنواع من الروا�ط

 : 9النص والصورة ودرجة إ�حائهما، هذه الأنواع هي

تحیل هذه الرسالة على أدنى درجات    Le message informatifالرسالة الإخ�ار�ة:  * 

 �ه. لأنها تمثل الواقع عبر التشا  ؛الإ�حاء

وتنتج عندما �كون   Le message à illustrationالرسالة ذات الصورة التوض�ح�ة:    *

 النص ذا دلالات رمز�ة إ�حائ�ة، فتأتي الصورة لتوض�ح هذه الدلالات. 

وتنتج عندما تكون الصورة   Le message à légendeالرسالة ذات النص الشارح:    *

 وضح غموض الصورة. إ�حائ�ة، و�أتي النص حاملا طا�عا إخ�ار�ا ی

الرمز�ة:    * النص   Le message symboliqueالرسالة  من  �ل  ینزع  عندما  وتنتج 

 والصورة نحو الإ�حاء والشاعر�ة.
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فضاء   داخل  وتضافرهما  والنص  الصورة  تفاعل  عن  الرسائل  هذه  رسال�ة  الإتنتج 

یتوخاه معنى  تلفظ   لإنتاج  طر�قة  توجه  التي  قصدیته  إل�ه  وترمي  الخطاب،  و��ف�ة  منتج  ه 

ولعل واللسان�ة.  والتشكیل�ة  الأ�قون�ة  �العلامات  في    ◌ّ توسله  تتحكم  التي  هي  القصد�ة  هذه 

؛ حیث نجد، في جانب منه، الإشهار  مجالخاصة في  طب�عة العلاقة بین اللفظي والأ�قوني،  

أنبین  لعلاقةا  أن �مكن  وطب�عة    ،متقابلین  مظهر�ن  تتخذ  هما  المنتوج  طب�عة  �حسب 

 : 10هما و المستهلك، 

 الدال   تحاكي  الأ�قونة  جعل  أي  )Verbalisation de l’iconique(  الأ�قوني  تلف�ظ   *

تتم  )Graphèmes(  �راف�م  شكل  متخذة  اللساني إذ  بواسطة  ؛  المنتوج  اسم  �تا�ة 

 في الملحق.  "الأولى الصورة "ت، �ما توضح ذلك أ�قونا

 صوري   مظهر  ظللف  �ص�حأن    أي  )Iconisation du verbale(  اللفظي  أ�قنة  *

)Imagé( اسمه تحاكي  أ�قونات  خلال  من  واسمه  المنتوج  طب�عة  تقد�م  یتم  إذ  ؛ 

 .Calligramme "11و�سمى أ�ضا " ووظ�فته

ذلك  �عض  محاكاة    ومثال  القر معاني  خلال  آآي  من  الكر�م،  مضامینها    رسمن 

جد أ�قنة  �مكن أ�ضا أن نو   .من الملحق   "الثان�ةالصورة  "، وهو ما تمثله  �استخدام الحروف

یرسمون �الكلمات الدلالات التي یرومون  العدید من الشعراء    حیث نجد  ؛اللفظي في الشعر

قصائدهم في  أمثلته    ،12تشییدها  الملحق  "الثالثة الصورة  "ومن  أن  �ما    .من  تتخذ �مكن 

القارئ إلى تجسید   بیت شعري ما من خلال   ملفوظ الأ�قنة شكلا آخر في الشعر؛ إذ �عمد 

 . من الملحق  " الرا�عةالصورة "ومثاله  ،فالحرو الرسم �
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الأولى،   �الدرجة  فیها،  تتحكم  متشع�ة،  علاقة  والصورة  النص  بین  العلاقة  ت�قى 

اللفظي وال�صري   بین  �مكن أن تر�ط  إذ  النسقان؛  داخله هذان  یُوظف  الذي  المجال  طب�عة 

فضاء المتصل  خلال  من  النسب�ة  الفیز�اء  مجال  من  مستوحاة  " -علاقة   continuumزمان 

espace-temps وسیتكلود   "، وهو ما دافع عنه�   Claude Cossette   الذي یرى أن الصورة

لأنه مجالها الأثیر، بینما تملك الكلمة القدرة على   ؛أكثر تمكنا من الدلالة على ال�عد الفضائي

الزماني ال�عد  على  یتولّ 13الدلالة  والكلمة،.  الصورة  بین  الجوهري  الاختلاف  هذا  عن    د 

" �الكینونة  تقترن  الصورة  �ون  في  یتجلى  آخر  الكلمة  ETREاختلاف  تقترن  حین  في   ،"

  " action  une. ومعنى هذا أن قوة النص تكمن في قدرته على إثارة فعل ""AVOIR�التملك "

(�اعت�اره ح�ازة مكان داخل زمان)، أو حق�قة ترتیب مفهومي. وفي المقابل تكمن قوة الصورة 

وفق  على  . و�مكن فهم هذا الاختلاف  14" (ح�ازة مكان)un étatارة حالة "في قدرتها على إث 

 :15الثنائ�ات الآت�ة

 النص الصورة 

 توجِد 
  fait exister 

ل الحكي   �شغِّ
  démarre le récit 

 تشیيء
réifie 

 یؤهل
 Qualifie 

 عامل
 actant 

 محمول 
 prédicat 

�حسب   الصورة،  مع  النص  إرفاق  أ كوسیت �حقق  أر�عة  للصورة  ،  �النس�ة  هداف 

 : 16وهي

   "sujettiser"تذو�تها -أ
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   "verbaliser"تلف�ظها -ب

 " qualifier"تأهیلها -ج

 " circonstancier"تحدید ظروفها  -د

وتحیل   إنّ  الصورة  تحمله  الذي  الفضاء  زمان  حال  بلسان  الناطق  هو  هنا  النص 

�ما   والمكان.  الزمان  تلج  الصورة  تجسدها  التي  فالأش�اء  فقط عبر  عل�ه،  الحكي  عالم  تلج 

تحدید ظرفیته   فضلا عنالكلمة، التي تضع الشيء الموجود في الصورة موضع تنفیذ وعمل،  

 الزمان�ة والمكان�ة. 

التصوّ   إنّ  �ظلُّ هذا  عدّ   ر  على  ینطبق  أن  و�مكن  تتوسل عاما،  تواصل�ة  حالات  ة 

هذا التصور، وغیره من  ل  -نسب�ا   -�الصورة. ومنها الرسم الكار�كاتیري الذي �مكن أن ینصاع

هي الأخرى عامة وغیر �اف�ة لتحلیل طب�عة العلاقة    ، التي تظلُّ 17التصورات السا�قة الذ�ر

، لما تكتس�ه هذه الإرسال�ة من  مثلا  بین النص والعلامات ال�صر�ة داخل الرسم الكار�كاتیري 

 دة عن �اقي أنواع الصور الأخرى.خصوص�ة تجعلها متفرِّ 

الكار� یوظف  ال�صر�ة؟ وما هي فك�ف  العلامات  إلى جانب  اللسان�ة  العلامة  كاتیر 

 �سهم  �ف؟ �معنى � ي الوظائف التي �مكن أن تقوم بها هذه العلامة داخل الرسم الكار�كاتیر 

 وهل �مكن الاستغناء عنه في مقام ما؟   المعنى؟ إنتاج في لإرسال�ة الكار�كاتیر الموازي  النص

 اللفظي:ال�صري و ل�ة الكار�كاتیر بین . إنتاج المعنى في إرسا3       

ولذلك قد   ،ینتمي الرسم الكار�كاتیري إلى هو�تین: هو�ة فن�ة تشكیل�ة وأخرى صحف�ة

ما    عة،جانب العلامات ال�صر�ة المتنوّ إلى    النص الموازي في عمل�ة إنتاج المعنى،  یوظف

قیق غا�ات وظ�ف�ة،  غا�ات جمال�ة صرف، بل یتوخى أ�ضا تح   دام الكار�كاتیر لا یهدف إلى
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  . أو اقتصادي..   ،أو اجتماعي  ،أساسها تبل�غ رسالة ما إلى المتلقي تفاعلا مع حدث س�اسي

إلى  « غال�ا  یلجأ  فهو  ولذلك  وس�كولوجي.  وسوسیولوجي  س�اسي  ب�ان  �مثا�ة  فالكار�كاتیر 

خارجي  شرح  شكل  على  إما  نفسه  ، الكلمات،  الرسم  داخل  متضمن  نص  ثم 18»أو  ومن   .

الإ  فتر�یبته الصحفي  وال�عد  الواسع،  �معناه  التشكیلي،  الفني  ال�عد  بین  الذي  تجمع  خ�اري 

المتلقي، لمخاط�ة  �اللغة  الذي    یتوسل  المعنى  یندرج ضمنه  الذي  العام  الس�اق  ووضعه في 

أو حشوا زائدا، فكثرة    ، . غیر أن التوسل �النص لا ین�غي أن �كون مجان�ا ینتجه الكار�كاتیر

تفقد الكار�كاتیر ق�مته �ما    �عض رسامي الكار�كاتیر،رأي  حسب  � ،  تعل�قاتكتا�ة الشروح وال

 .19أنها تعبر عن ضعف الفكرة الكار�كاتیر�ة في الأصل

�عارض   عشر  التاسع  القرن  في  الكار�كاتیر  رسامي  ��ار  من  واحدا  نجد  ولذلك 

دومی�ه التوظ�ف المجاني للغة في الرسم الكار�كاتیري، وهو الرسام الفرنسي الساخر     أونري 

)1808-1879(  Honoré Daumier  النص الشارح للرسم غیر مجد، فإذا �ان   «، إذ یرى أن

المرافق له لا �مكن أن �جعله أحسن. إنّ   رسمي لا �قول شیئا فهو سیئ، و�التالي فالنص 

دون الحاجة إلى شرحه �اللغة، فما فائدة إرفاق الرسم من  د هو الذي �مكننا فهمه  الرسم الجیّ 

في القرن  21الكار�كاتیر  أ�ضا مجموعة من رسامي  . وقد تبنى هذا الموقف20»النص الشارح �

أمثال: سوج  العشر�ن  جاك    تو�ور   رولانو  Jean-Jacques Sempé  )-1932(  مبي و ن 

)1938-1997(  Roland Topor  سیرل  رونالدو  )2011-1920(    Ronald Searle .   ما تبناه�

الص�انال  :العدید من الرسامین العرب منهم   لغة   «الذي یرى أن الكار�كاتیر    )-1948(  عر�ي 

  الرائقة جمالیتها  هو  اللغة هذه  ز�میّ  وما مضافة،  خرى أ   لغة ة�ّ أ عن  غنيٌّ  فهو لذلك ذاته، �حد

السوري  22»  والاختزال  التكث�ف  على  وقدرتها  والرسام  فرزات .  �انت    )-1951(  علي  الذي 

الكار�كاتیر في ستین�ات القرن الماضي �ان   نّ لأ  ؛رسومه في بدا�ة مشواره مصحو�ة �التعلیق 

بدأ �ختصر التعلیق    علي فرزاتأو الأمثال. لكن    ،جلأو التعلیق �الزّ   ،�عتمد على رسم النكتة
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ز على ما هو جوهري. وعندما تقف على  في رسومي دائما �نت أر�ّ «لیلغ�ه ف�ما �عد، �قول:  

. یرجع  23»ما أمامك هو �لام بلغة أخرى   جوهر الأش�اء ورموزها لن تحتاج إلى الكلام. إنّ 

التعلیق،   الموقف من توظ�ف  المتلقي  رأي  حسب  ��الأساس هذا  إلى احترام  الفنانین،  هؤلاء 

یؤوِّ  لكي  أمامه  المجال  التعلیق وفتح  فإلغاء  شاء،  ما  حسب  و�فسر  من    «  ل  أكثر  �عطي 

 .  24»احتمال للوحة الكار�كاتیر 

الكار�كاتیر   إنّ  الرسم  على  تفرغ التعلیق  عمل�ة  للمتلقي،  مضمونه  و��ان  لشرحه  ي، 

لأن اللغة تمارس حینها وصایتها على    ؛الرسم من بلاغته التشكیل�ة وتك�ح جمالیته الأ�قون�ة 

التشكیل  بل هو  المكتو�ة،  اللغة  ل�س هو  الكار�كاتیر  أن الأصل في  الرسم �كل. في حین 

ا وتشكل  ال�صري  الدال  تخلق  التي  المختلفة  الخطوط  إلى  عبر  الدلالة  �حمل  الذي  لرمز 

توظ�فها ین�غي أن �كون محدودا جدا ولغا�ات محددة أ�ضا،    المتلقي. و�ذا وُظفت اللغة، فإنّ 

الدلالة.   طر�ق  إلى  یرشده  من  �جد  أن  دون  المعنى  سرادیب  في  الت�ه  من  المتلقي  لحما�ة 

ا ضرور�ا في �عض  و�مكن أن �كون توظ�ف العلامة اللسان�ة داخل الرسم الكار�كاتیري، أمر 

 . 25الحالات، لتحقیق مجموعة من الوظائف البنیو�ة التي لا غنى عنها لإنتاج المعنى

س�اس�ة   �ظروف  محكوما  الكار�كاتیري  الرسم  في  اللسان�ة  العلامة  استعمال  ی�قى 

واجتماع�ة وثقاف�ة؛ فإذا �ان رسام الكار�كاتیر ینتج أعماله داخل مجتمع ذي ثقافة واسعة في  

ف الس�اس�ة  مجال  الح�اة  مستجدات  على  �استمرار  �طلع  مجتمع  عموما،  والصورة  الرسم  ن 

هذا    والاجتماع�ة والاقتصاد�ة، و�عرف الفاعلین الأساسیین في هذه المجالات الحیو�ة، فإنّ 

تتم   أو  �اللغة،  المعنى داخل رسمه دون الاستعانة  إنتاج  �آخر في  أو  الأمر �ساعده �شكل 

حدود جدا. أما إذا �ان رسام الكار�كاتیر ینتج أعماله في مجتمع تغیب  الاستعانة بها �شكل م

الشروط  �اللغة    ،ف�ه �ل هذه  الاستعانة  له من  بد  فلا  �عضها،  المعنى    فيأو  إنتاج  عمل�ة 
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هذا   داخل رسومه الكار�كاتیر�ة، مثلما هي الحال �النس�ة للمجتمع العر�ي في غالبیته. ولعلّ 

أعمال   العلي ما جعل  بدا�ة    )1987-1937(  ناجي  في  ملحوظ خاصة  �شكل  اللغة  توظف 

رسومه   جاءت  إذ  الفني؛  الشعب�ة  «مشواره  لغته  في  النصي  الخطاب  لغة  تحمل  تصر�ح�ة 

ا [...]  المحك�ة بلسان مواطني رموزه وشخوصه [...] جمل تعبیر�ة لغو�ة م�سطة تفوق حجمً 

العلي . لقد �ان  26»ر الفني على حساب تقن�ات ومفردات التعبی  بناء لوحة الكار�كاتیر   ناجي 

. 27»من التوز�ع والتشكیل  الفكرة عندي أهمّ   «  ه �ان �قول إنّ لأنّ   ؛ واع�ا بهذا الخ�ار التعبیري 

ق هذا الفن  عن تذوّ   �عیدا آنذاك  �انتبل�غ فكرته إلى المتلقي العر�ي الذي    إنه مسكون بهمّ 

لغة لكي �ضمن التواصل مع المتلقي،  وتفك�ك معان�ه. ولهذا �ان لزاما على الفنان التوسل �ال

ناجي  و�التالي ضمان تفاعله مع الفكرة وتبنیها والدفاع عنها، �غا�ة �برى �ان �طمح إلیها  

 �ما �طمح إلیها �ل رسامي الكار�كاتیر الیوم.  العلي 

توظ�ف العلامة اللسان�ة في الرسم الكار�كاتیري، �جب أن �كون هادفا وألا �فقد   إنّ 

؛ إذ لا �جب أن یتم استثمارها لتغط�ة عجز دلالي ناتج  المتلقي  في ة تأثیره  وقوّ   الرسم بلاغته

الدلالة   لترم�م  أو  رسمه،  في  المعنى  لإنتاج  ال�صر�ة  للعلامات  الرسام  توظ�ف  سوء  عن 

وتتم�مها، أو لت�س�ط الرسم الكار�كاتیري واختزال إمكاناته الدلال�ة �الاستعادة الحرف�ة لمعناه  

ح�ح أن النص قد �كتسي أهم�ة �الغة في الرسم الكار�كاتیري، لكنه لا ین�غي عبر اللغة. ص

�كون دوره محدودا ومحصورا �حیث لا   أن  بل �جب  المعنى،  إنتاج  یه�من على عمل�ة  أن 

الرسم  في  الأصل  هي  إذ  الرسم؛  في  الموظفة  والتشكیل�ة  الأ�قون�ة  العلامات  على  �س�طر 

موازي فین�غي أن �كون عاملا �ساعد المتلقي على الفهم.  ومحوره وعمود معناه، أما النص ال

الموازي   �النص  هنا  �لّ )Paratexte(ونقصد  الرسم    :  داخل  توظ�فها  تم  لسان�ة  علامة 

أو خارجه، �غرض الإسهام في إنتاج المعنى في إرسال�ة الكار�كاتیر والمساعدة   ، الكار�كاتیري 

 المتلقي.  على إبلاغه فهمَ 
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الك الموازي في رسومهم �شكل ملحوظ،  لقد وظف رسامو  النص  المعاصرون  ار�كاتیر 

حتى إننا نكاد لا نجد رسما �ار�كاتیر�ا �خلو من توظ�ف النصوص المواز�ة، بل منهم من 

الرسم   إلى  منه  الصحفي  المقال  إلى  أقرب  عمله  صار  حتى  التوظ�ف  هذا  في  أطنب 

المو  النص  بین  العلاقة  تشعبت  فقد  ثم  ومن  واتخذت  الكار�كاتیري.  الكار�كاتیري  والرسم  ازي 

الكار�كاتیر�ة   الرسوم  خلالها  من  نصنف  أن  �مكن  مظاهر،    ، ة دعدمتأصناف    علىعدة 

 : 28هيو 

مثلا  النص للتعر�ف �شخص�ة ما،  یوظف الرسام    :كار�كاتیر مع نص تعر�في -أ

الس�اس�ةیدوّ  الشخص�ة  اسم  الاقتصاد�ة   ،ن  على    ،أو  الاجتماع�ة..  أو 

" الذي یرسم لها، حتى یتمكن المتلقي من التعرف علیها،  �هالبورتر "كار�كاتیر  

والم�الغة. التضخ�م  عبر  ملامحها  تغییر  السادسة"مثاله  و   �عد  من   "الصورة 

   الملحق.

التعل�قي -ب النص  مع  هذا    :كار�كاتیر    لتوض�حالتعلیق    الكار�كاتیر�عتمد 

لشرح  مضمون ال الموازي  النص  یتدخل  أي  �م؛  لا  و�دونه  الرسم،  كن  معنى 

 وهذا النوع قلیل جدا؛ لأن الرسامین �ستنكفون عن اللجوء إل�ه.  فهمه.

ذ -ج  داخل   وكار�كاتیر  الأش�اء   :ي نص  تسم�ة  وظ�فة  هنا  الموازي  النص  یؤدي 

لا تعدو    م الكار�كاتیري،لرس ل  المصاح�ةن الع�ارات  التي وظفها الرسم؛ �معنى أ

ر�ف المتلقي بهو�تها  ، �غ�ة تعالرسمالموجودة داخل  لأش�اء  لأسماء  أن تكون  

 من الملحق.  "الصورة السا�عة"ومثاله  .تفاد�ا للَّ�س 
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للنص:  -د المرافق  �ه  الكار�كاتیر  الذي    والمقصود  الكار�كاتیري  �صاحب  الرسم 

و  نفسها    عل�ه�عتمد  النص  �الدرجة  للمتلقي،  وتبل�غه  المعنى  إنتاج  عمل�ة  في 

فلو أننا حذفنا النص لما  التي �عتمد على العلامات ال�صر�ة في هذه العمل�ة؛  

تمكنا من الفهم، ولو حذفنا العلامات ال�صر�ة لما تمكنا أ�ضا من الفهم. وقد  

العلي اشتهر   فنجده    ناجي  الحوار،  علیها  �غلب  التي  الرسوم  من  النوع  بهذا 

الشخص�ات. لسان  على  والشعر..  الشعب�ة  الأمثال  الصورة "ومثاله    یوظف 

 من الملحق.  "الثامنة

المقصود �ه مصاح�ةنص خارج   وذ  ركار�كاتی -ه للمقال  الكار�كاتیري    الرسم  ي: 

الصحفي داخل فضاء الجر�دة؛ �حیث یتطرق الرسام والكاتب الصحفي للقض�ة  

نفسها، �ل حسب وجهة نظره. لكنهما یلتق�ان في خطوط مشتر�ة بینهما حول  

 من الملحق.   ة"التاسع "الصورةومثاله   هذه القض�ة.

 : في هذا التصن�ف متعددة �مكن تسجیل ملاحظ 

�مكن   - الأول،  للصنف   �ار�كاتیر   لأن  ؛ الموازي   النص  عن  الاستغناء�النس�ة 

�التعرف   للشخص�ة،  الأساس�ة  �الملامح  �الضرورة   �حتفظ "  البورتر�ه" �سمح  مما 

من   الرغم  على  أطرافها   تضخ�معلیها    عیو�ها  �عض  إبراز   في  والم�الغة  �عض 

   .الخلق�ة

الث - للصنف  ول�س  �النس�ة  الرسم  دلالة  على  مه�منا  الموازي  النص  �كون  اني، 

مساعدا، فالعلامة ال�صر�ة عاجزة عن تبل�غ الدلالة للمتلقي، لسبب من الأس�اب، 

أو   ،أو طر�قة توظ�فه للعلامات ال�صر�ة �اعت�ارها رموزا  ،قد یرت�ط �أسلوب الرسام 
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الل  ،أمارات العلامة  إلى  اللجوء  �ستدعي  مما  أ�قونات..  في أو  وهذا عیب  سان�ة، 

 لأنه یتكئ على اللغة لتبل�غ المعنى.  ؛الرسم وقصور من جانب الرسام

�النس�ة للصنف الثالث، وهو الأكثر انتشارا بین الرسامین الیوم؛ حیث یؤدي النص  -

تعلق الأمر �شخص�ات  إذا  الدلالة. خاصة  وتتم�م  المعنى  إنتاج  في  دورا وظ�ف�ا 

 حداث خاصة. غیر معروفة لدى الناس، أو �أ 

والعكس    لسان�ة تعو�م العلامات ال�صر�ة داخل العلامة ال  �النس�ة للصنف الرا�ع، یتمّ  -

واحدة،  بوتقة  في  وال�صري  اللفظي  بین  �مزج  الرسام  أن  �عني  ما  وهو  صح�ح. 

د المعنى عبر العلامتین معا. في حین خلال تفكیره في عمل�ة إنتاج معنى ما، فیولّ 

العلام عبر  �فكر  أن  ثم �جب  الكار�كاتیري،  الرسم  في  الأصل  لأنها  ال�صر�ة،  ة 

 لمتلقي. إلى ا�أتي �العلامة اللسان�ة لتتم�م المعنى وتدع�مه وتقر��ه  

�النس�ة للصنف الخامس، �كون الارت�اط بین النص والصورة غیر بنیوي؛ إذ �مكن  -

تعمّ  مثلا،  منهما.  �ل  معنى  یتأثر  أن  دون  منفرد،  �شكل  ینشرا  الصحف أن  د 

إعادة نشر رسوم �ار�كاتیر�ة منفردة، نشرت في وم إلى  التواصل الاجتماعي  واقع 

تغییر أي  معناها  یلحق  أن  دون  صحفي،  مقال  رفقة  نقصان  ،الأصل  أو    ،أو 

 لأن الرسام بنى هذا المعنى مستقلا عن مضمون المقال الصحفي.   ؛غموض

نج  إنّ  أن  �مكن  حیث  ال�عض؛  �عضها  عن  مستقلة  ل�ست  الأصناف  أصنافهذه  ا  د 

داخلي    متعددة وآخر  تعر�في  لنص  حاملا  الواحد  الرسم  �أتي  قد  مثلا  واحد،  داخل صنف 

 وثالث خارجي، و�كون في الآن ذاته مرافقا لمقال صحفي. 
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فإنّ  أمر،  �كن من  الكار�كاتیري �ظلُّ   ومهما  الرسم  الموازي في  النص    الاستغناء عن 

�غ�ة �ل رسام ومناه المنال، و�ن �ان  المعنى وتبل�غه  أمرا صعب  إنتاج  إكراهات  ، ذلك أن 

تفرض شروطها على الرسام، وتجعله یبتغي سبیلا وسطا بین ما �طمح إل�ه من اعتماد على 

 ضمان تحقیق التواصل مع المتلقي.   العلامة ال�صر�ة، و�ین همّ 

والعلا  إنّ  ال�صر�ة  العلامات  بین  في  التفاعل  المعنى  إنتاج  قصد  اللسان�ة  مة 

الخط�ة طا�ع  بوجود  �قولون  ال�احثین  �عض  جعل  عامة،   29الكار�كاتیر،  الصورة  قراءة  في 

دفعة واحدة؛    تلقي هاته العناصر لا �مكن أن یتمّ   �شكل خاص، ذلك أنّ   ي والرسم الكار�كاتیر 

إدراك المعنى الذي    بل لابد من تلقیها عبر دفعات إدراك�ة تنتقل من عنصر إلى آخر قصد

�قدمه الرسم الكار�كاتیري. ففي �ثیر من الأح�ان لا �ستط�ع المتلقي أن �ستوعب مضمون  

إلاّ  یتكوّ   الرسم،  التي  العناصر  دلالات  تجم�ع  الكار�كاتیري  �عد  الرسم  منها  ترتیب    وفق ن 

، �ما  �ل عنصر من عناصر الرسم  منطقي �مكنه من إدراك المعنى ثم التفاعل معه. ذلك أنّ 

د المتلقي �معلومة ما لا غنى عنها في إعادة تر�یب المعنى الذي  فیها العلامة اللسان�ة، یزوّ 

 یرمي إل�ه الرسام. 

 ما الوظائف التي �مكن أن �قوم بها النص الموازي لإرسال�ة الكار�كاتیر؟

 : . وظائف النص الموازي لإرسال�ة الكار�كاتیر1.3

الكار   إنّ  لإرسال�ة  الموازي  خارج النص  نص  هما:  وضعین  یتخذ  أن  �مكن  �كاتیر 

داخلر الكار�كاتی نص  أو  أنّ الكار�كاتیر   ،  ونقصد  الرسم  الأوّ   .  فضاء  خارج  �كون  ل 

أو عنوانا غیر م�اشر له، وفي هذه الحالة �كون    ،الكار�كاتیري؛ فقد �كون عنوانا م�اشرا للرسم

الثاني أما  الكار�كاتیر.  یرافقه  الذي  للمقال  عنوانا  قصد   النص  الرسم،  فضاء  داخل  ف�كون 

الق�ام بوظ�فة ما داخل هذا الفضاء. هذان الوضعان �سمحان بتصن�ف النص الموازي ضمن  
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�ار�كاتی رسم  من  تختلف  �ثیرة  بین ر أنواع  تر�ط  التي  العلاقة  طب�عة  �حسب  آخر،  إلى  ي 

د �كون النص  النص الموازي والعلامات ال�صر�ة التي یوظفها الكار�كاتیر لإنتاج المعنى؛ فق

لما    تسم�ة  أو   ،مضمونه ل  ا تلخ�ص   أو  الكار�كاتیر،  معنىل  اشرحأو    ،أو تعل�قا   ،الموازي عنوانا

ف�ه أداة..)  ورد  شيء،  مكان،  س�اسي،  حزب  س�اس�ة،  شخص�ة    الصورة "  :ینظر(  (مثلا: 

 . )من الملحق "الخامسة

أو   ، عي أو اجتما   ،أو اقتصادي   ،وقد �كون النص الموازي ع�ارة عن شعار س�اسي

نذ�ر هنا أن هناك من ال�احثین من    -أو مثلا سائرا    ،ثقافي.. و�مكن أ�ضا أن �كون قولا

الجناس وغیره، ضمن الوظائف التي �مكن أن تقوم بها اللغة داخل    فضلا عنأدرج المثل،  

نا نرى أنه ل�س وظ�فة في حد ذاته، بل هو نوع �مكن أن �قوم  ، غیر أنّ 30الرسم الكار�كاتیري 

الكار�كاتیري �عدة   �الرسم  علاقته  وطب�عة  الس�اق  �حسب  الكار�كاتیر،  داخل  أو    -وظائف 

دیني نص  مع  أدبي  مع  أو  ،تناصا  الشعبي  ،نص  التراث  مع  المأثورة    ،أو  الأقوال  أو 

تناصا    ،أو س�اس�ا..   ،اجتماع�ا    و أ  ،اقتصادي  أو  ،س�اسي  حدثأو    ،شعار س�اسي   معأو 

 أو ثقافي..  ،اجتماعي 

المواز�ة وظائف متعددة، تختلف هي الأخرى من تؤدي هذه الأ النصوص  نواع من 

رسم إلى آخر، �حسب العلاقة التي یر�طها النص مع الكار�كاتیر. ومن هذه الوظائف نذ�ر:  

أو   ،ما  ةالنص الموازي قد یؤدي وظ�فة الإخ�ار �معلومة ما، أو وظ�فة السخر�ة من شخص�

سم الكار�كاتیري، أو وظ�فة تقد�م تفسیر ما حدث ما، أو وظ�فة توض�ح شيء ما داخل الر 

أو    ،دین�ة  مرجع�ة  عنلمجموعة من المعط�ات وردت الرسم الكار�كاتیري، أو وظ�فة التعبیر  

على شيء ما داخل  الخارجي  أو اجتماع�ة..، أو وظ�فة إحال�ة حیث �حیل النص    ،س�اس�ة

(شخص�ة الكار�كاتیري  أن    ،الرسم  و�مكن   .( حدث...  دور ال  یؤديأو  أ�ضا  الموازي    نص 
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  الس�اقإطار    وظ�فة وضع المتلقي في  أي  رعلى الحدث الذي یتطرق إل�ه الكار�كاتی  زیر�الت

الكار�كاتیري.   المتلقي على فهم الرسم  الكار�كاتیر، �غرض مساعدة  العام الذي یؤطر معنى 

الدا  في  یذ�ر  آخر  �شيء  �صري  شيء  بتشب�ه  �قوم  إذ  بلاغ�ة  وظ�فة  النص  یؤدي  ل  وقد 

أو وظ�فة تلف�ظ الأ�قوني. و�مكن أن یؤدي النص    ،. وقد یؤدي وظ�فة أ�قنة اللفظيسانيالل

الموازي �ذلك أكثر من وظ�فة من الوظائف المذ�ورة سا�قا �حسب طب�عة العلاقة التي تر�طه  

 �الرسم الكار�كاتیري. 

ا: هذا، و�مكن أن ندرج �ل هذه الوظائف في إطار صنفین عامین من الوظائف وهم

، فكل وظ�فة جزئ�ة �مكن أن تندرج داخل  �ارث وظ�فة الترس�خ ووظ�فة المناو�ة، �ما بلورهما  

  یؤدیها النص التي    الوظائف �ل    أو داخلهما معا. ذلك أنّ   ،إحدى هاتین الوظ�فتین العامتین

إنما تسهم  الموازي  الكار�كاتیري  ال�صر�ة  -للرسم  العلامات  الشروط    -  إلى جانب  في خلق 

 المرسل إل�ه.و  المرسل بین التواصل من دنىالأ الحد وضمان ،الرسم تلقي مة لالملائ

ة وظائف في العلامة اللسان�ة �مكن أن تؤدي عدّ   انطلاقا مما سبق، �مكننا القول إنّ 

و�نْ  المتلقي،  إلى  وتبل�غه  المعنى  إنتاج  في  تسهم  فهي  و�ذلك  إسهامها    الكار�كاتیر،  �ان 

هناك تفاعلا بین العلامة   ر�ة: الأ�قون�ة والتشكیل�ة. ومن ثم فإنّ تكمیل�ا لدور العلامات ال�ص

 . الأ�قون�ة والعلامة التشكیل�ة والعلامة اللسان�ة داخل فضاء الرسم الكار�كاتیري 

تلخ�صا عاما لطب�عة العلاقة التي ینسجها النص الموازي   ة نقدم في الخطاطة الآت�

   مع الرسم الكار�كاتیري:
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  تمة:. خا 4       

تتخذ العلاقة بین النسق اللساني والنسق ال�صري طا�عا دینام�ا؛ لأنها خاضعة لجملة  

الخطاب   �ان  ولما  المعنى.  لإنتاج  النسقین  هذین  یوظف  الذي  الخطاب  تؤطر  شروط 

الكار�كاتیري من أبرز الخطا�ات التي توظف هذین النسقین �شكل أو �آخر، فقد تفاوتت آراء  

بین  رسام�ه في قض�ة توظ  إذ تراوحت  ال�صر�ة؛  العلامات  إلى جانب  اللسان�ة  العلامة  �ف 

وسهولة،   ب�سر  للمتلقي  المعنى  لتبل�غ  انتصارا  اللساني،  للنسق  المحدود  �التوظ�ف  القبول 
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.  یر ممارسة فن�ة صحف�ة في ماهیتها تماش�ا مع جوهر العمل الصحفي؛ حیث إن الكار�كاتو 

احت المبدأ،  توظ�فه من حیث  التعبیر�ة   فاءً و�ین رفض  وقوته  ال�صري،  في    �جمال�ة  الكامنة 

 . ةوالأ�قون�  ةالتشكیل�العلامات 

أن الخطاب    بید  داخل  الأح�ان،  من  �ثیر  في  نفسها،  تفرض  اللسان�ة  العلامة 

یتعلق أولهما �ضمان وصول رسالة الرسم الكار�كاتیري إلى    :الكار�كاتیري، لسببین مترا�طین

خاطئ، و�ن �ان هذا الأمر �حد من عالم�ة الرسم الكار�كاتیري؛    أو تأو�ل   ،المتلقي دون ل�س

إذ �حتاج آنذاك إلى ترجمة العلامة اللسان�ة الموظفة داخله، نظرا لأهمیتها في عمل�ة إنتاج  

فیرت�ط    السبب الثاني:. أما  �صر�ة، داخل الخطاب الكار�كاتیري المعنى، إلى جانب العلامة ال

ة، التي �مكن أن ترافق الكار�كاتیر، والتي �مكن أن تؤدي عدة بتعدد أنواع النصوص المواز�

 وظائف �صعب الاستغناء عنها في �ثیر من الأح�ان. 

، بل اللسان�ةله من توظ�ف العلامة    رأن الرسم الكار�كاتیري لا مف  يلكن هذا لا �عن

تبل�غ المعنى إلیها قائمة وضرور�ة في  ؛ أي حین  �مكن الاستغناء عنها إذا لم تكن الحاجة 

العلام  على  اعتمادا  المتلقي  إلى  المعنى  إ�صال  على  قادرا  الكار�كاتیري  الرسم    ات �كون 

التشكیل�ة والأ�قون�ة فقط. وهنا �جب أن �كون النسق ال�صري �عیدا عن الل�س، وغیر قابل  

عز�ز المنال؛ إذ �حتاج متلق�ا  ی�قى  مطلب  هذا ال  غیر أنللتأو�لات التي تخرجه عن معناه.  

یتناف   من الذي  إلى   ىنوع خاص. الأمر  التي تطمح  الأولى،  الكار�كاتیر وغایته  مع وظ�فة 

�فهمه   أن  �مكن  �خطاب  الكل  المعاناة  الجم�ع مخاط�ة  نا�عا من  فنا  الكار�كاتیر  �ان  فإذا   .

أ�ضا  الشعب  إلى  الساخر  الدلالي  �منتوجه  یتجه  فإنه  للشعب،  الثقافة    ، الیوم�ة  نس�ان  دون 

للمتل الخطاب    :قيال�صر�ة  اللساني في  النسق  ال�صري من  النسق  ارتقت �لما تحرر  فكلما 

العر��ة   الكار�كاتیر  رسوم  بین  واضحا  الفرق  نرى  لهذا  صح�ح.  والعكس  الكار�كاتیري، 

 تها الغر��ة. اونظیر 
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الخطاب الكار�كاتیري یتوسل �النسق اللساني لغا�ات وظ�ف�ة، تسهم  وخلاصة القول إنّ 

سبیل وصوله إلى المتلقي آمنا من الل�س. لا    ها لیتذل  فضلا عنوتدع�مه،  في إنتاج المعنى  

س�ما وأن المعنى في الرسم الكار�كاتیري �عتبر تعبیرا عن موقف س�اسي، وتعل�قا ساخرا على  

�حث المتلقي على إصدار رد فعل    علاوة عن �ونهالتي �عرفها المجتمع.  المتعددة  القضا�ا  

عة التي ینبري الكار�كاتیر للتطرق إلیها ومعالجتها �طرق لا  المتنوّ واتخاذ موقف إزاء القضا�ا  

 والعلامات ال�صر�ة في بوتقة واحدة. سان�ةتمزج بین العلامة اللساخرة تخلو من بلاغة 

 :الملاحق. 5

 
 الأولى"الصورة  "

 المصدر: 
Massin : "La lettre et l'image", In: Communication et langages, N°6, 1970, p.45. 
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 الثان�ة" الصورة  "

 ﴾  وأعدوا لهم ما استطعتم من قوة ومن ر�اط الخیل ترهبون �ه عدو الله وعدو�م  ﴿
 .من سورة الأنفال  60  :الآ�ة

 . الشكل والمضمون في التراكیب الأ�قون�ة  :ثائر شاكر الأطرقجي  المصدر:
 https://hibastudio.com/icons-calligraphy  الرابط:

 

 الثة"الثالصورة  "
 .244ص.  المصدر: محمد الماكري: الشكل والخطاب،    من شعر محمد بن�س
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 الرا�عة" الصورة  "

 وَالسّ�فُ وَالرّمحُ والقرْطاسُ وَالقَلَـمُ       ***  وَاللّیْـلُ وَالبَیْـداءُ تَعرِفُنـي  الخیل  بیت المتنبي:
 المصدر: 

graffiti-calligraphy-art-nurba-arabic-http://lamba.arablog.org/2014/09/ashekman 
 

 
 الخامسة"الصورة  "

 العالم یواجه موجة ثان�ة من �ورونا أعنف من سا�قتها نشر تحت عنوان:  كار�كاتیر �اسر أحمد،  
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 . 11831 :العدد  ،43السنة   ،2020/09/25:  الجمعةجر�دة العرب،    المصدر:
   https://cutt.us/UtwnNرابط:  ال 

 

 

 

 

 

 

 "سادسة"الصورة ال

 ماركیز  معرض البورتریھ الكاریكاتیري بین نجیب محفوظ وجارسیاخلال    :�كاتیر حسن فاروق كار 

  .15356رقم العدد   ،2020دیسمبر  13 الأحد جریدة الشرق الأوسط،  المصدر:
 https://cutt.us/MDbThالرابط: 

 

 "ا�عة"الصورة الس

 : فلسطینكاریكاتیر أمیة جحا
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 https://www.alwatanvoice.com/arabic/cartoon/show/724.html المصدر:

 "الصورة الثامنة"

 كاریكاتیر ناجي العلي 

 https://www.bbc.com/arabic/middleeast-41083135 المصدر:
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 "تاسعة"الصورة ال

   .12037، عدد 43، السنة 2021/ 04/  21، نشر في: جریدة العرب، الأربعاء  كاریكاتیر یاسر أحمد 

 ا�ط: ر ال

https://i.alarab.co.uk/2021-04/12037_Page_07.pdf?D4xcHwa_usvq0QO987eNEXfeqSq1Gk0e 

 
 : الهوامش .6
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 وما �عدها.  44، ص.  2004د�سمبر  

-https://search.emarefa.net/detail/BIM-230554 
هناك من ال�احثین من یرى أن خاص�ة الخط�ة توجد أ�ضا في الصورة، فعلى الرغم من وجود عناصر   - 29

الصورة �شكل متزامن ودفعة واحدة، إلا أننا لا �مكن لنا الحصول على معنى الصورة دفعة واحدة، فالحر�ة 
 لخط�ة للعینین هي التي تبني بلاغة الصورة. ینظر:ا

-Jean-Charles Chebat, Bernard Gautier, La rhétorique au service de la publicité, In : 
Communication et langages (Paris), n°38, 2ème trimestre, 1978. p. 104. 
- https://www.persee.fr/doc/colan_0336-1500_1978_num_38_1_1208 

أساس�ة   - الخط�ة  واعتبرت  للصورة  الذهني  الإدراك  مستوى  على  الخط�ة  مسألة  مو  جماعة  عالجت  كما 
 .Groupe µ, Traité du signe visuel, p. 61-62 -: لتحلیل الصورة. ینظر

 ینظر:   ،"  Textualisation de l’image"  وهناك من ال�احثین من یتحدث عن " تنص�ص الصورة " -
- Bertrand Lamizet, Une nouvelle communication : l'écran entre le texte et l'image, In: Quaderni 
(Paris), N° 8, Automne 1989. p. 71-72. 
- https://www.persee.fr/doc/quad_0987-1381_1989_num_8_1_2110 
30 - Suzy Lévy : op. cit. p. 59. 

 
 . المصادر والمراجع:7

 صادر والمراجع �اللغة العر��ة:. الم1.7
 القرآن الكر�م.   -
 
آیت المكي (إبراه�م)، في سرد�ة الصورة، مقار�ة سم�ائ�ة لإرسال�ة الكار�كاتیر، عمّان، �نوز المعرفة، ط.    -
1  ،2021 . 
رق، الإشهار والتمثلات الثقاف�ة، الدار الب�ضاء، أفر�ق�ا الش  ،شهار�ة سم�ائ�ات الصورة الإ  )،سعید (بنكراد    -

2006. 
فهد (الشعشاع    - بیروت  )،طلال  وتطب�ق�ة،  نظر�ة  دراسة  الكار�كاتیر:  السعود�ة،  -فن  العر��ة  المملكة 

 . 2011،  1مؤسسة الانتشار العر�ي، النادي الأدبي �حائل، ط.
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ط.  )،نزار (شقرون    - للنشر،  علي  محمد  دار  صفاقس،  والكار�كاتیر،  اللوحة  في  الصورة  ،  1مكاشفات 

2010. 
بیروت، المر�ز الثقافي  -نات والتأو�ل، ترجمة سعید بنكراد، الدار الب�ضاء، الصورة: المكوّ ) غي(یي  غوت  -

 .2012، 1العر�ي، ط  
الب�ضاء)محمد (الماكري    - الدار  ظاهراتي،  لتحلیل  مدخل  والخطاب:  الشكل  الثقافي    -،  المر�ز  بیروت، 

  .1991، 1العر�ي، ط.

 ب�ة: . المصادر والمراجع �اللغة الأجن2.7
- Adam (J.M.) & Bonhomme (M.), L’argumentation publicitaire : Rhétorique de l’éloge et de la 
persuasion, Ed. Nathan université, 2003. 
- Barthes (Roland), L'Obvie et l'Obtus, Essais critiques III, Paris, Edition du seuil, 1982. 
- Groupe µ, Traité du signe visuel, pour une rhétorique de l’image, Paris, Edition Seuil, 1992 . 

 . دور�ات:3.7
آیت المكي (إبراه�م)، في سم�ائ�ات الأنساق ال�صر�ة: العلامات الأ�قون�ة والتشكیل�ة، مجلة س�م�ائ�ات    -

 .148-133صص.   . 2021، مارس  1، عدد  17(الجزائر) المجلد  
-https://www.asjp.cerist.dz/en/article/147931 

، 7، عدد:  2المجلد:  ،  (فلسطین)سلامة (عاطف)، ثقافة النص في الرسم الكار�كاتیري، مجلة تسامح    -
 .49  -39، صص  2004د�سمبر  

-https://search.emarefa.net/detail/BIM-230554 
- A. Moles (Abraham), L'image et le texte, In: Communication et langages(Paris), N°38, 2ème 
trimestre, 1978. pp. 17-29. 
-https://www.persee.fr/doc/colan_0336-1500_1978_num_38_1_1199 
- Bardin (Laurence), Le texte et l’image, in : communication et langages(Paris), N° 26, 1975. pp. 
98-112. 
- https://www.persee.fr/doc/colan_0336-1500_1975_num_26_1_4211 
- Chebat (Jean-Charles), Gautier (Bernard), La rhétorique au service de la publicité, In : 
Communication et langages(Paris), n°38, 2ème trimestre, 1978. pp. 103-116. 
- https://www.persee.fr/doc/colan_0336-1500_1978_num_38_1_1208  
- Cossette (Claude), Image/texte et espace/temps, In: Communication et langages(Paris), N°34, 
1977. pp. 7-14. 
-https://www.persee.fr/doc/colan_0336-1500_1977_num_34_1_4396 
- Lamizet (Bertrand), Une nouvelle communication: l'écran entre le texte et l'image, In: 
Quaderni  (Les Éditions de la Maison des sciences de l’homme), N° 8, Automne 1989.  pp. 67-75. 
- https://www.persee.fr/doc/quad_0987-1381_1989_num_8_1_2110 

http://www.editions-msh.fr/
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  -Le Men  (Ségolène), Calligraphie, calligramme, caricature, In : Langages (Paris), 19eme année, 
n°75, 1984. pp. 83-101. 
-https://www.persee.fr/doc/lgge_0458-726x_1984_num_19_75_1184 
- Lévy (Suzy), Les mots dans la caricature, In: Communication et langages (Paris), N°102, 4ème 
trimestre, 1994. pp. 59-67. 
-https://www.persee.fr/doc/colan_0336-1500_1994_num_102_1_2546 
-Massin : "La lettre et l'image", In: Communication et langages, N°6, 1970. pp. 42-53. 
- https://www.persee.fr/doc/colan_0336-1500_1970_num_6_1_3800 
-  Mounin (Georges), pour une sémiologie de l’image, in Communication et langages (Paris), N°22, 
1974. pp. 48-55. 
- https://www.persee.fr/doc/colan_0336-1500_1974_num_22_1_4097 

 . جرائد: 4.7
، نوفمبر  47أبو راشد (عبد الله)، ناجي العلي، ذاكرة مفتوحة على المقاومة، جر�دة الفنون الكو�ت�ة، عدد   -

2004. 
-  �) سا�قتها اسر)،  أحمد  من  أعنف  �ورونا  من  ثان�ة  موجة  یواجه  العرب،  العالم  جر�دة  : الجمعة، 

  .11831  :العدد   ،43السنة   ،2020/09/25
-https://cutt.us/UtwnN 

 ر أخرى، حوا  لغة  أي  من  أكثر  والاختزال   التكث�ف  على   �قدرتها  تتمیز  الكار�كاتیر  لغة  الص�ان (العر�ي)،  -
م الص�ان  العر�ي  الجمعـةأجراه  بتار�خ:  نشر  الأوسط،  الشرق  جر�دة   مایو  10  هـ،  1423  صفـر  27  ع 

  .8564  العدد  ،2002
https://archive.aawsat.com/details.asp?issueno=8435&article=102646#.YLyYCflKjIU 

:  خبتار�  نشر  أنوال،  جر�دة  مع  حوار  ملهاة،  تعطي  لا  فالمجزرة..    فرزات (علي)، لا أستط�ع إضحاككم  -
 .1909 عدد   ،1996  ینایر  فاتح  ثنینالإ 1995  دجنبر  31  الأحد 

 را�ط:  .15356رقم العدد    ،2020د�سمبر    13 الأحد جر�دة الشرق الأوسط،   -
- https://cutt.us/MDbTh 

 را�ط:  .12037، عدد 43، السنة  2021/  04/ 21جر�دة العرب، الأر�عاء    -
- https://i.alarab.co.uk/2021-04/12037_Page_07.pdf?D4xcHwa_usvq0QO987eNEXfeqSq1Gk0e 

 . مواقع إلكترون�ة: 5.7
 .  الشكل والمضمون في التراكیب الأ�قون�ة  )،ثائر شاكر(الأطرقجي    -

-https://hibastudio.com/icons-calligraphy 
- http://lamba.arablog.org/2014/09/ashekman-arabic-urban-art-calligraphy-graffiti / 
-https://www.alwatanvoice.com/arabic/cartoon/show/724.html 
-https://www.bbc.com/arabic/middleeast-41083135 

 .2021  /06  /06طلاع:  اتار�خ آخر  
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