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 : ملخص ال

 ل�شــمل �ــاقي الم�احــثع شــیئا فشــیئا،  و�ــدأ یتوس ــّ  المــادي  ارت�ط المنهج �ــالعلم التجر�بــي

ة و   رحــت �شــأن تعمــ�م المــنهج مثلمــا ◌ُ لكــن مشــكلات ا�ســتمولوجّ�ة ط  الإنســان�ة والفن�ــة.الحیو�ــّ

ة مضـــادّة تشـــكّك فـــي طُ  رحـــت مشـــكلة تعمـــ�م النتـــائج. وقـــد رافقـــت هـــذه المناقشـــات ثـــورة منهج�ـــّ

ــتمولوجي المعاصـــر  ــة الإ�سـ ــي أطروحـ ــده فـ ــا نجـ ــذا مـ ــه، وهـ ــم ذاتـ ــنهج فـــي العلـ ــدوى المـ ــولجـ  بـ

�احثــة مشــكلة ◌ُ هــذا المقــال فــي ســ�اق م يأت� ــالذي أنكر المنهج في المعرفة �كل. لذا   فایرآ�اند

ق بــین المنهج في الفن   من خلال السؤال التالي: ��ف �مكن إث�ات لا منهجّ�ة الفنّ؟ ��ف نوفــّ

لناها فــي النها�ــة، هــي أنّ  ي وضــرورة الالتــزام المنهجــيّ ؟ وأهــم نت�جــة تحصــّ حر�ــة الإبــداع الفنــّ

مــا ســمیناه بـــ ثــل المــنهج العلمــي، یتــ�ح هامشــا ملكن المنهج الفنــي، مثلــه �م  للفن،  ا هناك منهج

 �ة"."الحر�ة المنهج

 الإبداع الفني.  ؛الحر�ة المنهج�ة  ؛ضد المنهج  ؛الفن  ؛المنهج :�ةكلمات مفتاح 

Abstract:  
Method was widely associated with experimental science and began 

gradually to expand so that to include biological, humanities, and artistic fields of 
research. Epistemological problems, however have arisen regarding the 
universality of the method as well as the results, and thus triggering fierce debates 
and discussions. The latter were accompanied by a counter-revolutionary 
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methodology which called into question the usefulness of the scientific method 
itself, the very theme which is apparent in the studies of the contemporary 
epistemologist “Paul Feyerabend” who had totally denied the existence of 
methodology in knowledge as a whole.  

This article examines the problem of methodology in art and thus 
putting forth these questions : How can the non-methodology of art be 
proven? How to reconcile the freedom of artistic creation and the need for a 
methodological commitment? The most important result that one eventually 
came across is that there is an art-related method, but it, like the scientific 
one, offers a margin for what we might call “methodological freedom”. 
Keywords: Method; Art; Against Method; Methodological Freedom; 
Artistic Creativity. 

__________________________________________ 

  عبد الكر�م عن�ات  د.:  المؤلف المرسل، a.anayat@univ-setif2.dz 
 

   :مقدمة. 1       

الغر��ة    توصف       حدث  الحداثة  ولعلّ   منهجيّ �أنّها  دشّ   �امت�از،  �تابین  هذه أهم  نا 

مل لهما  قد �ان  الجدیدة  میتودولوج�ا واضحا المرحلة  المضامین  محا  أو  العناو�ن  .  سواء في 

ع المنهج مؤلّ  René Descartes )1650-1596(  د�كارتون  نفقد  في  مقال  بـ  المشهور    فه 

Discours de la méthode  )1637(،  ب�كون وصاغ  Francis Bacon   )1561-1626 (    ّفه  مؤل

�مثا�ة   اعتبره  عندما  �ذلك  منهج�ة  بروح  جدیدغانور أالأساسي    Novum Organum  ون 

منهج  )1620( جدیدة  �ة أي  وسیلة  والأو  التفكیر  أص�ح  ومعهما  مر�وط   برهنة .  ن یمعا 

عدل عن التماس الحق�قة  ه �جب علینا أن نَ ة، �أنّ ، وفق الروح الد�كارت�ّ الكلّ   عتقدوا   .ة�المنهج�ّ 

منهج بدون  ذلك  نفعل  أن  ذاتها.    .1من  النتائج  من  أهم�ة  أكثر  المنهج  �مكن   أص�ح  بل 

المنهجي الإنسان  بـ  نسم�ه  أن  �مكن  جدید  إنساني  نمط  ظهور  من   Homoالتحقیق 

Méthodologicus   الدیني الإنسان  شكل  النظري   ،على  الاقتصادي   ،والإنسان  ،  والإنسان 
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،  نسق�ة المترا�طة الإنسان المنهجي هو النمط المهوس �الحر�ة ال  ...الخ. إنّ والإنسان الجمالي 

الّ  الفنّ   ا زماج  اد اعتقادذي �عتقوهو  العلم أو  التفكیر عموما �استحالة  بلا أسس منهج�ة     أو 

هناك "نظاما" في    د �أنّ تي تؤ�ّ دت النظر�ة الإستط�ق�ة الّ مضبوطة ومعلومة مس�قا. ومنه تولّ 

 .2 مثلما هناك نظاما في الر�اض�ات أو غیرها الفنّ 

الحداث       النظر�ة  أكثر من�لكن  لم تستطع أن تصمد  ثلاثة قرون متتال�ة، وما �ان   ة 

منهج�ّ  مجرّ بداهة  أص�ح  تمّ ة  وقد  الفاحص.  للنظر  قابلة  مواضعة  الوضوح  �التشكّ   د  في  ك 

ات عدیدة تبلور في نظر�ّ   ، أو قل منهجي معقّد،المنهجي الد�كارتي لصالح تعقید لا منهجيّ 

الفوضو�ّ  عند  مثل  المنهج�ة  والتعقید    Paul Fayerabend  )1994-1924(  فیرآبید   ولبة 

  وأص�ح العلم مثله مثل الفنّ   الخ. ...Edgar Morin )-1921(  دغار مورانإعند    "ال�اراد�غمي"

فقد اخترق العقلان�ة المیتودولوج�ة بلا أدنى أسف    هج، أما الفنّ ا منال  �لّ   ق ع لمنهج اخترا �شرّ 

الفنّ  أص�ح  لقد  قلق.  للتمرّ   أو  الجمالعنوانا  الإنسان  نمط  ظهر  بل  المنهجي،   Homoي  د 

Aestheticus    ّالنظري  س من أي انض�اط قواعديالمتحس العقل  ، �نمط متفرّد متشكّك في 

 . المنهجي 

هنا        التحوّ   ، من  لنا  الّ �ظهر  الجذري  في  ل  حدث  والّ   العقودذي  نتجت  أتي  الأخیرة، 

تقرّ  وفن�ة  علم�ة  إلاّ   �أنّ   عقلان�ة  ممكنة  تكون  لا  الإنسان�ة  العقلان�ةالع�قر�ة  برفض    

یتطلّ و النم الذ�اء  اقتصاد  وأص�ح  الصارمة.  لصالح ذج�ة  القد�مة  المنهج�ة  ألواح  تحط�م  ب 

ات ظهور نمط  دفعنا إلى طرح السؤال التالي: ما هي حیث�ّ یة. هذا ما  النموذج�ّ   ىنموذج �أب 

  الع�قر�ة الفن�ة تأبى القیود المنهج�ة في ظلّ   منهجي؟ و��ف نهضم أنّ الإنسان الجمالي اللاّ 

المنهجي؟    –ا �فضائل العقل الر�اضي  تي تعترف ولو ضمن�ّ ة الإستط�قا الرقم�ة الّ نظر�ّ   تبلور

ث�ات عدم  إ ذي �ساعدنا على  وأخیرا، و�نوع من الإستشكال�ة المفارقة، نقول: ما هو "المنهج" الّ 
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الفنّ  في  "المنهج"  الوعي ؟  جدوى  نموّ  مراحل  عبر  الفنّ  منهجّ�ة  إلى  ینظر  �ان  و��ف 

 نطلاقا من الحداثة في القرن السا�ع عشر؟الأورو�ي ا

 في الأزمنة الحدیثة: من �انط إلى ه�جل  والمنهج الفنّ  .2

من   ةوفق اللّغة ال�اشلارّ�ة في الإ�ستمولوج�ا �مكن لنا الحدیث عن مرحلة لا د�كارت�ّ       

م ولعلّ  ما.  �منهج  الوثیق  �الارت�اط  مرهونة  تبق  لم  العلوم  فحتى  المنهج�ة،  ف  ؤلَّ الناح�ة 

المجري  الإ�ستم والفنّان  فایولوجي  بـ    ر�ند�اول  المنهجالمعنون   contre la  ضدّ 

méthode)1975(   ّالّ " أحسن مثال على ذلك، على اعت�ار أنّه اقتنع �أن) ذي ل�س  العلم العظ�م

ذهن�ّ  مغامرة  المدارس)،  علم  أ�ّ هو  تعرف  لا  أيّ ة  تعرف  ولا  حدود،  قواعد   ة  حتى  قواعد، 

�القواعد  و   .3"المنطق  الصارم  المنهجي  الالتزام  المدرسي مؤسّس على  التفكیر  أنّ  نعلم  نحن 

قال   مثلما  علمه"  في  یوثق  لا  المنطق  �قواعد  یلتزم  لم  و"من  المعروفة،    الغزالي الأرسط�ة 

وهكذا فقد انتقل الفكر الأورو�ي من الاعتقاد �عقم    في مقدّمة �تا�ه الأصولي.  )ه  450-505(

أنّ الالتزام الحرفي �المناهج یولّد فكرا  المنطق إلى الاعتق المنهج �كلّ. على أساس  اد �عقم 

  Imre Lakatos  )1974-1922(  لاكاتوشأدرك  تا�عا جامدا أو قل فكرا مدرسّ�ا تكرارّ�ا. وقد  

ا دة جدّ مقیّ   ما تعدّ ة، �ما في ذلك معاییر المنطق، إنّ المعاییر الموجودة للعقلان�ّ   واعترف �أنّ 

الحتم�ّ ت قد ط�ّ و�ذا ما �ان للعقلاني أن قت على  لذلك فهو قد سمح  العلم،  ة، إذن لأعاقت 

�كون   .4"�خترقها  تكرار�ا العقلاني عق�م  فقد  المنهجي  �كون  قد  أنّه  مثلما  في  .  غیر مثمر  ا ، 

الخلاّقة" بـ"الفوضى  �سمّى  ف�ما  الفوضى  ولید  الإبداع  �كون  الأح�ان  بلا   �عض  الإبداع  أو 

 . تخط�ط 

خفى على أحد �أنّ أهمّ الكتب الاستط�ق�ة الحدیثة في تار�خ الفكر الأورو�ي قد ولا �      

Friedrich   )1831-1770(  ه�جلإلى    Emmanuel Kant  )1804-1724(  كانطامتدّت من  
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Hegel  1805-1759(  فر�در�ك شیلرمرورا �المصنّف المهمّ الّذي قدّمه  (Friedrich Schiller  

عنوان   التر��ةتحت  في  للإنسان  رسائل   Briefe Uber die Asthe Tische   الجمال�ة 

Erziehung des Menschen  )1765(.   الكتب هذه  ومقارنة  تحلیل  على  سنعمل  لذا 

و��ف نظرت إلى طر�قة الفنّ من حیث هو نمط فكري    ،الاستط�قّ�ة في مسألة المنهج والفنّ 

 متمیّز.

الغر��       الحداثة  في  الأول،  الجمالي  المؤلّف  لكان  عنوان  كانطـ  ة  تحت  ملكة ؛  نقد 

من    ) 1790(الحكم امتدّ  فلسفي  لنسق  الخالصتكملة  العقل  العقل  إلى    )1781( نقد  نقد 

�أن   .)1788(العملي  �قول  حیث  ذاته،  الجمال  تعر�ف  في  النسقي  النس�ج  هذا  و�ظهر 

�لّ " من  الخالي  الرضا  موضوع  هو  یتعلّ   )...(  مصلحة  الجمیل  ف�ما  الحر�ة  ق  مطلق 

مقابلها    .5"ا �الرض  لها  نجد  الّتي  هي  المصلحة"  من  "الخلوّ  ع�ارة  أنّ  جدّا  الواضح  ومن 

تامّة   درا�ة  ونحن على  هذا،  ال�عدّ�ة.  المنفعة  العملي  ومقابلها  القبلّ�ة  الخالصّ�ة  في  النظري 

لـ الأساس�ة  المشكلة  المتد  كانط�أنّ  �السؤال  ارت�طت  قبلّ�ة قد  الأحكام  تكون  ��ف  وهو    اول 

الوقت وتر�یب�ّ  في  سؤاله  ه نفس  ة  �ان  لذا  تكرارّ�ة،  تحلیلّ�ة  �لّ  من  التخلّص  تعني  فالقبلّ�ة  ؟ 

یدل على استقلاله،    ا �ك�فّ�ة تحصیل أحكام نظر�ة و�بداع�ة معا. و�ون الجمال خالص  ا مرت�ط 

والحرّ�ة في النسق الكانطي مسألة أساس�ة لا تعرف أيّ غموض أو شكوك. فلو �ان الجمیل  

ض عملّ�ة مصلحّ�ة، �الاسترزاق، لكان مقیّدا ومشروطا و�التالي مفرغا �لّ�ة من موجّها لأغرا 

مصلحة    �لّ   تبر�ر الفصل بین الجمالّ�ة والمصلحّ�ة قائلا: "لأنّ   كانط روح الحر�ة. و�واصل  

ذة، و�ذلك  تفسد حكم الذوق وتنتزع منه نزاهته خصوصا حین لا �ضع الغائ�ة قبل الشعور �اللّ 

وهنا �مكن الإشارة إلى أنّ النزاهة هي ما    .6"م الغائ�ة على المصلحةه �ق�ّ كنّ مصلحة العقل، ل

المعرفي الّذي یدلّ على الق�مومة الكائنة بذاتها �معزل   la puretéیتقارب مع مفهوم الخلوص  



 الفن ومشكلة المنهج                                             

                         

15 
 

ونقصد هنا العالم التجر�بي المتحدّد �خصائص و��فّ�ات وغرض�ة ما. فالجمیل    ،7عن ال�ق�ة

ن التحدیدات  ع�لّ أغراض نفعّ�ة �عدّ�ة، مثله مثل أنّ الخیر خیرٌ �معزل    جمیلٌ �معزل عن

و�شیر   التجر�ب�ة.  المصلح�ة  هذا    كانطال�عد�ة  مقار�ة  أنّ  إلى  الجمیل  مفهوم  تحدید  �عد 

من خلال مفاه�م مثل �ق�ة التحدیدات المعرف�ة الأخرى. و�ون التعرّف على   المفهوم لا تتمّ 

وساطة   بلا  �كون  ما الجمیل  لأنّ    ،8مفهوما  ذاته.  المنهج  مشكلة  سیثیر لاحقا  ما  هذا  فإنّ 

وسائط مفهومّ�ة وتحدیدات لغوّ�ة واضحة جدّا،    التحكم فيعلى  إمكان�ة اصطناع منهج قائم  

الّذي   العلمي  التحلیل  مقابل  في  الم�اشرة  �طا�ع  یتّسم  الّذي  الحدسي  العرفان  في  یتحقّق  لا 

 درّج متاحا. �جعل السیر المنهجي ممكنا والت

ة  جَ هَ نْ فإنّ مَ   ،9ومادام الحدس لا یتّسم �الدقة وال�قین المطلو�ین في أي معرفة تحلیل�ة

هذه المعرفة الم�اشرة أمر صعب المنال. بل �مكن التأكید أنّه لا منهج مع الحدس ولا حدس  

الذوق حسب   أ�ضا هو خصائص حكم  الس�اق  هذا  یهمّنا في  أن    ،كانطمنهجّ�ا. وما  ف�عد 

الاستقلالّ�ة في  الأولى  الخاص�ة  الحدیث عن   ،10حدّد  عند  أعلاه  إلیها  أشرنا  وهي خاصّ�ة 

لحكم   الثان�ة  الخاص�ة  محدّدا  �قول  نجده  المصلحّ�ة،  من  الجمال  وخلوّ  الأخلاق�ة  الحرّ�ة 

الجمالي: برهان�ّ "  الذوق  �أس�اب  للتعیین  قابلا  الذوق  حكم  ذات�ّ ل�س  �ان  لو  �ما  إطلاقا،  ا ة 

وهذه   .11"محضا  الذوق.  �حكم  یتعلّق  ما  �قدر  العقل،  أو  الفهم  �حكم  یتعلّق  لا  الأمر  لأنّ 

المعط�ات   إلاّ على  �ستند  أنّه لا  أساس  المنهج، على  استشكال شأن  أساس  الخاصّ�ة هي 

 الموضوعّ�ة القابلة للتقاسم والتشارك، والفنّ لا تتحقّق ف�ه هذه الخصائص الموضوعّ�ة.  

، أي ذاتّ�ة الحكم الذوقي، حسب الس�اقات الكانطّ�ة، هو السؤال عن  ومن نتائج ذلك      

علم  هناك  هل  التال�ة:  الصورة  على  عادة  �صاغ  الّذي  وهو  للجمیل.  علم  ق�مومة  إمكانّ�ة 

منهجّ�ة؟ على أساس أنّ العلم    -للجمال؟ هل �مكن للجمال أن �كون موضوع م�احثة علمّ�ة  
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معرف یولّد  منهج  و�لّ  المنهج  تر�ی�ة  ولید  حسب  صارما  علما  أو  مضبوطة   هوسرلة 
Edmund Husserl  )1859-1938(.    نّه ینكر إمكان إواضحا جدا حیث    كانطهنا نجد جواب

" �قول  �علم.  المیتافیز�قا  ق�ام  �شأن  الأوّل  �إنكاره  یذّ�رنا  الإنكار  وهذا  للجمال،  علم  لا ق�ام 

  نّ أذلك    .جمیل فقط  جمیل، بل فنّ   ، ولا یوجد علمط یوجد علم للجمیل بل نقد (للجمیل) فق 

إلى الأ �قرّ وّ �النس�ة  أن  المرء الأمور علم�ّ ل �جب  برهان�ّ ر  أس�اب  بناء على    )...(  ةا، أي 

الّ  نا إذا طالبناه بوصفه علما،  ذي �جب أن �كون جمیلا �ما هو علم لا معنى له. لأنّ العلم 

   .12"ق على �لمات ملیئة �الذو  �الم�ادئ والبراهین، لم نحصل إلاّ 

علمّ�ة قابلة للتشارك الموضوعيّ، ومن الحِكم المعروفة    فلا �مكن إل�اس الذّوق ل�اس

والمتداولة أنّ الأذواق غیر قابلة للمناقشة والمقاسمة. فلا "المیتافیز�ق�ا" ممكنة أن تصیر علما  

لا   أنّه  بل  فقط،  ال�حث  مناهج  �سبب قصور  ل�س  وهذا  علمّ�ا.  یدرس  أن  �مكن  الذّوق  ولا 

لا یوجد، ولا �مكن أن  علمنة الذوق أو منهجته، فـ "  ،ط�عا   كانط�مكن في المستقبل، حسب  

  ومن هنا �كون إذا للفنّ   (...)  للجمیل وحكم الذوق غیر قابل للتعیین وفق م�ادئ  ا یوجد علم 

أسلو� نهجا   االجمیل  ول�س  موقف    .13"فقط،  على  نعثر  �الض�ط  المشكلة    كانطهنا  من 

دراسة والمرت�طة بتحدید المنهج في الفنون. وهنا أ�ضا ندرك الاستعمال  المطروحة في هذه ال

الأسلوب   لكلمة  وهذا   styleالملائم  الفرد�ة.  والخ�ارات  الشخص�ة  التوجّهات  على  تدلّ  الّتي 

قد خصّص    كانط �الض�ط ما یلائم موضوع الجمیل وحكم الذّوق. وعلى الرغم من أنّنا نجد  

، إلاّ أنّه  ة علم مناهج ملكة الحكم الغائ�ّ  تحت عنوان:   كة الحكم نقد مل ملحقا في دراسته حول  

�مَ  تعلق  أيّ  �ظهر  أنّ  جَ هَ نْ لم  البیّن  ومن  العلم�ة.  المواض�ع  �قّ�ة  منهج  وفق  الملكة  هذه  ة 

تعذّر ق�ام علم للجمال �المعنى المقصود للعلمّ�ة مرت�ط �محل�ة المعاییر وجهوّ�ة التحدیدات.  

� نذ�ر  أن  المفید  خلال   كانطأنّ  ومن  من  التجر�ة،  من  انطلاقا  التحك�م  عدم  أنصار  من 
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ما هو  ة المع�ار في الفنّ: "خلاق والجمال. �قول مستشكلا مسألالتأس�س العقلي للمعرفة والأ

للجمال؟ أيّ  المثل الأعلى  إلى  لمثال؟   الطر�ق  الجمال قابل  المع�ار�ّ   )... (  نوع من  ة  الفكرة 

ع �الضرورة  تختلف  الزنجي  المع�ار�ّ عند  الفكرة  الأب�ض،  ن  الرجل  لدى  الجمال  عن  ة 

مع�ار�ّ   وللصینيّ  الّ (فكرة  تلك  عن  تختلف  للأور ة)  ل�ست    إنّ   )... (   �يو تي  المع�ار  فكرة 

الّ  هي  �العكس  بل  التجر�ة.  من  ممكنةمستخلصة  الحكم  قواعد  تجعل  نلاحظ    .14"تي  وهنا 

أس�قّ�ة  كانطمحاولة   على  القائم  المعرفي  نسقه  خلال    استكمال  من  الإحساس،  على  الفهم 

إخضاع التجر�بي لحكم العقل بدل إخضاع العقل لمتحوّلات الواقع. فلا �مكن أن أكون فاسدا  

 لأنّ الأغلبّ�ة من الناس فاسدون في تعاملاتهم.

ملكة        "نقد  في  �الفنّ  المتعلّقة  المنهجّ�ة  للمشكلات  السر�ع  العرض  هذا  خلال  من 

قانون    لم �خرج عن السؤال القائل:  كانطاجس الإشكالي عند  الحكم"، نفهم أنّ اله هناك  هل 

أخلاقي؟  جماليّ  قانون  هناك  وهو سؤال متشذّر من المشكلة الكبرى المتعلّقة �الفروق    مثلما 

بین الطب�عة والإنسان أو قانون الطب�عة وقانون الإنسان. وعلى الرغم من أنّ السؤال الأوّل 

 ر، إلاّ أنّ ألفة القانون الأخلاقي أكثر قوّة من ألفة القانون الجمالي.  یتحرّك بین الجمیل والخیّ 

بدراسة         تأثّر  من  الألمانيّ    كانط أوّل  والشاعر  الأدیب  هو  شیلرالجمالّ�ة   فر�در�ك 

Friedrich Schiller الأدبّ�ة المكانة  تشكیل  في  أثّرت  ممتازة  تر�وّ�ة  رسائل  قدّم  الّذي   ،

و  للفنّ.  استط�قّ�ة  والس�اسّ�ة  ومواقف  جمالّ�ة  ق�ما  حملت  الّتي  المسرحّ�ة  أعماله  جانب  �لى 

�فتتح   الفنّ  المنهج في  الجمال�ة    لریشظاهرة. وفي شأن مشكلة  الثاني من رسائله  الخطاب 

لع"  مستشكلا: ن�حث  أن  المألوف  المستغرب غیر  من  من لأل�س  الاستط�قا عن مجموعة  م 

أوفى وأوفر،    �إسهامنا ف�ه أمور عالم الأخلاق  ذي تمدّ الّ   القوانین ینتظم وفقا لها، في الوقت
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الأعمال الفن�ة �أكثرها    ة �أن �شغل نفسه من بین �لّ من خلال ظروف عصر مطالب �شدّ 

 15"؟ة هو جوهر العمل في ال�حث الفلسفيّ بناء حر�ة س�اس�ة حق�ق�ّ  نضجا و�مالا، وأنّ 

الّتي أشرنا إلیها أعلاه والمتعلّقة  لم �خرج عن الم  لریشومن الظاهر جدّا، أنّ         قارنة 

قوانین  عكس  على  لنا  مألوفة  الأخلاق  قوانین  أنّ  یبدو  حیث  �الأخلاق.  الجمال  �مقابلة 

منذ  المشكلات  یثیر  ما  هو  القانون  في  ومخیّلته  الإنسان  إرادة  أنّ سكب  والحق�قة  الجمال. 

مسبق �ما أنّ الإرادة الأخلاقّ�ة تنفلت  البدا�ة، على أساس أنّ المخیّلة الفن�ة تأبى أيّ تحدید  

اللّصوص أ�طال مسرحّ�ة  إلزام خارجي. وهذا ما نجده واردا على لسان أحد   Die من �لّ 

Rauber )1781(  رغامي على  إیر�دون عندما أعلن ثائرا ضدّ �لّ انض�اط قانوني: " كارلوهو

و  قماط،  في  بدني  �لّ �ضغط  القانون  أفسد  لقد  قوانین.  في  خطوة    شيء  رادتي  فرض  �أن 

�ستط�ع   �ان  من  على  إنّ أالحلزون  �النسر.  �طیر  �عد رجلا عظ�ما،    ن  �كوّن  لم  القانون 

ن  أ  رمثیوسأ  آه ! لو استطاعت نفس   ) ...(  بینما الحر�ة تكوّن عمالقة و�ائنات خارقة للعادة

  " �ا ألمان"اء مثلي، وسنجعل من  شدّ تشتعل �عد تحت الرماد! ل�ضعوني على رأس ج�ش من الأ

  .16"إلا أدیرة راه�ات  "سبرطةأ" و "روما " ة �جانبها لن تكون جمهور�ّ 

من النصّین السا�قین، نلمس روح العصر التي سادت القرن الثامن عشر، وهو قرن       

الأنوار الّذي تمرّد على �لّ قصور سب�ه القانون والمع�ار، وعلى �لّ ت�عّ�ة نتجت عن س�طرة 

الفكرة السائدة هي ضرورة تجاوز الفكر عموما، والفنّ بوصفه فكرا    النماذج الجاهزة. لذا �انت

لذا   الواقع �ما هو مشكل، من خلال الانفلات من "عالم الضرورة".  مخصوصا، �لّ دوائر 

عالم   إلى  ینتمي  ممّا  أكثر  الروح  عالم  إلى  ینتمي  �جعله  الحر�ة  رحم  من  الفن  مولد  فإنّ 

هنا   .17المادة نجد  أن  جدّا  الواضح  الطب�عة   ومن  قانون  بین  المعروفة  وقانون    المقابلة 

سهم في تحدید  أو   في نسقها كانط  ، والّتي سار  أن حر�ة التنو�ر  الإنسان. ومن الظاهر أ�ضا 
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الواقع   تجاوز  تجعل  لأنّها  الماه�ة،  حیث  من  رومانسّ�ة  حر�ة  هي  المهّمة   الكائنمدلولها، 

لاّ أنّ الو�ل له إن هو �ان له تا�عا، أو حتّى  الحق�قّ�ة وال�طولّ�ة للعقل: "الفنان ابن عصره، إ

مفضّلا" نحو    .18له  تجاوزه  إلى  الفنّان  تدفع  الّتي  هي  العصر  خصائص  تقبل  عدم  إنّ 

�تا�ات   �لّ  في  واضحة  �صورة  سنجده  ما  وهذا  زمانه.  نكیر  هو  فالفنّان  الأحسن، 

والفن Friedrich Nietzsche )1900-1844(نیتشه والأخلاقّ�ة  قال  ّ�ةالفلسفّ�ة  عندما  ن  إ، 

 .  الفیلسوف هو الضمیر السیئ لعصره

إنّ ما �جعل الروح الجمالي متمیّزا عن الروح الأخلاقيّ هو موقع الحر�ة منهما، ولا       

الّذي ینشئ تصوّر  الجمال هو  فإنّ  �العكس  الجمال، بل  الحر�ة هي مصدر  أنّ  نقصد هنا 

میّز بین السبب والنت�جة. إنّ الحرّ�ة شرط  أن ن  شیلرالحر�ة ذاته. وهنا �جب علینا، حسب  

الّذي    ،19للأخلاق  للجمال  العظمى  الق�مة  تكمن  وهنا  ذاتها.  الحر�ة  هو شرط  الجمال  لكن 

عندما   شیلروهنا نجد أثر الفلسفة الجمال�ة الكانطّ�ة في فكر    .20�عتبر أصلا للشعور �الحر�ة

"اللّعب هو تتا�ع حرّ   للصّور والأخیلة (...) واللّعب الجمالي  �جعل الفنّ الجمیل لع�ا. لأنّ 

الحر�ة" ول�س من    .21هو صورة  الحر�ة  اللّعب وه�كلته هو  ماه�ة  أنّ  �كونه صورة  و�قصد 

الأساس حدسا حسّ�ا في  هو  الفنيّ  الحدس  �ان  ولئن  فحسب.  الماد�ة   Intuition مكوّناته 

 sensible،  شكّل �صورة تلقائّ�ة الصورة  الّتي تو   .22فإنّ هذا الحدس ذاته یتأسّس على المخیّلة

إمكان�ات   وتعدّد  مخیّلته  حر�ة  في  تكمن  الإنسان  حر�ة  إنّ  فنّ�ة.  أو  جمالّ�ة  نعتبرها  الّتي 

 صورها.    

ه�جل        �تاب  هو  الغر��ة  الحداثة  في  مهمّ  استط�قي  عمل  بـ     Hegelثالث  الموسوم 

الجمال  علم  في  وهو الكتاب الّذي    .Vorlesungen uber die Asthetik  )1838(  محاضرات 

له   دراسته    Martin Heidegger  )1976-1889(  هیدجرقدّم  في  قال  عندما  قّ�مة  شهادة 
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ما یلي: أشهر �تاب �ملكه الغرب عن جوهر   der Ursprund des Kunstwerkesالمشهورة بـ  

�تاب   هو  المیتافیز�قا،  على  �قوم  لأنّه  الجمال:  ه�غلالفنّ،  علم  عن  فماذا    .23محاضرات 

�الوصا�ا  � الفنان  التزام  وحدود  الفن  منهج�ة  �مشكلة  یتعلق  ف�ما  منه  نستخلص  أن  مكن 

 المیتودولوج�ة؟ 

الجمال   ه�جل یبتدئ         "علم  تعني  �أنّها  قائلا  "الاستط�قا"  �لمة  معنى  بتحدید 

ید  لكن المسألة الّتي تثیر انت�اهنا في البدا�ة أنّ المقطع الأخیر من الكلمة لا �ف  .24والشعور"

هذه   تجاوز  قد  �حجمه  مفكرا  أنّ  الغر�ب  فمن  لذا  الفنّ.  أو  التقن�ة  �فید  بل  العلم  أصلا 

تسو�ة م�اشرة، على أساس أنّ    ،والتقني  فلا �مكن التسو�ة بین الإ�ست�مي  الملاحظة الدق�قة.

العقل النظر�ة عن طر�ق  الحق�قة  العلم ��حث عن  الفنّ فهو  الإغر�ق قد حدّدوا  أما  صنع  ، 

الإغر�قي   لأغراض العلوم  مصنّف  �قول  الشأن  هذا  وفي  الإرادة.  طر�ق  عن  نف�عة 

�أنّ العلوم النظر�ة أسمى من العلوم الأخرى سموّ      Aristote  ق.م) 322-384( أرسطوطال�س 

  .25الحق�قة عن المنفعة والنظر عن العمل

تُ  الّتي  الإغر�ق�ة  الفكر�ة  الخلف�ة  ندرك  أن  عسیرا  عنول�س  الحكمة  ل، العم  علي 

و  الزائل.  عن  والدائم  المنفعة،  عن  والحق�قة  العبید،  عن  �لمة والحكّام  أنّ  نلاحظ  هنا 

الـإ أنّ  العجز وهو    suffixeستي/ط�قا قد رّ�بت على منوال هیرمینو/ط�قا على أساس  (أو 

الكلمة):   البیت الشعري أو  الثاني من  التقن�ة  tkhneالشطر  الفن�ة أو  الفنّ أو    . 26یدلّ على 

هیرمینوط�قا" دالّة على "فنّ هیرمس" واستط�قا دالة على "فنّ الإحساس" أو "الشعور".   ن "فتكو 

أنّ   وضوح،    ه�جل ولو  و�كلّ  عناء،  دون  لتوصّل  المدخل  هذا  من  دخل  الّتي  ل قد  لمشكلة 

" وهي  لاحقا  الّ س�طرحها  أنّ الاعتراض  مفاده  الفنّ   ذي  الجمیل  المعالجة  آثار  من  تفلت  ي 

ه  قاعدة ولا تتوجّ   ةتي تخلو من أ�ّ ها تصدر عن الوجدان وعن الفنطاس�ا الّ نّ العلم�ة الفكر�ة لأ
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�قدّ وتنوّ   أفاعیلها في �مّ  الدراسة    .27"رانع لا  الّذي طرحناه أعلاه �شأن إمكان�ة  السؤال  وهو 

العلم�ة مرت�ط،   الر�بّ�ة  �الإحساس. وسبب هذه  المرت�طة  الذوق�ة والشعور�ة  للمسائل  العلم�ة 

وهو  �خ  ه�جل حسب   المخیّلة  أو  الفنطاس�ا،  على  أوّلا  قائم  فهو  الفن،  موضوع  صوصّ�ات 

تحدید    -ثان�ا،   معاني    -كانطوحسب  �لّ  �ضمّ  الّذي  اللعب  على  قائم  التلقائ�ة  المعروف 

�لوالاعت�اط�ة  مخالفتان  ظاهر  هو  �ما  الخاصیتان،  وهاتان  المیدان  ...الخ.  لخصائص  ّ�ة 

المحض �ستجیب لصرا الفكري  الّذي  المنهج،  القانون وانض�اط  یتأسس على    .28مة  ما  فكلّ 

تحكمّ�ة المخیلة، والّتي هي من�ع العمل الفنّي والّتي تتمیز �الفرد�ة والحم�م�ة، لا �مكن أن  

تكون موضعا للم�احثة العلم�ة، لا �مكن للعلم إلا أن �قصي المواض�ع النا�عة من المخیلة  

  ةً خاضعو   ،�لّ�ة عمّا هو طب�عي  ا في حر�تها مختلفةً المحضة. هذه المخیلة الّتي تكون ماهیّته

على انض�اط الظاهرة على أساس قیود ما. لكن عالم الروح ل�س    لجملة من القواعد الّتي تدلّ 

ة  كون قوانین �ل�ّ تلا �مكن أن    )..(.م القانون االاعت�اط وانعد"  هو عالم الطب�عة، فمجال الأول

وق الجمالي خارجة �ل�ة عن نطاق الطب�عي،  الروح والذّ و�هذا فإنّ مملكة    .29"للجمیل وللذوق 

إلیه  أشار  الّتي  الفكرة  وهي  على  والمنطقي.  السا�قون  أي:  ه�جلا  .  خاصة  شیلرو  كانط؛ 

الذوق   أّن  حین  في  المنطق،  طب�ع�ة  الطب�عة  منطق  بین  ظاهر  تواشج  نلحظ  ونحن 

الثنائیتینو  هاتین  وفق  تستق�م  لا  والعاطف�ة  ا   .30الإحساس  من  وعلى  هناك  أنّ  من  لرغم 

العواطف   منطق  أنّه ح  ،)la Logique de émotions(یتحدث عن  هو دإلا  بل  تقر�بي  یث 

تشبیهي أكثر ممّا هو حق�قي. وعلم النفس التجر�بي یلغي خصوصّ�ات المشاعر عن طر�ق 

في هذا الشأن تغنینا  )  Henri Bergson 1859/1941(   برجسون ، ولعلّ محاضرات  تكم�مها 

 المطوّل. التحلیل 



 

 عبد الكر�م عن�ات       د.                                         
                         

22 
 

نجد   ىت�ق       أنّنا  حین  ففي  دوما.  مطروحة  الفني  للعمل  منهج  وضع  إمكان�ة  مسألة 

  De Poetica لتراجید�ة عندما قال في مصنّفه الخالد  ق الفن�ة لمثلا �قنّن �عض الطر   أرسطو

" التراجید�ةمتحدّثا عن  المسرح�ة  بناء أحداث  قال:...(  صم�م  الطر�قة الأفضل    )  هذه هي 

الح�كة ین�غي أن تبنى على نحو متقن، �جعل    على تفوق الشاعر التراجیدي لأنّ   تدلّ   تيالّ 

دون   تروى،  �سمعها  قصة  أ من  (مثل  الشفقة.  وتأخذه  �الرعب،  �متلئ  معروضة،  یراها  ن 

قد لاحظ ظاهرة    ذاته  أرسطوإلاّ أنّ التقنین في الفنّ قد �قتل الفنّ ذاته، �ما أنّ    .31")أودیب

 .32المنهجي من خلال إشارته لظاهرة تعدّد الطرق في المحاكاة الشعر�ة مثلا استحالة التوحید

یتحدث عن الطر�قة    أرسطوفي الأساس، أي أنّ    ا كما أنّ الحدیث المنهجي هنا �كون تفضیل�

الفضلى فقط، ول�س عن الطر�قة الضرور�ة أو الوحیدة. والحقّ أنّه من الممكن جدّا أن نمیّز 

الفن�ة و  الطر�قة  المنهج  بین  أمّا  تقن�ة جزئ�ة  تكون  الطر�قة  أنّ  أساس  الفن�ة، على  المنهج�ة 

تقن عن  الحدیث  لنا  �مكن  فمثلا  �لّ�ا.  الفرشاةف�كون  وحر�ة  العمل،  مزج   ،�ة  و��ف�ة 

تقتض  .33الألوان...الخ الّتي  الطر�قة  في    يأمّا  تصوّره  �مكن  ما  أسوأ  فهي  والتقنین،  التقیید 

أنّه   أساس  الفنّ، على  الهولندیّینمجال  فهناك مثلا طر�قة  وطر�قة غیرهم   ،34لكلّ طر�قته، 

إلى ضرورة    ه�جل وهكذا �حسب الخصوصّ�ات الثقاف�ة والتار�خ�ة. وفي هذا الس�اق، یدعونا  

" أنّه  قائلا  والطر�قة  الأصالة  بین  نمیّ التفرقة  أن  تمیّ لابد  مجرد  ز  عن  الأصالة  جوهر�ا  زا 

  تي تحلّ �صفاته العرض�ة الّ    �جزئ�ات الفنان ومن ثمّ ق إلاّ الطر�قة لا تتعلّ   الطر�قة. ذلك أنّ 

إلى   محلّ إ�النظر  الفني  الأثر  وتمثیله    نتاج  برأسه  �التاليالأمر  وتهلّ  أنّ المثالي  على  ها  ، 

و�ما هو ظاهر فإنّ الطر�قة تقن�ة خاصة أّما الخصوص�ة الفن�ة فهي    .35"تصدق بدلا عنهما 

 تتعلق �مجمل العمل الفني.  
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تشا�ه في روحها القضا�ا الّتي انتهى تفي دروسه الاستط�ق�ة إلى نت�جة   ه�جلینتهي       

من قبله. فكلّما تخصّصت الطر�قة وترسّخت أكثر فأكثر انتهت إلى الآل�ة ووقعت    كانط إلیها  

ما  كلّ في الجفاف الروحي، جفاف یتنافى مع الروح الفن�ة الّتي تتّسم �التجدید والتنوّع والخلق. "

نمسخ لتتحول إلى رتا�ة وصناعة  ة أكثر فأكثر، �ات من السهل أن تالطر�قة خاصّ   صارت

ثمّ الیخ ومن  والنفس  الروح  من  الحسّ   تین  عنها  یرتفع  فقیرة  طر�قة  للفنان  إلى    (...)   الفني 

  ، جافّ   شيءل الطر�قة إلى  �مكن أن تتحوّ   )...(  إلى مجرد مهارة وصناعة یدو�ة  الفنّ   ینحطّ 

وهكذا، لا ی�قى إلاّ الحلّ الكانطي لمشكلة المنهج�ة الفن�ة،    .36"من الح�اة   ر عار تماما ومنفّ 

"الأسلوب"   لفظة  استعمال  �مكن  والعالم�ة،  �الموضوع�ة  تتسم  طر�قة  عن  الحدیث  فعوض 

-1707(بوفون الّتي تنقذ الطر�قة من التنم�ط اللاّ فني. و�م �انت الع�ارة الفرنس�ة الّتي قالها  

1788(s Leclerc De BuffonLoui-Georges  الأسلوب هو الإنسان عینه" 1753حوالي" e L

style c'est l'homme même    وهي المعلومة  س�اقاتها  في  والصادقة  المشهورة  الع�ارة  وهي 

ولئن �ان من واجب الفنّ ألاّ �حدّد طر�قة واحدة ومحدّدة    .37التمییز بین المنهج والتفرد الفني

الفل واجب  فمن  الفني،  تسللإبداع  أن  الجمیل  تنقد  الّتي  الس�اق سفة  في  لا  نفسه  یر  �حیث   ،

فهذا    .38دور الوصا�ة على الفنان أو أن تسنّ قواعد ضا�طة للعمل الفنّي  تؤديأن  تعمد إلى  

العقل   ذلك  في  �ما  الوصا�ة  �قبل  لا  �كلّ  العقل  إنّ  و�نمّ�ه.  �حی�ه  ممّا  أكثر  الفنّ  �جفّف 

تفضیل   ولعلّ  م   ه�جل الفنّي.  الأسلوب  للأسلوب  �خاصّة  مرت�ط  الطر�قة،  أو  �المنهج  قارنة 

  ه�جل وهذا التحدید الّذي أخذه    .39ذاته، لأنّه یتصف �السلاسة رغم �ونه �شكّل عادات فن�ة

�تا�ه    Carl Friedrich Von Rumohr  )1785-1843(  وهرروممن   إ�طال�ةفي     م�احث 

Italienische Forschungen  )1827(  الأسلوب حیو�ة  على  و�نتهي    یدلّ  الفنّ.  مجال  في 

المشهورة    Jacques Rousseau-Jean)  1778-1712(  روسوإلى ع�ارة تقارب ع�ارة    ه�جل

التفاوت(كتاب    اوالقائلة �أنّ أحسن عادة ألاّ یتعوّد الإنسان إطلاق )، �حیث �عتقد �أنّ  أصل 
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هي طر�قة  الاست  أحسن  دروسه  من  جملة  آخر  في  �قول  الفنّ،  في  الطر�قة  ط�قّ�ة  انعدام 

ذي �ان  تكون للفنان طر�قته، فهذا هو الّ ألاّ مستوح�ا تجارب الفنّانین الك�ار قد�ما وحدیثا: "

على   �كون منذ القد�م الطر�قة العظ�مة الوحیدة و�هذا المعنى لا �مكن أن نحمل الأصالة إلاّ 

ندق  عارض مع التخإنّ الأصالة الفنّ�ة تت  .40"كسبیرشو  ،رفائیلو  ،سوفو�ل�سو   ،هومیروس

محدّد منهج  المناهج في  و�ستبدل  الأسالیب  و�نوّع  عدیدة  على طرق  یتقلّب  الفنان  أنّ  بل   ،

 !دون توقّف. إنّ أحسن منهج هو انعدام المنهج 

ما �مكن أن نحصّله من خلال هذا العرض المحدّد لموقف ثلاثة فلاسفة ��ار في       

ي الفنّ یتعارض مع الروح الإبداع�ة. و�ون  الأزمنة الحدیثة، هو أنّهم اتفقوا على أنّ المنهج ف

المخیّلة هي أساس العمل الفنّي، فهذا یدلّ على صعو�ة الحدیث عن منهج للفنّ، لأنّه یلغي 

وهما    ،41أو �عیق هامش حر�ة الفنّان. فالمنهج العقليّ ینتهي إلى ضرب من الرتا�ة والتقلید

، كانطوالتقلّب. والحقّ أنّ أطروحات �لّ من    أعداء الإبداع الفنّي القائم على الفوران والتمرّد

وشیلرو �ق�ة    ه�جل،  عن  مختلف  معرفي  �میدان  الفنّ  خصوصّ�ات  إلى  �النظر  مقبولة 

 الم�ادین.  

لكن هل هذا �عني أنّ العمل الفنّي خال �لّ�ة من أيّ تحدید منهجيّ؟ هل الفنّ عمل 

الفكر الأور�ي من مرحلة الحداثة    بلا أدنى تخط�ط أو خال من أيّ مرحلّ�ة ؟ وهل مع انتقال

من   الاستط�قي  الموقف  من  ما  شیئا  عدّل  قد  الحداثة  �عد  ما  مرحلة  إلى  الثلاثة  �قرونها 

ممّا   �كثیر  أكثر  حر�ة  الحداثي عرف  �عد  ما  العقل  �أنّ  القول  �مكن  مبدئّ�ا  الفنّي؟  المنهج 

�المنهج�  ملتزما  قانونّ�ا  عقلا  �ان  الّذي  الحداثي  العقل  الانض�اط  عرفها  على  ومتعوّدا  ة 

ممّا  ازداد درجات عدیدة  قد  الفنّ  المنهج في میدان  تفسخ  �أنّ  نعتقد  ممّا �جعلنا  والصرامة. 
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. لكن سنعمل على مقار�ة �عض النصوص الاستط�قّ�ة  ةكان عل�ه في قرون الحداثة الثلاث

 المهمّة من أجل تلمّس التفاصیل، واتخاذ موقف سل�م. 

 حلة ما �عد الحداثة: المنهج والفنّ في مر  .3

الحداث�ة،        �عد  ما  والمرحلة  الحداث�ة  المرحلة  بین  والوصل  الفصل  نخوض جدل  لن 

التأكید   إلى  الدراسة طرقه. ونحن نمیل  لنا مقام هذه  لأنّه موضوع عمیق متشعّب لا �سمح 

لنفس العقل  مراجعة  من  متأت�ة  نوعّ�ة  تعدیلات  مع  الحداثي  العقل  سمات  استمرار  ه.  على 

استمرار  ل�ست  أنّها  �ما  �لّ�ة  قط�عة  الحداثة  �عد  ما  الحداثة    ا خطّ�   ا فل�ست مرحلة  لمقوّمات 

رقة لأنّها تجمع بین الجدید التقلیدّ�ة. ولعلّ هذه الع�ارة (أي الحداثة التقلیدّ�ة) تنطوي على مفا 

الحدوال أنّ  التأكید على  الد�كارت�ةقد�م، ولكن لا مفرّ من  تقلیدیّتین، أ   ،والب�كون�ة  اثة  ص�حتا 

ممّا یتطلّب تجدید الحداثة دوما. وروح ما �عد الحداثة یدخل في هذا التجدید المتولّد من نقد  

لكن دون نها�ة أ�ضا.    ،42العقل للعقل وتقی�م أدائه ممّا �سمح له �الاكتمال طورا �عد طور

عتقد �كماله الخاص  وهنا �الض�ط یتمایز العقل الما�عد حداثي عن العقل الحداثي الّذي �ان �

 و�قدراته النهائ�ة. 

الحداثة        خصائص  والذات�ة  حدّدت  �العقلانّ�ة،  تصن�ف   ،الغر�ّ�ة  فتمّ  والتطور�ة، 

ثنائّ�ات حادّة على شاكلة العقل والأسطورة، الذات�ة والجماع�ة، والاستق�ال (من المستقبل أو 

اضي). حیث اعتقد العقل الحداثي  (من الم  "التمی�ض") و Présentismeقل النزعة الحاضرّ�ة

�أنّ الذ�اء الذاتي هو أساس التطور وتشكیل المستقبل �القدرة ال�شر�ة، في حین أنّ الت�ع�ة  

الحادّة  الثنائ�ة  هذه  ظلّ  في  وفي  �القد�م.  والارت�اط  التراث  حبّ  سبب  هي  الجمع�ة 

ichotomiqueD   ّالحداثة أعلاه   و�لّ ما یهمّنا في خصائص  .43ارتسمت سمات الحداثة �كل

الّتي لا تعرف قیودا ما، وحقّ النقد من خلال عدم على  هو مبدأ الذات�ة الّذي یدل   الفرد�ة 
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أو   الأخلاقي،  معناه  في  سواء  العملي  والاستقلال  للذات  المبرّرة  غیر  الأمور  تقبّل 

الّتي تتمر�ز حول مفهوم الحر�ة، الّذي یرت�ط بتثمین عالم   .44الاقتصادي وهي الخصائص 

ع�ارة   للحداثة، حسب  المع�ار�ة  الأراضي  تشكّلت  وقد  الطب�عة.  �عالم  مقارنة    هونیث الروح 

)1949-(  Axel Honneth  على هذه المقولة المهمّة، وهي المقولة الّتي تجسّد نضج   ،45الدالة

الّذي لا �حتاج ضمانات خارج عقله، سواء �انت مفارقة أو مُ  حایثة  مقولة الشخص العاقل 

هل �عد   للمجتمع.  ما  الأزمنة  في  للحداثة  الأساس�ة  المقولة  هذه  مكانة  من  شيء  تبدّل 

أنّنا  یبدو  الجدیدة.  الأزمنة  الفنّ في  الكشف عن مصیر  أجل  منه من  الحداثّ�ة؟ سؤال لابدّ 

الیوم، وفي العشرّ�ات الأولى من القرن الواحد والعشر�ن، لا زلنا نع�ش على هذه الق�مة، بل  

لد الأنا الّذي مارسته الأخلاقّ�ات  توسّعت وتمر�زت أكثر فأكثر. بل أنّ جَ �مكن التأكید أنّها  

تخل�قّ�ة   �عد  ما  حالة  لصالح  فشیئا  شیئا  یزول  بدأ  قد  �لّ    Post moralisteالكانط�ة  تلغي 

الإلزام�ات   أصناف  �لّ  من  و�راحتها  الذات  إیلام  عدم  خلال  من  الحداثي  الأخلاقي  القهر 

الذات    .46المختلفة مدلّلة أخلاقّ�ا وتشر�عّ�ا وفكرّ�ا، لصالح حر�ة وق�مة مطلقة في  أص�حت 

ذات الفرد. فحتّى ق�م الحداثة المرت�طة �الذات�ة والمتجسّدة في مثال الخیر والتألیه�ة أو التدیّن  

أشكاله الذاتي في أوضح  الیوم الاستقلال  تمثّل  الوحي)، أص�حت  ینكر  (الّذي   .47الطب�عي 

الذات�ة أنّ  �قدر ما حقّقت فتوحات    ممّا �عني  الما�عد حداثّ�ة،  الحداث�ة لم تختف في الأزمة 

جدیدة سواء من حیث الكمّ، �حیث أص�ح وعاء الشعور �الذات�ة أكثر اتساعا، أو من حیث 

 النوع، حیث اكتسبت الذات�ة مدلولات أكثر ومعاني أوفر. 

ذي انتقل من الحداثة إلى  �مكن الحدیث عن رسالة الفن في ظل هذا النموّ العقلي الّ       

نعت لتحدید هذه التحولاّت في  ما �عد الحداثة أو الحداثة الفائقة أو مختلف التسم�ات الّتي صُ 

الوعي الغر�ي. أص�ح الفنّ یلعب دورا تذ�یرّ�ا، من خلال تذ�یر الإنسان�ة بذاتیّتها. لذا نجد  
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"حمایتنا من   أنّها تعمل على  �حدد رسالة الفنّ في  Milan Kundera  )-1929(  میلان �وندیرا 

تعني أنّ الفنّ �قاوم �لّ    لكن ماذا تعني هذه الع�ارة في س�اقات تحلیلاتنا؟    .48نس�ان أنفسنا"

مختلف   تقودها  والّتي  �الذات�ة  الشعور  من  التخف�ف  على  تعمل  الّتي  التنم�طّ�ة  التوجّهات 

الذات�ة سواء �انت مؤسسات نموّ مبدأ  المتضرّرة من  أو حتى    المؤسسات  دین�ة  أو  س�اس�ة 

الرأسمالي   �التنم�ط  الفردان�ة  تمسح  الجدیدة  الاستهلاك�ة  النزعة  أنّ  أساس  على  اقتصاد�ة، 

 الّذي خلق �وجیتو الاستهلاك، بدل �وجیتو التفكیر أو الحر�ة.  

تأكید        س�اق  في  �صبّ  الحداث�ة  �عد  ما  الاتجاهات  میزة  هو  الّذي  العقل  نقد  إنّ 

ات من �لّ تحدیدات قبل�ة. وتأكید استقلالها من أيّ ت�ع�ة لعوامل خارجة عنها.  انفلات الذ

في القرن الثامن عشر، یدلّ على تأس�س    كانطلذا فإن تأكید استقلال الفّن، وهذا ما أنجزه  

الدین أو  الأخلاق  عن  و�معزل  المنطق  عن  �معزل  للفنّ  لتشكّل   . 49معاییر  �مهّد  ما  وهذا 

ل ونامي  مكتمل  یلزم  مفهوم  لا  للعمل،  وقانون  للعقل،  قانون  وجود  إنّ  الفنّ�ة.  الذات�ة  معنى 

الحیو�ة الأصل�ة والسا�قة عن �لّ  الطاقة  یتمّ ض�ط هذه  قانون للإحساس من خلاله  وجود 

تعقل نظري أو انض�اط سلو�ي. إنّ الإحساس متمرّد �ط�عه، فلا �مكن ض�طه، وفي حالة  

وألف طر�قة. هذه هي رسالة الفنّ الحالي الّذي �أبى  ض�طه سیلتفّ على هذه القواعد �ألف  

 نس�ان الطب�عة ال�شر�ة الأصل�ة.  

المتكرّرة للفنّ الحالي، �لٌ جم�عنا �سمع الانتق       من وجهة نظره الخاصة، سواء    ادات 

المنهج�ة، أو الموضوعات�ة، أو الغرض�ة...الخ. وقد نجد النقد الفنّي للفنّ من خلال تعییب  

� السنن"الفنّ  "انعدام  الفنّ هو  أنّ عیب  القول  أي  قانون،  إعدامه لأيّ  النقد  و   .50سبب  لهذا 

إ ضمن  یدخل  مخصوص  التجدید  مغزى  مسلمّاته  في  �ضع  الّذي  فالفنّ  الآن.  شكالیتنا 

النظرة   عل�ه  تأسست  الّذي  المشروع  هو  مجتمع�ة،  أو  فن�ة  قاعدة  �لّ  وتجاوز  المستمر 
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نش أن  المفید  ومن  "رومانس�ة"الرومانس�ة.  �لمة  أنّ  إلى  �لمة    Romantiqueیر  مؤثلة عن 

ممّا �فسح المجال للتأكید على الطا�ع اللاّعقلي والتقلبي والصیروري للروح    Roman"الروائ�ة"  

  كاسیررنجد  و منطق الفنّ التجر�بي،  مع  ضاد  تالرومانس�ة. لذا فإنّ منطق الفنّ الرومانسي ی

یل   )1874-1945( بینهما  حوارا  المضاد یورد  والفكر  المنهجي  الفكر  بین  السجال  خّص 

التال�ة  الصورة  على  الفوضوي،  قل  أو  التجر�بیین:  و الرومانطقی": للمنهج�ة،  ضد  لا إن  ننا 

وأنّ  المنطق�ة،  للقواعد  �إخضاعه  (الفني)  العمل  نفهم  أن  في    نستط�ع  لا    البو�ط�قا�تا�ا 

ینشأ من مصادر أخرى أ�عد وأعمق.    الفنّ   دة، لأنّ منا ��ف نكتب قصیدة جیّ �ستط�ع أن �علّ 

العامّ  مقای�سنا  ننسى  أن  فعلینا  المصادر  هذه  نستكشف  أن  شئنا  إذا  وأن وقالوا:  الدارجة  ة 

 نوع من الماشي في نومه وعل�ه أن �ستمر  واع�ة. ما الفنان إلاّ   نغوص في خفا�ا ح�اتنا اللاّ 

�قول  .  51"  ته ة فعال�ة واع�ة. فإذا أ�قظته فقد حطمت قوّ ل أو تحكم من أ�ّ في مش�ه دون تدخّ 

شعر أن یلغي قوانین العقل    بدا�ة �لّ " :  Friedrich Schlegel  )1829-1772(  فر�در�ك شل�جل

ن �غوص بنا مرة أخرى في فوضى الأوهام الفاتنة، في الفوضى الأصل�ة  أ  ،مة أسالی�هالمتقدّ 

  .52للطب�عة الإنسان�ة"

�شا�ه هذا المنطق، على أساس أنّه    على تفكیر  برجسون �تا�ات  و�مكن أن نعثر في  

یتلق   لم  العلمي  المنهج  إنّ  الصارمة.  والعلم�ة  العقل�ة  الأنساق  لكلّ  مضادّ  حیوي  مفكّر 

وجهة   من  تفوق  �ان    له.  برجسون انتقادات  المُعمر  مورانوقد  الفیلسوف  هذا   ،)1921-( 

الإس�اني   الشاعر  بیوت  �أحد  الاستشهاد  رو�ثكثیر  ماتشادو    ) 1939-1875(  أنطونیو 

Antonio Machado:  "أیها المسافر، ل�س هناك من طر�ق، إنما یرتسم الطر�ق وأنت تمشي "  

تمش�ه   ولم  تعرفه  الذي لا  الطر�ق  تسلك  أن  عل�ك  تعرفها وجب  التي لا  النقطة  تبلغ  ولكي 
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من جدید. والحق  هذا لكي یثبت اختراع الطر�ق في الفن من خلال شقها في �ل مرة  .  53�عد

 من الإنسان الفنان أو الجمالي.  حالاتر أنه لا �مكن أن �كون أي نمط إنساني أكثر 

لرّ�ما أنّنا نلمح اضطرا�ا بین التصور الحداثي والتصور ما �عد الحداثي حول مفهوم       
ی الّذي  الحداثي  العقل  أحد ر�ائز  �شكّل  أنّه  إلى  أشرنا  أن  لنا  وقد حدث  ذاته.  ؤمن  التطور 

العقل ما   لكن  العقل حصرا.  �إمكان�ة تطور الإنسان�ة نحو الأحسن في ظلّ الاعتماد على 
�عد الحداثي، بدا�ة من الشكوك النیتشوّ�ة في نها�ة القرن العشر�ن، قد تر�ب في حق�قة تطور  
تفطّن   الّذي  الأول  الحداثي  أنّه  نعلم  ونحن  اله�جلّ�ة،  المسلّمة  إ�طال  خلال  من  الإنسان�ة 

نهایته  ل نحو  مستق�م  خطّ  شكل  على  تسیر  الإنسان�ة  الروح  �أنّ  تقول  الّتي  الحداثة،  ظاهرة 
  . 54إلاّ توص�ف عمیق لهذا المسار العقلي للعقل  ظواهر�ة الرّوح و�ماله. وما الكتاب الأشهر  

؛ هل  وهذه المقار�ة تأخذ بنا إلى التحقّق من ظاهرة نموّ الفنّ الإنساني وفق التصور الحداثي
؟ الحق�قة، �ما أنّ العقل لا ینمو في مسار مستق�م تراكمي   أن الفن ینمو �منطق مستمرفعلا

نحو الأمام، فإنّ الفن ذاته لا �حقّق هذه السهم�ة المنتظرة، بدلیل أنّ هناك من یتحدث عن 
انحطاط الفنّ. وهذه الظاهرة، سواء اتفقنا على وجودها وانتشارها أو لم نتفق، فهي تدلّ على 

أزمة منهج�ة، على أساس أنّ الفن الّذي یتأسس على منهج محدّد سلفا، سینمو نموّا    وجود
صعو�ة  "  Theodor W. Adorno)1969-1903(أدورنوتراكمّ�ا سهمّ�ا، و�ما أنّ هناك، حسب  

فإنّنا نستنتج أنّ السبب لا ینفصل    .55"صعو�ة بنیته التار�خ�ة"]  �سبب["  م الفنالحكم على تقدّ 
المشك ینمو كل�ة عن  أن  �مكن  المنهجي، فلا  التحدید  منفلت من  الفنّ  أنّ  �ما  المنهج�ة.  لة 

نموّا سهم�ا تراكم�ا، بل نموّه "ش�ه فوضوي" لا �عرف نظاما ما أو تخط�طا معیّنا. وهنا نتذّ�ر 
الّتي تقول �أنّه ل�س هناك    )Science in a Free Society  )1985، في �تا�ه  آبند فایر أرموزة  

بین   العقل ضرورّ�ة  بین  ضرور�ة  علاقة  هناك  ل�س  مثلما  عنه  المترت�ة  والنتائج  النظر 
الّ ":  والممارسة الشخص  ومغامرات  بین خر�طة  العلاقة  أو عن طر�ق  مثال  �ستخدمها،  ذي 

العلاقة بین فنان وأدواته، فالخرائط مرسومة أصلا �تصو�رات و�شارات للواقع، و�ذلك �كون  
ذ مثلها في  الخرائط  (فعل العقل، ولكن  تمثیلات  العقل، تشمل على  المثال،    ىلك مثل  سبیل 
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 كزمولوج�ا أنكسمندر ة على خطوطا عامّ   Miletus میلتوسمن  Hecataeus  هكاتیوسفرض 
Anaximandre   ّال للعالم  تعلیله  هندس�ة)،  في  �أشكال  المح�طات  ومثل  مكانا،  �شغل  ذي 
المتجوّ  أثن و�ستخدم  لكنه �صححها  لیلتمس طر�قه،  الخر�طة  تقدّ ل  التمثیلات  اء  مه، مست�عدا 

القد�مة ومدخلا أخرى حدیثة ولا یهم �عد ذلك ما إذا �انت الخر�طة ستوقعه في مأزق أم لا،  
،  نفسها الطر�قةو�لكن من الأفضل أن تكون في حوزته خر�طة من أن یتقدم في سیره بدونها،  

أنّ �قرّ  المثال  نضلّ   ر  أن  إلى  سیؤدي  ممارسة  توج�ه  بدون  فالعقل  أنّ ،  حین  الممارسة    ي 
�ثیرا   القبلي    .56"�العقل  �الاستعانةتتحسن  التنظیر  بین  تنشأ  أصل�ة  جدل�ة  على  یدلّ  وهذا 

 ر مفهوم أكثر واقع�ة للمنهج في الفن.  سة ال�عد�ة. ممّا �ساعدنا في تطو� والممار 

من  المطلو�ة؟  المعاییر  لتحقیق  الفنّان  بها  یلتزم  نظر�ة  مجرد خطوات  المنهج  فهل 
وفوضى  �صن التار�خي  النموّ  وجه  في  الصمود  على  قدرتها  مدى  وما  الفنّ�ة؟  المناهج  ع 

وما �عد   -الاجتهادات الفن�ة الفرد�ة؟ و�خاصة أنّ "الق�م في المجتمعات الد�مقراط�ة الحدیثة 
إذ لا �مكن    .57قد قامت على أساس ق�مة واحدة ومنفردة وهي ق�مة الحر�ة الفرد�ة"  -الحدیثة

نُ  ونأن  أو خرّب  حاكم  المعاییر  أو زحزح  المنهج  اخترق  فنانا، مهما صغر شأنه، لأنّه  دین 
الأسس. بل على العكس، فإنّ القدرة على اختراق منهج معیّن استتب واكتسب شرعّ�ة، هو  
علامة صح�ة في المیدان الفني. لأنّ التجدید هو الّذي �سهم في الحفاظ على نضارة الفنّ 

ولا نقصد   .58فالطر�قة الوحیدة لمقاومة الفساد هي التجدید الدائم  لة. وانتشاله من الدور�ة القات 
 بل الفساد الطب�عي الناتج عن توقف النمو.  أو المخطط له فحسب، الإراديهنا �الفساد 

 

 خاتمة: .4

أص�حت إعادة دراسة العلاقة بین العلم والفنّ أمرا ضرورّ�ا �النظر إلى المستجدّات        

النصف أثر    الّتي طرأت منذ  �أنّ  السائد  العشر�ن. هذا، وقد �ان الاعتقاد  القرن  الثاني من 

الدین في الفنّ لا �ضاه�ه أيّ أثر آخر، على اعت�ار أنّ الدین �ان وراء العدید من الفنون،  
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لذا   الدین�ة والطقوس�ة.  التدیّن والاحتفالات  الفنون الأصلّ�ة قد ولدت من رحم  أنّ معظم  بل 

من المفید أن نشیر إلى أنّه  [مثلا �قرّر في زمانه    John Dewey  )1952-1859(  دیوي نجد  

وهما الأصل    – "الرقص والتمثیل الصامت  �أنّ   ]1934سنة    Art as Experience  ألّف �تاب

  .59لم ینتعشا إلاّ بوصفهما جزءا من الطقوس والاحتفالات الدین�ة" -في فنّ المسرح

إنكاره �مكن  لا  حقّا  التقر�ر  هذا  �ان  تقر�ر  ولئن  فإنّ  الزمن   دیوي ،  تجاوزه  الّذي 

ف الإنسانیّین  والفنّ  الفكر  مآلات  إلى  التقر�ر�النظر  هو  الیوم،  زمننا  ف�ه:   ي  �قول    الّذي 

نقول    .  60التأثیر الم�اشر للق�م العلم�ة على الق�م الفنّ�ة، إنّما هو أقلّ �كثیر من تأثیر الدین""

إن لم نقل أنّه س�طر على المجال الفنّي الحالي،    لأنّ الفنّ الرقمي أص�ح أكثر انتشارا  ،هذا

بل أنّ التمییز بین الفن�ة والآل�ة أص�ح خف�فا مقارنة ببدا�ة القرن العشر�ن. لذا فمن المؤّ�د  

مشكلة   تصوّر  على  �ساعدنا  قد  وتقن�اته  وطب�عته  الحالي  الفنّ  مسارات  في  ال�حث  أنّ 

ا "تقننة  فـ  جدیدا.   تصوّرا  الفن�ة  �انت  المنهج�ة  لو  لأنّه  الأساس.  في  منهج�ة  مسألة  لفن" 

الآل�ة ولیدة المنهج العلمي الر�اضي والفیز�ائي، فإنّ انتقال "روح المنهج" من العلم إلى الفنّ  

الاصطناعي لتولید إمكان�ة تطو�ر الذ�اء    نیتحدّث عأص�ح أمرا واردا ومقبولا. بل هناك من  

 وا�ة والسینما...الخ.  فن ینافس الفنّ الإنساني مثل الرسم والر 

إنّ مفهوم الفن متحرّك، وما �ان �عتبر لا فنّا أص�ح فنّا، وما �ان �عتبر فنّا أص�ح 

خارج الفنّ. �ما أنّنا ملزمون بتطو�ر مفهوم المنهج�ة الّتي لا �جب أن تعني فقط الأسالیب  

والتطو  للتنم�ة  قابل  الأسلوب  أنّ  أساس  على  ال�حث،  أثناء  المتّ�عة  الّذین الآل�ة  فمعظم  �ر. 

في    ،الجمود والت�ع�ة والآل�ة...الخفي  یرفضون المنهج�ة في الفنّ یتصوّرون أنّ المنهج یوقع  

تكی�فات   عرف  قد  البیولوج�ا  في  فالمنهج  ومتكّ�ف.  متطوّر  حیويّ  مفهوم  المنهج  أنّ  حین 

�تا�ات   �انت  وقد  الفیز�ائ�ة  النمط�ة  من  تحر�ره  استهدفت  برناروتعدیلات  -1813(كلود 
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1878(  Claude Bernard   المنهج محدّدا خصائص  �قول  نجده  لذا  المجال.  هذا  في  رائدة 

ذي یلجم العقل دون أن �خنقه، و�تر�ه یواجه نفسه  المنهج الحق�قي هو الّ "وروحه الحق�قي:  

  ه تین هما صفات ته اللّ قدرة إبداعه الخالقة وتلقائیّ   ه العقل دون أن �مسّ ذي یوجّ بنفسه، المنهج الّ 

تتقدّ هما نفس الفكر على الخلق والإبداع. �جب  م إلاّ . والعلوم لا   �فضل أفكاره الجدیدة و�قدرة 

هنا   .61ف العقل تطغى عل�ه وتثقله"تي من شأنها أن تثقّ  ندع المعلومات الّ إذن في التر��ة ألاّ 

  قعید.ولطفا في الت  التوج�ه،  ب رفقا في ظلّ تي تتطلّ ث عن "حكمة المنهج" الّ �مكن أن نتحدّ 

 ذي �فتقر له أنصار وأعداء المنهج معا. هذا المفهوم هو الّ  ولعلّ 

العلاقة         عن  الكشف  الممكن  فمن  جدّا،  وظاهرا  واقعا  أمرا  الفنّ  علمنة  �انت  ولئن 

William   )1850-1770(زووردثالعكس�ة، أین �قوم الفنّ بتلیین الصلا�ة العلم�ة. لذا نجد  

Wordsworthالشعر ینقل الإحساس إلى  "، �قول عن حقّ، �أنّ  دیوي ك  ، �ما �شیر إلى ذل

والمنهج العلمي، حیث  بین المنهج الفنّي    ا التفاعل واضح وهكذا �كون    .62موضوعات العلم"

الأخیر هو الّذي �قرّب العلم للناس و�ص�غ  هذا التطع�م  ور�ما أن ّ   تتم علمنة الفنّ وفن�ة العلم. 

. �معنى  دب�ة والفن�ة لا تهرم قطّ "المنتجات الأأنّ    ساسعلى أ  المؤقت العلمي �الدائم الفنّي،

الّذي یتقادم  (  ،63"[عكس العلم]  ر �الطب�عة ال�شر�ةیّ ها تعبیرات عن عواطف غیر قابلة للتغ أنّ 

في   العلم  تار�خ  إلى �تب  العلم�ة  النظر�ات  تدخل  الأخیرة حیث  الأزمنة  �سرعة خاصة في 

 . )زمن ق�اسي

تحقیق         في  الفشل  أنّ إنّ  بل  شاذّة،  حالة  أو  مرضّ�ة  ل�س علامة  واحد  فنّي  منهج 

هو الفنّ  في  الطب�عي  نعتبرها    عددت  الأمر  التي  العلوم  فحتى  �استمرار.  وتجدّدها  المناهج 

طو�لة لمدّة  وصلاحیتها  د�مومتها  على  والحفاظ  المناهج  توحید  تستطع  لم  أما    .64وضعّ�ة 

،  كانط، ود�كارت رة  والّتي لاحظها الفلاسفة منذ  توحید المناهج الفلسف�ة فمن الأمور المتعذ
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"هوسرلو فـ  الّ .  الاستثنائ�ة  �عضهم الصعو�ة  نتائج  قبول  في  المحدثون  الفلاسفة  تي وجدها 

ى في فهم حجج �عضهم ال�عض، هي نت�جة حتم�ة لفشلهم في الاتفاق على  ال�عض؛ بل حتّ 

المنهج أنّ   ) ...(  م�ادئ  هو  الواضح  الوحید  عرض  المناه  الأمر  بها  ضُرب  قد  القد�مة  ج 

�لّ   ،الحائط حرّ   وأص�ح  الطب�ع�ة  فرد  الأوضاع  هي  وتلك  لنفسه.  جدید  منهج  ابتكار  في  ا 

-1889(  كولینجوودومن الواضح أنّ    .65"ة جدیدةوالملائمة لعصر تتشكل ف�ه حر�ات فلسف�ّ 

1943(  R. G. Collingwood   ب�عيّ  ر ط "قد تفطّن إلى أّن عدم الاتفاق ل�س فشلا، بل هو أم

والعلم والفنّ أ�ضا. وهذا یدلّ على حیو�ة فكرة المنهج، عكس ما یتصوّرها أعداء في الفلسفة  

م منهجا  ه قدّ ذاته قد شعر أنّ  دنآب  ری فا أنّ  والحقّ    .66واتساق   المیتودولوج�ا من جمود وصرامة

�فیل    ،67""المناهج تحكم�ة وذات�ة  والإقرار �أنّ   منهج.مبدأ ال�حث وفق  جدیدا عندما رفض  

�إدراك حیوّ�ة المناهج لأنّ الالتزام المنهجي ی�قى نسبّ�ا على الدوام، و�لّ عالم أو فنّان �شعر 

التقیّد في البدا�ة والتحرّر �عد ذلك من أجل الإبداع والتجاوز. وهذا ما عبّر عنه   �أنّه عل�ه 

 ق في الفلسفة �عدّ ي عن فكرة النسهل الاقتراح �التخلّ أحسن تعبیر عندما قال: "  كولینجوود

 : نسانا قال إ  ؟ �ما لو أنّ ل سوى تناقض ذاتيّ �مثّ   ه من حیث الأساس لاأنّ   عملا معقولا؟ أو

ها مفارقة تش�ه  إنّ   .68قواعد"    �كون لديّ  �كون لي منهج؛ وقواعد التفكیر عندي ألاّ لاّ أ"منهجي  

 تي أشرنا إلیها ف�ما قبل.  الّ   روسومفارقة  

المنهج�ة؟ قد یبدو هذا التبدیل لمواقع الكلمات مر�كا، لكنّه في   منهج�ة الفنّ أم فنّ       

النها�ة هو الوضع الصح�ح تماما. إذ أنّ هناك منهج�ة للفنّ، لأنّ فكرة النظام ساكنة في �لّ  

" فـ  �شريّ؛  �قدّ عمل  الأعمال،  العلم  في  تنظ�ما  تمنحنا  والأخلاق  الأفكار،  في  تنظ�ما  لنا  م 

ف  والفنّ  تنظ�ما  تبیّ �عطینا  المرئ�ّ ي  المظاهر  والمسموعةن  والملموسة  رفض     .69"ة  فإنّ  لذا 

بین  التمییز  الحكمة  فمن  لذا  جدیدا.  منهجا  �عتبر  المنهج  ورفض  جدید،  نظام  هو  النظام 
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رفض المنهج والمطال�ة بتلیین المنهج، إذ المطلب الأوّل متعذّر في حین أنّ المطلب الثاني  

متحقّق  لأنّه  أساسا  �المطلب  للنمو    ل�س  قابلیتها  من  المناهج  فحیوّ�ة  دوما.  �ه  ومعمول 

والتطور والتعدیل، وما الثورات العلم�ة والفن�ة الكبرى إلاّ انعكاس لثورات �اراد�غم�ة مرت�طة  

ل الأشهر  العمل  ولرّ�ما  �المناهج.  �ون   توماسـ  أساسا  )  1996(توفي     Kuhnسامو�ل 

أحسن توص�ف لهذه   )1962  (نشُر   The structure Of Scientific Revolutionالموسوم بـ  

العمل�ة. وحتّى إن �انت  الثورات المنهج�ة لا ترى �العین، فإنّها موجودة وعاملة ولا تتوقف  

أبدا ما دام العقل ال�شريّ في حالة نموّ وحر�ة. و�لّ سلطة منهج�ة والّتي تدخل في السلطة  

لقبول�ة. فالمناهج العلم�ة تكون مقبولة عند  عرّضة للنقض وفق مبدأ الصلاح�ة وا البراد�غم�ة مُ 

و�مجرد ما تظهر إخفاقات وصعو�ات ستتغیر تلك المناهج. لذا فإنّ النموّ    .70نجاحها تقنّ�ا 

 . ا فلسف�ّ  ا أوفن�ّ  أو ا علم�ّ سواء �ان منهجا  مست�طن في �لّ منهج 

مبدأ  د�كارت  حتّى       �عتبر مؤسّس  أشرنا    الّذي  مثلما  المنهجي"  هذه "الفكر  بدا�ة  في 

الدراسة، لم �كن �عتقد �أنّ هناك منهجا ما �كون صالحا لكلّ المواض�ع ولكلّ الأشخاص. لذا  

 enseigner la نجده في بدا�ة �تا�ه المنهجيّ �شیر إلى أنّه لم �كن �ستهدف "تعلّم المنهج"

méthode   معروفة  لكلّ شخص لكي �ستط�ع ق�ادة عقله، بل اعتبر تلك الوصا�ا المنهج�ة ال

هو عقله  لق�ادة  إلاّ  تصلح  لا  شخص�ة  وصا�ا  مجرّد  واع�ا    .71(الأر�عة)  �ان  فقد  لذا 

أ للكلّ  منهج  وأنّ وضع  والتار�خ.  والأفراد  �الموضوعات  یتعلق  ف�ما  المنهج  مر �خصوصّ�ة 

 �ینونة غیر ممكنة.  ،وعالميّ  متعذّر. إنّ �ینونة منهج �ليّ 

لصیق      والفنّ  �الفنّ،  لصیق  أو   المنهج  التر�یب�ة  البن�ة  تعكس  الت�ادلّ�ة  هذه  �المنهج. 

التعقید�ة للفنّ والمیتودولوج�ا معا. فـ "مهارة الصانع تعني معرفته للوسیلة الضرور�ة لتحقیق  

معلومة" الحِ   ،72غا�ة  الفنان  عن  المبدع  الفنان  �میّز  ما  تجدید لكن  على  قدرته  هو  رفي 
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همون في تشكیل الثورات  . بل أنّ العلماء الّذین �سْ قائ الوسائل واقتراح المناهج وتعدیل الطر 

الفنّ�ة  ذلك من خلال حسّهم الفنيّ. لذا    المنهج�ة �فعلون  �مكن التقر�ر أنّ الفنان یبدأ ح�اته 

تا�عا منفعلا مستسلما للمناهج السا�قة عل�ه، لكنه، ونظرا لأصالته وتفرّده، لن ی�قى �ذلك، بل 

ملائما جدّا    دیوي الّتي تمثّل الموروث الفني. لذا �ان تشب�ه    سیتجاوز �لّ التحدیدات القد�مة

الخبرة   ففعل  التنفس�ة؛  �العلم�ة  الفن�ة  العلم�ة  اعتبر  من  "]  الفن�ة[عندما  التنفس  فعل  كمثل 

خراج  دخال (الشهیق) وعمل�ات الإ �قاع من عمل�ات الإإمنهما هو ع�ارة عن    �لاّ   نّ إحیث  

ال قبل أن �حدث الانفعال، و�أنّ هناك  ناك فعل فنيّ فعّ فلا �مكن أن �كون ه  .73"(الزفیر)

استق�ال سلبيّ ثمّ استخراج إ�جابي. ومن هنا تتحدّد طر�قة نموّ المناهج الفن�ة �التدر�ج. فل�س  

هناك منهج �امل، ول�س هناك منهج جاهز، بل الكلّ في حالة نموّ وتطوّر وتصف�ة وتنق�ة.  

علّ الحدیث عن حداثة فنّ�ة �قتضي هذا النموّ المنهجي،  الكلّ یتجهّز و�كتمل دون توقّف. ول

الموضة"  إحیث   و"حداثة  الحداث�ة"  "الموضة  بین [نّ  الفرنسي  اللّغوي  الجذر  وحدة  فلنلاحظ 

تتجسّد في نقد العقل لنفسه    ]مثلما ألمحنا أعلاه  Modeوالموضة     Modernitéالحداثة كلمتي  

و فعل طب�عي في ثقافة الإنسان الفن�ة. فالفنان ولمناهجه من أجل التجدید المستمر الّذي ه

الفنّان ینتج  بدوره  الّذي  الفنّي  العمل  الموضوع    .74ینتج  بین  ت�ادل�ة  جدل�ة  على  یدلّ  وهذا 

وفوقیّته   تسلطیّته  �حجّة  المنهج  �عادي  من  و�لّ  مستمر.  منهجيّ  نموّ  إطار  في  والذات 

 مفهوم المنهج.  فعل ذلك انطلاقا من تصوّر سطحي ل�وجموده، فإنّما 

مفهوم الجدّة المنهج�ة والفنّ�ة ل�ست تصوّرا ما فاضلا وزائدا، بل أنّ الجدة ماه�ة الفنّ      

ذاته. والفنّ الّذي لا �متلك إمكانّ�ات التجدید هو فنّ عق�م، لكن العقم ل�س عنصرا فنّ�ا، فالفنّ  

تي  الحجج الّ ف عنها. و" وفق المدلول الاشتقاقي هو الصناعة، أي إخراج الموجودات والكش 

الاستط�ق�ّ  الرغ�ة  الجدید  تعارض  في  الرّ   )... ( ة  على  جوهرها،  في  الجدید تقوم  فل�س  �اء. 
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ذات�ّ  متجذّ مقولة  هو  بل  برأسهة،  الأمر  في  الّ قوّ   )... (   ر  هي  القد�م  الجدید،  ة  إلى  تدفع  تي 

الفنيّ والمنهجي إلى    وهنا یتحوّل التجدید  .75"ق، إلى الجدیدالقد�م �حتاج �ي یتحقّ   أعني أنّ 

بلا  ما  منهج  على  العثور  �مكن  لا  أنّه  بل  أفول.  أو  لمرض  عرضا  ول�س  علامة صحّ�ة 

وتغییر مع    ،تطو�ر  القول  أنّ    Lipovetsky Gilles  )-1944(  لیبوفیتسكي و�مكن 

  والأدب من تقد�س التقالید واحترام السادة وقانون     ر الفنّ تحرّ الفن�ة     Modernismeةالحداثان�ّ "

في    .76"التقلید فیها  منطق  ولا  الأساس حر�ة ض�اب�ة  في  هو  الفنّي  الإبداع  أنّ  نعلم  ولأنّنا 

بها  والمعترف  الواردة  �المنهج من الأمور  التقیّد  فإنّ مخاطر  المنهج   ، ومنه  .77ظهوره،  فإنّ 

ر لم �عرف الفنّي یتمیّز �اللّیونة والسیولة أكثر ممّا یتمیّز �ه المنهج العلميّ. بل أنّ هذا الأخی 

نعتقد مثلما  تحن�طا  أو  الثورات  هجمودا،  عن  تنفصل  لا  النها�ة  في  العلم�ة  فالثورات   ،

 والّتي تفسح المجال أمام تعدیل طرق الكشف والتجر�ب والتحقیق.  ،المنهجّ�ة

ومن الملاحظ أن مشكلة المنهج والفن، قد انتقلت من المناقشات الغر��ة إلى الس�اقات       

،  المتخصصة  ث عكفت أقسام الفنون و�ل�ات الثقافة، من خلال مقای�س التكو�نالجزائر�ة، حی 

والظاهر أن طرح هذه المسألة    .78إلى تناول مشكلة "المصطلح والمنهج في تدر�س الفنون"

والتنفیذ،   تناولناه�مثا�ة  للتفكیر  التي  النظر�ة  للمشكلة  عمل�ة  أهم   ا استجا�ة  وفق  أعلاه 

الع المدوّ  الإستط�ق�ة  مق�اسا  الم�ة.  نات  نجد  مثلا،  وهران  �جامعة  والفنون  الآداب  �ل�ة  ففي 

ال�حث   منهج�ة  لـ  تعني  في  مخصصا  تطب�ق�ة  لمسألة  یتعرض  التشكیل�ة،  الفنون  تخصص 

�ما عمد مخبر الفنون والدراسات الثقاف�ة التا�ع لقسم الفنون ال�احثین الجدد في میدان الفن.  

تلمسا  �جامعة  واللغات  الآداب  الد�توراه حول  �كل�ة  لطل�ة  تكو�ن�ة  تخص�ص ورشات  إلى  ن 

في   الفن�ة  المنهج�ات  تنفیذ  إلى  المتكونین  بید  الأخذ  تستهدف  الفنون،  في  ال�حث  مناهج 

المسرحي.   والنقد  والتواصل  والفن  التشكیل�ة  الفون  في  الدراسات  مثل  التخصصات  مختلف 
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المستو�اتلكن   في  للسقوط  معرضة  المساعي،  هذه  الروا�ط  النظ   ت�قى  تقدم  لا  التي  ر�ة 

المیدان�ة.   للممارسة  مستوى   الإشارةتجدر  و الضرور�ة  على  الفنون  أقسام  جم�ع  أنّ  إلى 

؛ وهو الأمر نفسه  الجامعة الجزائر�ة تدرج مق�اس المنهج�ة في الل�سانس والماستر والد�توراه 

 . والاجتماع�ة  الإنسان�ةمن العلوم  في المنظومة البیداغوج�ة المط�قة في تخصصات أخرى 

 الهوامش:  .5
 

 
1 René Descartes, Règles pour da direction de l'esprit, traduction Jacques Brunschwig, édition 
classique de la philosophie, règle 4, 2001, p. 27. "Il vaut cependant bien mieux ne jamais songer à 
chercher la vérité sur quelque objet que ce soit, que le faire sans méthode" .  
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