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 : ممخصال      
انطلاقا من شكل الحمقة الشعبية، حيث   عبد القادر عمولةيمثل التجريب في مسرح 

إلى تحقيق شكل  في تجريب الحمقة عبد القادر عمولةأعاد تجريبيا مسرحيا وجماليا. وييدف 
مسرحي يجمع فيو تعبيراتو بين القضايا الاجتماعية من جية وابراز الجماليات الدرامية 

 .مسرحو الشعبي من جية أخرىل
 التجريب ، الحمقة ، الجمالية ، الدراما . الكممات المفتاحية :

Abstract:  

Experimentation occurs in Abdelkader Alloula’s theater, through the 

form of the popular circle which he re-experimented both on the theatrical 

and aesthetic level. 

Abdelkader Alloula aims, through his experimentation of the popular 

circle, to achieve a theatrical form combining the expression of social 

problems on the one hand and highlighting the dramatic aesthetics of his 

popular theatre on the other hand. 
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  :مقدمة .1
 نات العمل المسرحي الذي اشتغل عميوالبحث في مكو   إلى ةدراسىذه التسعى           

محمقة الشعبية ل بمن خلال طرح فكرة التجري وذلكا، ا ونصً عرضً  عبد القادر عمولةمسرح 
وما تتضمنو من عناصر فاعمة وما قد تضيفو من إمكانات جمالية عمى المسرح الذي يسعى 

انطلاقا من مقولة التجريب والبحث عن الجديد عمولة ولمعرفة كيف تشكل مسرح  .إلى بمورتو
من خلال الرؤية  بالتجرينطمق الآتية: ىل يشكالية الإتبمورت لدينا  ،في جماليات مسرحو

قحاميا فنيا؟ أم أن المسعى ىو بحث عن  الفكرية والسياسية التي يستند إلييا المسرحي وا 
 سرحية السائدة؟.إبداعية جديدة تتجاوز الم

ولتحميل ىذه الإشكالية وضعنا افتراضات وتساؤلات تكون أساس المقاربة التي           
ىل يمكن كشف التجريب وأدواتو في العرض أو النص؟ وما المختمف  :تيدف الوصول إلييا

والمشترك بينيما؟ وللإجابة عمى الفرضيات التي طرحناىا نشير إلى أن مقاربتنا تدرس 
 نا لسانيا ومسرحيا.  كو  وتحاول أن تظير الطابع التجريبي في النص بصفتو م   عمولةنصوص 

ارتبط مصطمح التجريب في المسرح، بتوجيات المسرحية الجديدة والتي تيدف إلى         
إن  ابتكار والبحث عن أشكال مغايرة لما ىو سائد في الكتابة والعروض المسرحية المختمفة.

فكل مسرح لو الحرية الكاممة  ،العممية المسرحية لا يحدد بقواعد مسبقةمفيوم التجريب في 
في إبراز قواعد وآليات جمالية ييدف من خلاليا إعطاء عروض أو نصوص تكون ليا 

فتكرس " ،عناصر تختمف في طبيعة رؤيتيا وأدواتيا الفنية عن باقي العروض المألوفة
ات التي تختمف عن الأشكال والتقاليد مصطمح التجريب في المسرح والذي يعني المسرحي

إن الغاية من التجريب ىو تطوير العممية المسرحية والبحث دائما عن   .(1)"الدرامية المتوارثة
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الجديد، كل ذلك حتى يبقى المسرح في حركة ديناميكية تتجاوز الأشكال المسرحية المستيمكة 
 فنيا وفكريا وجماليا.

، انطلاقا من تجريب شكل الحمقة عبد القادر عمولةرت الممارسة المسرحية عند تجذ  
عادة توظيفيا مسرحيا، ومن خلاليا رسم رؤيتو المسرحية، فوجد في نوع الحمقة  الشعبية ، وا 
أداة فنية وفكرية لقول أفكاره وتصوراتو في مجمل القضايا الاجتماعية التي وضعيا كأولوية 

ليو، وتوظيفو لمحمقة الشعبية ما ىو إلا  تمثلا لمتعبير عن ىواجسو اتجاه مجتمعو الذي ينتمي إ
فكريا ومسرحيا وتعبيرا أيديولوجيا وخيارا مقصودا وانحيازا مسبقا عمى صعيد الممارسة 

 . المسرحية
وارتسمت ىذه الممارسة المسرحية عنده في شكل الحمقة بداية من الثمانيات، وذلك 

(، ولكن قبل ىذه التجربة الن صية، المثام، وادالأج، الأقواللثلاثيتو الشييرة ) إنتاجومن خلال 
اشتغل مسرحيا في إطار المعبة الايطالية وأدواتيا الفنية، وأنتج كذلك عدة مسرحيات، معتمدا 

 اطمع قد عمولة عبد القادر. ومنو، يكون عمى الترجمة والاقتباس من المسرح العالمي
ات المسرح العالمي باختلاف واستوعب تجارب مسرحية متنوعة، وعمى ضوئيا كشف جمالي

 . وتياراتو الفكرية والفنية مدارسو
سمحت لو البحث في التجارب  عبد القادر عمولةإن تراكم المعارف المسرحية عند   

الخاصة، فحمل عمى عاتقو البحث في الأشكال المسرحية المحمية القريبة من حسو الفردي 
كشف عن الشكل المسرحي المنبثق من والجماعي، أي أن وصولو إلى مرحمة التجريب وال

النسق الثقافي الشفوي الشعبي لم يأت من فراغ فكري أو عجز فن ي، بل كان عملا قام بو 
لإبراز  قدرتو وخصوصيتو المسرحية في إعطاء نمط مسرحي جزائري يحمل ىوية مجتمعو، 

 . وأدواتو الفنية تووجماليوذلك دون تعارض مع ىوية المسرح 
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 :لحمقة بين السياق والتجريبمفيوم ا .2
 مجربا الثقافة الشعبية لما تختزنو من حس  " "مسرح الحمقة عبد القادر عمولةأسس  

في الثقافة الجزائرية وأحد  اثقافي ااجتماعي االحمقة التي تعتبر سموكوذلك من خلال مسرحي، 
نات الشفوية التي يعبر من خلاليا المجتمع عن ىمومو الاجتماعية و   ...الخ.السياسية المكو 

وذات نسق دائري يحضر فييا الحوار والموضوعات  ابشري اتجمعبوصفيا فمنطق الحمقة 
 .المتعد دة ، سواء كان في الأسواق أو التجمعات الصغيرة

ليو المجتمع في إالحمقة في المجمل النمط والتفكير الاجتماعي الذي يستند  تعكس  و  
ىدفا  عبد القادر عمولةوشكمت الحمقة عند ، لمعالم مشكلاتو وصراعاتو ونظرتو التعبير عن

ب من مجتمعو ونقل انشغالاتو من جية، وتقديم نمط مسرحي ار قتالاوذلك من خلال  :مزدوجا
كان في سعيو الدائم نحو مسرح يستجيب لمتطمبات المجتمع "إذ  وفني من جية أخرى.

 وكانت  .(2) "عن نص متميز ف وأخرج قبل دخولو مرحمة البحثفمقد أل   الجديد،الجزائري 
والتي ترجمت في ، في ثمانينات القرن الماضيالحمقة توظيف في  الأولى عنده بدايات
قد م من ة مسرحيات، نتج عد  وفي الوقت نفسو أ(، المثام، جوادالأ، الأقوال) الشييرة ثلاثيتو
 .ةوتياراتو الفكرية والفني مدارسوجماليات المسرح العالمي باختلاف خلاليا 
ا أدى إلى م  م التجريب الولوج إلى عالمالمعارف المسرحية لقد سمحت لو تراكمات  

مجربا الثقافة  ،الشكل المسرحي المنبثق من النسق الثقافي الشفوي الشعبي الكشف عن
عن طريق ىذه التجربة التي استدرجتنا إلى مراجعة ف" :الشعبية لما تختزنو من حس مسرحي

ن بدا ىذا ضربا من المفارقة –اكتشفنا من جديد تصورنا لمفن المسرحي،  الرموز  -حتى وا 
العريقة لمعرض الشعبي المتمثل في الحمقة، إذ لم يبق أي معنى لدخول وخروج الممثمين: كل 
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شيء كان يجري بالضرورة داخل الدائرة المغمقة ولم تبق ىناك كواليس وكان يجري تغيير 
وبيذا   .(3)"با ما كان الممثل يجمس وسط المتفرجينعمى مرأى من المتفرجين، وغال البدلات

 .دة دائري يحضر فييا الحوار والموضوعات المتعد   طابعتجمع بشري ذات أن يا الحمقة  تفيم
عناصر وقد شك ل  نص الحمقة الشعبية عنده جوىر العمل المسرحي لما يحويو من  

خلالو التواصل مع الجميور فنية تصمح لتكون نصا مسرحيا ومكونا اجتماعيا يستطيع من 
التي يريد تجريبيا وتحقيق من خلاليا اليدف الذي و  ،الذي يستيدفو عبر الرسالة المسرحية

، والذي وجد فيو بريختعند  الممحمي  المسرحارتكز عمى  ،وعمى ىذا الأساس . ليوإيسعى 
مثل نماذج ضالتو بمحاورة الفنون الشعبية من خلال القضايا الاجتماعية عبر شخصيات ت"

"، داخل فضاء ايطالي، حاول الراويمن بسطاء الناس في قالب تراثي "كالقوال" و"المداح" و"
 .(4) "تكسيره بجمب فضاء قديم جديد متمثل في الحمقة

 تي،خملامح المسرح الممحمي البريو التراث الشعبي الجزائري بين في مسرحو  لقد زاوجو  
إن " :ييتم بالوعي كوظيفة من وظائف المسرح اتعميمي اىذا النوع المسرحي ثوريأن   باعتبار
المسرحي، الذي لا يريد أن يصبح المسرح متعة  عمولةحاضرة بقوة في مشروع  بريخت أفكار

داة لمتفكير والتعبير والنقاش والحضور والخروج برؤية وعزم وتصميم، وبالتالي أفقط، بل 
وما لجوؤه  .(5) "عواطف الرحمة والشفقةسيكون لممسرح رسالة أخرى عبر التطيير واثارة ال

 بصفتيا  لحمقةا إبراز قيمةفي  عاملا مكم لانو وجد فيو إلا  لأتي، ريخالقالب الممحمي الب إلى
  مسرحيا من جية، ومن جية أخرى حاضنا لمجانب الاجتماعي وأبعاده الإنسانية، شكلا

، الباحثة عن نمط مسرحي يةالتأصيمفي سياق التجارب العربية  عمولةتندرج تجربة حيث "
 .(6) "رسطي معمما للاقتداء والمحاكاةلأجديد مخالف لمنمط الغربي الذي يجعل من المسرح ا

حتى ، حاول الاطلاع عمى التجارب المسرحية المختمفةوفي بحثو عن تأصيل مسرحو  
ة، ليبمور مفيوما فرجويا انطلاقا من التصور الذي وضعو لمحمق ،يدعم مشروعو المسرحي
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والتي ىي الأساس الذي يبني عميو رؤيتو لمعممية المسرحية وطابعيا الفرجوي والمشيدي، 
سواق لأفرغيا من محتواىا الذي عرفتو في اأالحمقة بمفيوميا الشعبي و  عمولةلقد وظف "و
 .(7) "خذ منيا الشكل الفرجويأو 

حتكاك لمحمقة جاء نتيجة تقصي وبحث وملاحظة اجتماعية وا عمولةتوظيف  إن   
وحضر مواسم الفرجة  الأسواق لفجا"سموكاتيم وعلاقاتيم الاجتماعية، في  لوالتأم  بالناس 

الشعبية التي تقام داخل الحمقة كفضاء مفتوح عمى اليواء الطمق فمقت نفس الطريقة التي 
انت ك عمولةفالمعاينة التي ارتكز عمييا  .(8) "تقدم بيا الفرجة الشعبية وعلاقة القوال بالمتفرج
 .كثير من المبدعين إلييا أالتي يمج المخيمةمن صميم الواقع الشعبي وليس افتراضا من 

 1972في عام " إذ ،ويتجمى ىذا من خلال أعمالو ،اجتماعي وواقعي امتدادىي  إذافالحمقة 
ون من الفنون يستمد ، ىذا الم  المائدةمسرح الحمقة في مسرحية  عبد القادر عمولةب جر  

 .(9)"الشعبي الجزائري، كما يشترك في بعض النقاط مع المسرح البريختي تراثالجذوره من 
داة لتوعية أصبحت منبرا و أ، بل الأسواقالاجتماعات في  الحمقة مقتصرة عمىم تعد ول 
 كمنيمن خلال توفير الوسائل الفنية التي تقتضييا العممية المسرحية، وىنا  يورالجم

معو ،  للإسيامويدعوىم  الآخرينيعرف كيف يستضيف  عمولةكان " التجريب المسرحي، إذ
رادة ورغبة قوية لتغيير الواقع من حولو الي إفي عممية الابداع المسرحي منطمقا في ذلك من 

 .(10) "ما ىو أ فضل
لمحمقة  توظيفومدركا لما يفعل عمى الصعيد الممارسة المسرحية في  عمولةوكان  

 والتمثيمي،ي و الفن  خرجو بحس  أمى النوع الفرجوي الذي ضافيا عأالتي  ةالتجريبيدوات والأ
التعامل مع  عمىذلك في قدرتو  يتبي نمتمقييا، و  إلىالتي عرف كيف يقدميا  الإخراجوطريقة 
 عمىعمى المستوى العرض، فكان تركيزه  أسقطياوكيف  ،لمحمقة الشعبية التراثيةالمادة 
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يا الكتابة الدرامية والمسرحية، مستعينا نات التي تفرضتجسيد عرض فرجوي يراعي المكو  
جمالا، فيو لا يقدم عرض الحمقة بشكميا المتعارف الشعبي، إبخمفيتو النظرية لنظرية المسرح 

مفيوم الحمقة يختمف من حيث الشكل "إذ يرى أن  خراجية الإفنيا برؤيتو  أخضعيابل 
خر، آ إلىئري من مبدع والمضمون من مشتغل عمى ىذا الشكل التعبيري في المسرح الجزا

 الأمرق ما تعم  وبالتالي يختمف الخطاب في تشكلاتو فيزداد ىذا الاختلاف في الصعوبة كم  
 .(11) "ع العرض ومتمقيويديولوجية بين صنا  باختلاف المرجعيات الثقافية والأ

السياسية ونزعتو  تورؤي ي ترجمفي تجريب الحمقة،  عمولةىذا التوجو الذي سمكو  ن  إ 
ذات مضمون ودلالة موجية  أيديولوجيةعطى لمحمقة وظيفة أشتراكية، التي من خلاليا الا

محاطا بمناخ سياسي يعكس توجيات السمطة في كان  فمقد ، لطبقة عمى حساب طبقة أخرى
تبنييا الخيار الاشتراكي، زد عمى ذلك كان المسرح الجزائري مندمجا مع التصورات 

أصبح المسرح في الجزائر الذي تبنى الاشتراكية ممكا " :الاشتراكية لممسرح والفن عموما
لمشعب وسيبقى سلاحا لخدمتو، فمسرحنا اليوم سيكون معبرا عن الواقعية الثورية التي تحارب 

 .(12) "الميوعة ويبني المستقبل وسيكون خادما لمحقيقة في أصدق معانييا
موحات شعبيم فيمتزمون معيم أن و من أولئك الكت اب الذين يحممون ط عمولةوما يمي ز  

في ىذه الحقبة  عمولةتصرف "حيث عمى صعيد الانشغالات واليموم الاجتماعية والسياسية، 
من مساره المسرحي بصفتو مناضلا فنيا، حاول أن يمرر سرده الخطابي بوسائط جمالية 

عامميا قرر أن يحكي عن مجموعة و العام لمعرض،  يبرتالتو منيا الكممة، والحركة والمباس 
 .(13) "ةماديرات الياالمشترك خدمة لمبلاد والعباد، مجموعة من منتجي الخ

إن  الالتزام الفن ي والسياسي يفرض عمى المبدع أن يجد التوافق بين ما يسعى إليو  
اجتماعيا وسياسيا ويراعي في الوقت نفسو الرؤية الفنية وضرورياتيا الجمالية، ووفق ىذا 

ر في شكل يكون أكثر تخمي عن المسرح في شكمو التقميدي، وفك  ال عمولةقرر " الطرح 
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، تفضيل  بريشتضفى عمى اختياره شرعية إضافية، كما ربط اختياره باختيار أشعبية ، وقد 
 .(14) "الأرسطيالمسرح الممحمي عمى المسرح 

بين مقتضيات ومضامين في تجريب الحمقة  عمولةجمع المعطيات،  هضوء ىذ في 
مسرحية، قناة تواصمية تربط بين المعطى السياسي والاجتماعي مع الجميور الرسالة ال
و الاجتماعي والسياسي، كانت من انشغالاتالبعد ومسألة الرسالة المسرحية ذات البسيط. 

وىذا ما ؛ د عمى الثقافة الشفوية الشعبيةالذي تعو   البسيطخاصة ذلك الجميور  ،تجاه جميوره
لتي عززىا بمغة مسرحية تبدو في ال التواصل داخل الحمقة يبحث عن الرسالة وشك جعمو

ينزل بخطابو نحو الجميور كيف يدرك  فيو، والأفكار الأشياءغاية البساطة في قول 
و لفظيا، كميا أسواء كان تعبيرا جسديا  المغوي برىانبال، وبالتالي كانت حمقتو عارفة البسيط

، حيث تعبيرىا وموضوعيا وجماليا المسرحيليا موقعيا في الرسالة المسرحية لمحمقة من 
 وما الحمقة إلا  ترجمة ليذا التواصل بعيدا عن التعقيدات الفنية والرمزية.

 :الاحتفاليالحمقة والطابع  . 3
وع ن  الضمن المسرح الاحتفالي، ومفيوم الاحتفالية عنده مرتبط ب عمولةتندرج تجربة  

تضح الطابع يي، و كري والاجتماعي والفن  ده عمى صعيد المضمون الفالمسرحي الذي شي  
والدرامية والكوميدية،  والايجابيةالجوانب السمبية  عندالاحتفالي في قدرة مسرحو عمى الوقوف 

 مباشرةليا علاقة ولتي تكون  ،مقضايالموجيا  اتمارس عميو نقدلحيث تضع الواقع مادة ليا 
ساسا عمى نقد ىذا الواقع أتيا الحمقة تقوم فيذه الاحتفالية التي قدم ؛بمصالح الطبقات الشعبية

، بشكل أكثر إنتاجوعادة إتعرية الواقع من خلال  إلىتيدف الاحتفالية "حيث ، بكل  تناقضاتو
 .(15) "صدقا وحقيقة وواقعية



 لعريط مسعودةأ.د.جبيد تسعديت،                                            
                        

364 

 

مسرحية، حيث عبرت عنيا الطقوس من التعيد الاحتفالية الواقع من خلال مجموعة  
تمثيل شكل  إنتاج يعيد -كعرض مسرحي -اقع داخل الحمقة الو  ذلك أن   حسن تعبير.أالحمقة 
 أن   إلى ن نشيرأويجب ، .والثقافي...إلخ في بعده الاجتماعي والسياسيفني ا وجماليا الواقع 

فنية مسرحية، وبمواصفات تسمح  بأدوات احضور الشكل الاحتفالي داخل الحمقة كان مقنن
فعلاقة ، تفرضيا طبيعة العمل المسرحي الواقع برؤية إنتاجمناخ مسرحي يعيد  بإعطاء

في  Lucien Goldman غولدمان لوسيان أبرزهالاحتفالية بالحقمة، تقترب من المفيوم الذي 
عادةي حول طابعو الجدلي بين تبيان القضايا الاجتماعية والسياسية العمل الفن   انعكاسيا  وا 
ي تؤمن بأن العمل الفني لو من المدرسة الت عمولةكان فقد ، داخل عمل فني ما وتمثمييا

 . ارتباطو بالواقع وقضاياه العامة
موضوعا مسرحيا يبين الشكل الاجتماعي  بوصفياوقد ترجم وجية نظره للاحتفالية  

، والمسرح في عمومو ينبني عمى الطابع الاحتفالي شكلا ومضمونا .لروح الواقع وتناقضاتو
مات ممزوجة بفرجة اجتماعية تعكس مقو   ،هالحمقة عند من خلال ،جاءت الاحتفاليةلذلك 

فكريا واجتماعيا وبمغة شعبية ليا رسالة واضحة قريبة من ذوق  إليوالمجتمع الذي تنتسب 
 الجميور.

 :. الحمقة والبعد الفرجوي4
ممارسة  ي  أسيا عة من حيث الدلالات الفنية التي تكر  متنو   أبعادامك الفرجة الشعبية تتم 

د فييا فعل الكممة انطلاقا من الحمقة، جس   عمولة أبدعياوالفرجة التي  .أداءً و  مسرحية صيغةً 
ىدفيا  ،نات تراثية شفوية وثقافية تتضمن دلالات اجتماعيةفا مكو  والحركة والتمثيل، موظ  

حتى  ،ش وكل الظروف المحيطة بويواقعو المعبالجميور  لدىجتماعي الاوعي التكريس 
 .فكير الساذج في نقد القضايا المعقدةمور بعيدا عن التيستوعب حقيقة الأ
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 ةساس موجيلأىي في ا ،من خلال الحمقة اشتغل عمييا مسرحيًافيذه الفرجوية التي  
 . كونيا، وعمى الرغم من قساوة الظروف الاجتماعيةالجميور الذي يعيش تحت إلى 

عالاتو خراج انفا  نيا عممية مقصودة لتحريك الوجدان الاجتماعي و أ لا  إ ،بساطتيا فنيا
رسالة ، في مضمونيا الجوىري بذلك تكون الفرجةو  ؛شةيالقضايا المع إدراكالمتناقضة في 

و يستحيل تقديم رسالتو مر، أن  في نياية الأ [عمولة]تأكدفقد "نقدية لمجميور الذي يتمقاىا، 
 ،(16)"الاجتماعية لمجميور الجزائري بمعزل عن الانفتاح عمى عاداتو ووجدانو الفرجوي

الحمقة اتخذت صفات مركبة بين توظيف العناصر التراثية والشفوية  أفرزتيارجوية التي فالف
 .عمولةلتتضح ملامح التجريب في المشروع المسرحي لدى  ،ةالفني   الأبعادواستنطاق 

ف في سياق تعميمية ونقدية برؤى تصن   لأبعاديا حاممة ن  أم نفسيا تقد   ووالفرجوية في عروض
 عمولةمسرح " عمى اعتبار ووظائفو،لممسرح التعميمي  تصورهالخيارات التي اتخذىا في 

من لحظات تاريخية دقيقة، وعميو يمكن أن  والمنتزعةفي المواقف المتسمة بالتوتر  امتجذر 
 لإبرازو يفسح المجال المسرح التعميمي البريشتي لأن   زاويةىذا المسرح من  إلىننظر 
 .(17) "ات الموجودة بين الاختيارات الفردية والجماعية في جزائر ما بعد الاستقلالالتناقض
فرضتو الضرورات الاجتماعية والسياسية  وفالطابع التعميمي الذي غمب عمى مسرح 

 ،تقديم ىوية فرجوية تعميمية محددة المعالم مم ا فرض عميولمجزائر ما بعد الاستقلال، 
والشفوي  التراثين المكو   من خلال تجريب الحمقة عبرت عنيا نحو رسالة مسرحية التوجوو 

وترجمتو وفق صياغة فني ة تكون منسجمة مع مقتضيات العمل المسرحي بشقيو نصا 
 .وعرضا

 :الحمقة بين النّص والعرض. 5
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 انطوتالمفاىيم التي  أىمفي بحث  النظريبعدما قدمنا الجوانب العامة عمى المستوى  
كان لا بد لنا من معرفة كيف  ،متجريب وممارستو فنيالورؤيتو  الحمقةفي  ةعمولعمييا تجربة 

من  المقاطعص والعرض، وليذا الغرض اخترنا بعض تجمى ىذا التجريب عمى مستوى الن  
 عن كيفية(، نحاول من خلاليا التدليل المثام، جوادالأ، لأقوال)االثلاثية  نتو المشيورة مدو  

 ،حمقات شعبية فرجوية فيكتبت وعرضت  أولا أن ياثلاثيتو  أىمية تظيرو  .الحمقة تشكل
موضوعات اجتماعية واقتصادية وسياسية، تعكس السياق والمرحمة وظروفيا متضمنة 

ومتطمباتيا عمى الصعيد الفكري والثقافي، ويتجمى ىذا من خلال محتوى الموضوعات التي 
ة عمى مستوى الآليات والأداء ولعل  طريقة اشتغال نصوصو المسرحي .عمولةاشتغل عمييا 

التمثيمي، وطرائق التعبير وتفاعل الشخصيات، يستجيب لبعض خصوصيات التجريب 
 بحسب تصوره لو.

 :. العناوين1.5
لغويا ومسرحيا،  دت بناءً جس  ( المثام، جوادالأ، لأقوال)اعناوين الثلاثية المسرحية  

في نصوص المسرحية، فجاءت ىاتو  مجموعة من العلامات الدالة في علاقاتيا بمدلولاتيا
نتاج جممة من المعاني الموجية إفة، مترابطة في كممات معر  ذات  ،صيغة مفردة في العناوين

د، ويتضح ىذا الجميور من خلال الشخصيات التي مثمت نفسيا داخل جميور محد   إلى
 منذوين التي تبدو وىذه العنا، الحمقة من حيث التسمية والطابع والخمفية الاجتماعية والطبقية

رجة تقترب من اقوال بشكل عفوي وليجة دلأولى واضحة المعاني في سرد االوىمة الأ
 :والتجارب اليومية والحياتية ،الموضوعات الاجتماعية والصراعات اليومية

باغي نتكمم لك (*)... نعم يا مسعود وليدي ىذا علاش لغيت لك وطمبت منك تقعد وتسمع لي" 
مى التجربة متاعي وفي نفس الوقت نوصيك ...عمى كل حال انت قاري وفاىم خير مني عمى حياتي ...ع

ولكن ربما بعض من التوصيات يفيدوك في المستقبل ...ربما كلامي يأثر عميك ويعاونك في المستقبل 
 ...في الحق كلامي ىذا ما عندي لمن نقولو ...وفي نفس الوقت التوصيات ىدوا ىما الورث المي نخميمك
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أما وطني ؟ بلادي واش نخميميا ؟ ...خدمت بنية واخلاص حتى مميت صدري بترابيا وتمنيت ...(*)...
ندير أكثر ولكن الله غالب ...بلادي نخمي ليا مسعود ...راجل تبارك الله كابر عمى حب الوطن المصمحة 

 .(18)"...(* *) في العدالة الاجتماعية والإيمانالعامة 
، بين ممثمين في حالة حوار خاص ااميدر  اوعرض اسرد قوالالأنت نلاحظ كيف تضم   
درج من انفعالات وذكر تجارب يومية وحياتية وطنية، توت ىقوال والتوصيات تتناملأحيث ا

التوصيات  فمضمونوالجماعي،  الفردي السرد الدرامي جمع بين الحس   اوالجميل ىنا أن ىذ
قيم الذات في  ياكمو تخرج من الممثل قوال البسيطة والتي ىي عبارة عن مجموعة من الأ

 . عمى قول الحق والخير والتأكيد الآخرالجود نحو 
ليس فقط  مخصت   (غشام ولد داود) كبير السنالميا الممثل قوال التي قد  فمجمل الأ 

خلاقية نحو لأما عرفتو من محن، بل تعطي لنا مدى تمسك الناس بالقيم او حياتو الخاصة 
تمقى بشكل عفوي،  أقوال تتجمى فيلتجربة التي ىذه اخلاصة ك، ينضاف إلى ذل ؛الوطن 
 . حلال فكرة العدالة الاجتماعيةا  يا، و ئالحياة وشقاعن نزع ذلك المثام  إلىتمك الدعوة  وتحمل  
تمثيل  أحسنل و مث  ن  أ ،قوال المعبرة عنيالأوما نكتشفو في ىذا المقطع وطبيعة ا 

مام عنوان شامل لحصيمة تجربة فرد أصبحنا أث وجمعيا في منحى واحد، بحي ،معناوينل
م بشكل سردي قد  قد فيذا التوظيف لمعناوين  ؛العناوين يعكس محتوى ما تريد أن تبرزه ىذه

ن أعمى النبرات والنغمات الدرامية التي يجب  تأكيدمع  والمضامين، الأقوالمتنامي في توالد 
، لأقوال)اعناوين الثلاثية  ن  إ .و نصاأكان عرضا أحوار مسرحي، سواء أي  تكون في 

تحققت من خلال الترابط والتواصل قد ا وجماليا، من ناحية تجريبيا فني  ( المثام، جوادالأ
نطقيا غة العربية الفصحى ، ثم من الم   مأخوذة أن يا الأولداء المسرحي، والذي يظير في لأوا

 .الجميور الواقع المغوي لدى تكون قريبة إلى  بصيغة شعبية
 :الشخصيات المسرحية .2. 5
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ىدف محدد، وىو  إلىظيرت الشخصيات المسرحية في نصوص الثلاثية بوعي موجو  
ياتو النصوص التي انشغالاتو، فىم أساسية، والتركيز عمى لأتوجيو وعي الجميور لقضاياه ا

توضيح يعمل عمى  ونأي أمن منظور تعميمي،  جميورهتوجيو عمولة حاول  ضوئيا في
دواتو المسرحية في اختيار أعن طريق  وذلك، ذات أبعاد اجتماعية وسياسية لةرسا مضمون

 . نماذج شخصياتو التي يرتكز عمييا في بعث الرسالة
ا ءعمى شخصيات تكون قريبة من الجميور، بدعمولة ىدفو اعتمد  إلىوحتى يصل  

إلى  الإضافةب من اسميا وموقعيا الاجتماعي، وقدراتيا في تبسيط المشكلات الاجتماعية،
 متشابيةىناك مقاطع مسرحية كثيرة  ،وفي ىذا السياق .غة الشعبية المناسبةذلك اختار ليا الم  

مثمة عمى لأومن ا، التي سطرىا الأدوارداء ىذه أالشخصيات المسرحية في  أساليبتظير 
 مضاف إليو صفة جمولتسمية شعبية يحيل عمى ، اسم مركب جمول الفيايميذلك شخصية 

المشكلات الاجتماعية والتعبير عنيا  لأسبابالفيم والوعي والنظر عمى  ، التي تدل  "ايميالفي"
 .بفيم بسيط وواضح دون تزييف

جمول الفيايمي كريم ويامن بالكثير في العدالة الاجتماعية يحب وطنو بجيد وخلاص متمني "
ده باستمرار لقراينو يوقف بحزم جمول الفيايمي ماد ي ابلاده تتنمى بسرعة وتزدىر فييا حياة الاغمبية.

دقيق في السيرة وذكي في الخطة ولكن فيو ضعف:  وقت الشدة ويساىم بكل ما يقدر عميو ضد الغبينة.
زوجتو وأولاده يحبوه ويقادروه، يعرفو لو ضعفو  عصبي: يتقمق تتغمب عميو النرفزة يزعف ويخسرىا.
 .(19) "حنين كريم ويرشد لمطريق المفيدة ويعرفوا كيف يتصرفوا معاه يوقروه ويسايسوه عارفينو

 أو فيمت في المقطع بعيدا عن تزيد  فيذه الشخصية المركبة اسما وسموكا ووصفا، قٌ  
فردية عطاء صفات إ يشألم  المؤلف ن  أ أي يمانيا بالعدالة الاجتماعية،إوىمية في  ةبطول

محاولة خمق ا ىو ليا إنمطرحو و ، بل منحيا صفات تخدم البعد الاجتماعي، شخصياتول
عممية إدماج بين الذات الفردية والجماعية، لتكون مرك زة عمى ما يشغل الناس في قضاياىم 

يتم تجريبيا من خلال  ه، فالشخصية المسرحية عندالمشتركة عمى الصعيد الاجتماعي
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يا من الممحمية الجماعية وليس الروح الفردية في ذكر المشكلات الاجتماعية، وكيفية حم  
 .الشخصيات في نصوصو المسرحية تفاعل لخلا

ط الضوء عمى تقنية الحوار مانحا إياىا صبغة تجريبية حاول أن يسم  ، ومن جية أخرى 
تستبطن  ونفس جديدة والمتمثمة في توظيف لغة شعبية بسيطة في ظاىرىا، وفي الوقت
 .عمالية تحديداىاجس العدالة الاجتماعية، ويتبين ذلك من خلال ذكر المشاكل والصراعات ال

 ويبين المقطع التالي ىذا الطرح:

 :السي خميفة"

 . بالفيتنامية السي خميفة عينيو حفاو ...وقراوه

 :الممرضة

 ...". البوخارية ،؟عمى.وري نشوف " واش يقولوا العمال 

 : الفيلالي

وا فر العيد يتغاكالمي نيار  الإدارةالمصنع يغمي في ىيجان ...العمال تسمم عمى بعضيا بعض تحت طواقي 
...المي يخدموا بالميل نصفيم قعد ما بغاوش يخرجوا وتبرعوا بربع سوايع خدمة ...قالوا باش يساندوا ولد 

الك رسالة شكر  الاسبوع القادم يبعتو قالوا.الغوالم ويبينوا موقفيم .. المكتب النقابي مال من جيتنا 
 .رسمية

 : لعرج

لبرمة قعدة تمشي قيمة ربع ساعة ...العمال كميم حبسوا الخدمة بعدما رفعوك جماعة الامن والوقاية ا
ىياجان كبير اليوم صباح في ... ين دقيقة الصمت ..خصارة ما حضرتشير باش يسمعوا حسيا ..كانيم دا
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 المصنع عمى البوخارية ..الورشات من جيية في الاحتفال والادراة من جية الاخرى في جحيم .. وحود
 البكوش:يعايروا واخرين متغاشين وحود يجروا يضحكوا اخرين 

واحد قاليم إذا باش تبيعوا المصنع ىذا الوقت أقفزوا مدام السوق سخون قبل ما يطيح الدينار: واحد قال 
ليم تكروه لممريكان كانا صح فنيّ يدخل لنا العممة الصعبة...خرايب كبار ظيروا والبرمة خمطت 

...في المكاتب العجب...اطمقني نطمقك...تشتكي بيا نفضحك الحماء...الشمق طاير من كلّ جيية وطريق
 المي يقول تخريب والمي يقول تشويش والمي يقول أنا نيشت وانت بمعت.

 الفيلالي:

واحد من الاداريين قال ليم ....العمال ضد الميثاق الوطني...حابين يزيدوا يقووا في انتاج الورق معناه 
 غط.يزيدوا يطعموا البيروقراطية بالكا

 الممرضة:

 .كوا لو الباقي...أسمحمي يا أختي نعطيو الدواء...الطبيب راه جايحخموه يريح ...غدوة إن شاء الله أ

 السي خميفة:

نزيدوا نقعدوا معاه خمس دقايق وتروحوا...برىوم...شرفتنا...ولو عدموك نجحت الميمة...العمال  
ميم عارفين واش وقع...عارفين بالمي بعدما مفتاخرين بك...المي كانوا عمى باب الطرد يشكروك...ك

سمموك رجال الأمن والوقاية لممستوصف دخموا عميك وحود وسوطوك...ما تخافش يجبدوىم العمال واحد 
 .(20)"ورى واحد...العمال معولين...

نمط الحوار بين ىاتو الشخصيات المسرحية يبدو في غاية البساطة في توصيف  إن   
ظير ىذا من خلال نموذج من المصانع التي يالعمال ومسؤولييم، و المعارك اليومية بين 

دت فترة التوجو الاشتراكي لمبمد، وعمى الرغم من النموذج الاقتصادي والذي ىو تحت شي  
 أن  يطرح رؤيتو حول فكرة العدالة الاجتماعية التي يبدو  عمولة ن  أ لا  إظام، سيطرة الدولة والن  

لتي يراىا من خلال ما تقولو شخصياتو وطريقة الحوار وايا، لو تصوره الخاص لمفيوم
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تبني انطلاقا من سواعد العمال  أنيا ىوالتي ير  ،المسرحي الواضح في وضع مشكمة العدالة
  . اس الكرماء في نبميم وحبيم لموطن دون شعارات كبيرةوالن  

 فيى حوارىا يتجم وأسموبفالقيمة الجمالية المسرحية المقدمة من طرف الشخصيات  
ينطمق من  عمولةف  "،العدالة الاجتماعية" مثل روح البساطة والعفوية في ذكر مفاىيم معقدة

ز البعد الفني بعيدا ية تعز  فن   بأدواتالبساطة والعفوية الشعبية، ويصنع منيا عالما مسرحيا 
 الم غة المعقدة.عن 

، تتجمى عمولةمسرح  فيىم جماليات التجريب أمعرفة  ن  إ  وانطلاقًا من ىذا الاعتبار، 
 لمواقع، من صياغتو ةدفي إعامن البعد الشعبي والاجتماعي و  عمى الابتكارفي قدرة المؤلف 

والاجتماعي، بحيث  والبيئيعن محيطو النفسي  نو بعيدأ (الجميور) القارئيحس  أندون 
ذوقو واقعية تراعي  فنيةحقيقة  كأن يايندمج ىذا الجميور ويتفاعل مع الحمقة المسرحية 

دوات تركيب الشكل الاجتماعي )الحمقة( مع الأ أن يعيد عمولة ، ولقد استطاعوثقافتو الشفوية
 . من خلاليا تجربتو المسرحية لينتجالمسرحية ، 

 :خاتمة .6

إن مقولة التجريب ىي مسعى كل مسرحي ييدف إلى ابتكار عمل مسرحي يتجاوز  
ناىا من تخمصأن فكرة التجريب التي اس رة إلىدر الإشاجتو  ة.وديفيو الأشكال المألوفة والمع

 Brecht Bertolt برتولد بريخت، ىي فكرة تعود إلى تأثره بالمفاىيم التي طرحيا عمولة مسرح

كل مسرح غير أرسطي ىو  مسرح "وأطروحتو ) في المسرح التجريبيفي محاضراتو 
 تظير مباشرة وذلك نات التجريبية لاالمكو   أن  عمولة وقد اكتشفنا في نصوص  ؛("تجريبي
أن الشكل المسرحي عنده منقول من الثقافة الشعبية وطابعيا الشفوي، والتجريب إلى يعود 
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ة شعبية إلى الطابع يعناصر ثقافل عمولةىو قدرة تحويل  -حسب قراءتناب -الذي نراه 
عادة إدماجو في الفن المسرحي  ويتجمى ىذا أيضا في المغة المسرحية وكيفية ،المسرحي وا 

ومحاولة توزيعيا الدلالي في  الثلاثيةمن اختيار عناوين  ايةً بدمنيا استخراج الحس الدرامي 
ما تقولو الشخصيات المسرحية وموضوعاتيا فيأيضا يظير التجريب لا متن النصوص، و 

، بل في اختيار المواقف الدرامية المناسبة وقول الجمل والمفردات البسيطة فقط الاجتماعية
 لدرامي.وقعيا ا ليا

بقدر ما يظير مصطمح التجريب متعدد المفيوم الفكري والجمالي فإنو  ،رناوفي تصو   
يتمظير بين ىاتو  عمولةتضمنو مسرح يإلا أن التجريب الذي  ،في علاقتو بالمسرح عموما

البساطة الشعبية في طرح القضايا الإنسانية والتعبير عنيا بمغة جمالية درامية بعيدا عن 
 الرمزية التي قد تقتل أي ممارسة تجريبية في أي عرض أو نص مسرحي. التعقيدات 
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