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 : ممخص
ل عرف الفيمم الوثائقي عمى أنو وسيط إعلبمي ينتقي مادتو من الواقع ويسعى إلى معالجتيا في شكل فني أخاذ، والمتأم  ي         
ذا الجنس يتوصل لتلبزم بينو وبين الثورات نظرا لاشتغالو عمى تسجيل الأحداث والوقائع، ومع تأزم الوضع في الوطن لتاريخ ى

العربي وتصاعد الحراك الشبابي سارع العديد من رجالات الإعلبم والسينما عبر أحرف ضوئية وأبجدية إلى توثيق الاحتجاجات 
حول موضوعية ىذا الجنس  واسع لقتيا، مما فتحت الباب أمام جدجتماعية التي رافورصد التحولات السياسية والا ،ضد الأنظمة

 .بةفي نقل الواقع بحذافيره دون زيف أو موار 
والتحري عن آليتي الموضوعية والذاتية في عممية  ،سعى ىذه الدراسة إلى تبديد المبس الذي يشوب نسيج الفيمم الوثائقيت      

 ممين وثائقيين.يية لفصناعتو من خلبل قراءة نقد
 الفيمم الوثائقي، ثورات الربيع العربي، الحقيقة، الموضوعية، الذاتية. :يةكممات مفتاح

Abstract: 

       The documentary film is defined as a media medium that selects its material from reality and 

seeks to deal with it in an artistic form. The contemplator of the history of this gender finds its 

connection with the revolutions because of its preoccupation with the recording of events and 

facts. As the situation in the Arab world worsens and the youth movement accelerates, many 

media men and cinema through the letters of light and alphabets urge themselves to document the 

protests against the systems and monitor the political and social changes that accompany them, and 

this open the door to a wide debate on the objectivity of this gender in the transfer of reality 

without any falsehood or ambiguity. This research attempts to dispel the confusion that permeates 

the documentary film industry and the investigation of the mechanisms of objectivity and 

subjectivity in the process of making it through a critical reading of two documentary films. 

 

        Keywords: Documentary film; Arab spring’s revolutions; truth; objectivity; subjectivity.  
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  :مقدمة .1
أفرز إخفاق الأنظمة العربية في تبني حمول لمشكلبتيا الداخمية واستثمار القوى   

تداعيات  الغربية في التنوع الإثني العربي انبلبج ما يسمى بثورات الربيع العربي التي كان ليا
فتبمورت معالم الرفض لمسمطة السياسية في قيام  .الاجتماعيعمى المشيدين السياسي و 

يقاظو ثورات أدت إلى تحريك الوعي ت و باحتجاجا الشباب  ؛ وىو ماضد الأنظمة السائدةوا 
حول قراءات جديدة انبثقت عنو لمشعوب العربية، و  ةستراتيجيا-الخريطة الجيو ت بموجبور تغي  
  .اقيميً ا و ولوجيً ييدأقة مع الآخر المختمف لعلبا

ن المجال لبنات النقاش مل العميق ليخرج ويأتي السؤال الفني في ظل ىذا التحو    
يممس تلبزما  السينمائيةلتاريخ الصناعة الإعلبمية و  فالمتمعن .الخاص إلى المجال العام

سعت عبر مسارىا العممي  ،فالسينما باعتبارىا وسيمة اتصال وتعبير .الفنوثيقا بين الثورة و 
المضطيدة كأداة  التحررية، واستخدمتيا الشعوبق مراحل كفاح الحركات النضالية و إلى توثي

لتدويل قضاياىا. ومع اتساع بؤر التوتر وانتشار لييب الثورات في معظم دول العالم العربي 
لساحات ورصد التحولات سارع العديد من رجالات السينما إلى تسجيل وقائع الحراك في ا

قة ىذه الور ط سم  ت  انطلبقًا من ىذه المعطيات، الصورة. السياسية والاجتماعية بالصوت و 
مدى موضوعيتيا في تسجيل الواقع من خلبل قراءة الضوء عمى الأفلبم الوثائقية و البحثية 
الربيع  تناولا أحداثن ي  المذ سبع سنين فيو دقيقة ثورة23تهريب وثائقيين ممين ينقدية لف

 مصر.العربي في كل من سوريا و 
 إشكالية البحث:       
ي، في حين تعد ميمة التاريخ إعادة بناء تنحصر ميمة الذاكرة في حفظ الماض        

نقاذىا من النسيان وكشفيا حقيقة الإنسان من خلبل تسجيل ة و الذاكر ب الأحداث المحفوظة ا 
دراجيا في الأرشيف،  يقع التاريخ في فخ التزييف  غير أنو في الغالبشيادة الشاىد وا 
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العالم اليوم أدى بالإنسان  التكنولوجي الذي يشيدهوالتزوير والتلبعب. ومع التطور التقني و 
ابة التاريخ مستخدما الكاميرات إلى ابتكار نمط آخر لمتسجيل، فاستنجد بالوسائل الحديثة لكت

السينمائي عمى حد سواء التقنيات، فوثقت عدسة الإعلبمي و دة بأحدث اليواتف المزو  و 
لوقفات الاحتجاجية من ا اً بنيات الأنظمة الحاكمة بدءفاضات الشعوب الثائرة عمى رموز و انت

ي العربي من قناعاتو الترفييية السممية إلى الثورات المسمحة، فانتقل المحتوى الإعلبم
عادة توليفيا وتركيبيا ، الإبداعيةوالتجارية إلى كينونتو الجادة و  من خلبل تصوير وقائع حية وا 

اقع وأفممتو بطريقة يل الو عبيرية. إن عممية تسجت ىحمل رؤ لتنتظم في سياقات فيممية وثائقية ت
رؤية  النفاذ إلى عقل المتمقي من خلبل التعبير عن حقيقة الحدث وفق تمكنو منخلبقة 

تساؤلات عديدة من طرف الباحثين حول نقاشات و مثل ىذه الصناعة فتحت و  .صانع الفيمم
بات من  ،في سياق ىذا الجدلو  .م الوثائقية في معالجتيا لمواقعمدى موضوعية الأفلب

عن مدى التزام صانعي الأفلبم الوثائقية الموضوعية  مجموعة من التساؤلاتري طرح الضرو 
بعت الاتجاىات السياسية والفكرية ىل ط  و في تصوير وقائع وأحداث ثورات الربيع العربي؟ 

الفيمم الوثائقي العربي التحولات الجارية  سجل؟ كيف إنتاجاتيملصانعي الأفلبم الوثائقية عمى 
 الفن؟م الوثائقية بين آليتي التوثيق و مزجت الأفلب يةكيفوبأية لسياسي؟ عمى الواقع ا

 وتكمن أىداف الدراسة في:
 الذاتية في الأفلبم الوثائقية.التقصي عن آليتي الموضوعية و  .1
 الكشف عن واقع الفيمم الوثائقي العربي. .2
 العربي.الفيمم الوثائقي في تدويل قضايا الربيع  ضطمع بوالدور الذي ي عندالوقوف  .3
 تسميط الضوء عمى تناول مخرجي الأفلبم الوثائقية لثورات الربيع العربي.  .4
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 :.الفيمم الوثائقي2
 :مفهوم الفيمم الوثائقي .1.2

يرتبط ظيور الفيمم الوثائقي بظيور السينما في أواخر القرن التاسع عشر عام          
وائية التي تقوم عمى قصة خيالية التي تيتم بتصوير الواقع عمى عكس الأفلبم الر ، و 1895

 ويقوم الممثل بتجسيد الشخصية.
 لويسمنذ ظيور اختراع film documentaire يعد الفرنسيون أول من استخدم مصطمح 

لبم الرحلبت التي ، وذلك لوصف أفالمتحركةالسينمائية لجياز التقاط وعرض الصور  لوميير
نتاجيا ىواة الرحلبت بعد اكتقام بتصويرىا و   . 1شاف آلة التصوير السينمائيا 

يد في أن يستخدم ىذا الشكل الفني الجد Jhon Grierson جون جريرسونوقرر الاسكتمندي 
كي صاغ مصطمح "وثائقي" بإطلبقو عمى عمل المخرج الأمريف ،خدمة الحكومة البريطانية

وقد عرف ، ساوث سيز، والذي يؤرخ لمحياة اليومية عمى إحدى جزر ""موانا فلاهرتي روبرت
وىو التعريف الذي أثبت صموده، ربما لمرونتو  "التجسيد الفني لمواقع"الفيمم الوثائقي بأنو 

 .2الشديدة

 كانت قناعات غريرسون بالنسبة لمسينما الوثائقية تقول:
  .قابمية السينما لمراقبة الحياة يمكن استخداميا في شكل فني جديد 
  "الم الحديث، من نو العقدرة عمى استدراك ك  لا الطبيعي "المشيد"و مممثل" الطبيعيل

 المشيد الروائي.الممثل الروائي و 
  .المشاىد المأخوذة من "الواقع الخام" حقيقية أكثر من المشاىد الممثمة روائيا 

في ذلك  واسعا قبولا تفسير خلاق لمواقع عمى أنولوثائقي لمفيوم ا تحديدهفي  قيوقد ل
كما الحياة يجب أن تؤخذ  وبأن دزيغا فيرتوفمائي السوفياتي السين ما قدمومقابل  في ،الوقت

تسجيمية سنة الاتحاد العالمي لمسينما ال ونردف عمى ذلك ما ورد في تعريف .3ىي خمسة
"كل طريقة لمتسجيل عمى شريط السيموليد لأي مظير من مظاىر الواقع، وذلك  :1948
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المخمص والمنطقي ليتمشى مع العقل  مباشر أو بإعادة البناءبتقديمو عن طريق التصوير ال
حموليا إشباع الرغبة في توسيع المعرفة والإدراك وعرض المشكلبت و العاطفة من أجل و 

 .4العلبقات الإنسانية"المجالات المختمفة الاقتصادية والثقافية و  ، وذلك فيبأمانة
 التفرد:النشأة و  2.2

أوجست ين ي، فأول اختراع للؤخو صورة وثائق فيكانت مسينما أول نشأة ل لعل  و        
د في آلة التصوير تجس   1895في أكتوبر Auguste et Louis Lumière لوميير ويسلو

 في أحد مقاىي باريسمصنع وعرضو الوالعرض السينمائي وتسجيميم لخروج العمال من 
Grand Café  ، فيمم ال  في عرضيم لأفلبميم التسجيمية لاسيما ومييرل واستمر الإخوة

وكان ىذا النوع  ،ciotat  la  يعرض لقطات قصيرة لوصول قطار إلى محطةالذي توثيقي ال
 ( منتشرا في تمك الحقبة. قطاتممن الأفلبم)أفلبم ال

عمى سمم الانتشار أفلبم الرحلبت  ولى من القرن العشرينفي السنوات الأبعت تر  
(Travelogue)، " ن ". كانت مجموعة مدأفلام المشاهوأطمق عمييا موزعو الأفلبم اسم

ترسل طواقميا إلى بمدان   Patheشركة و  ،وشركات أمريكية ،لومييرالشركات كشركة الإخوة 
  .5دور العرض في ايتوق الغربيون إلى مشاىدتي لالتقاط لقطات مختمفة

أوائل الدول التي استخدمت السينما لتسجيل الكثير من الأحداث  ضمنتأتي روسيا 
للبستيلبء عمى السمطة، حتى صارت تمك في ثورتيم  "البولشفيك" التي وقعت أثناء سعي

الثاني من القرن العشرين نوعا من التاريخ ي تم تسجيميا في العقدين الأول و الأشرطة الت
 .6السينمائي لمثورة البمشفية
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ذا فيرتوفالمنظر وسيا الاشتراكية عمى يد الرائد و وظيرت السينما الثورية التسجيمية في ر  ، وا 
ديزيغا فإن المخرج  ،الأب الروحي لمفيمم الاثنولوجي ذي الرؤية الإنسانية فلاهرتيا اعتبر م

  7يعتبر مؤسس السينما التحريضية الاشتراكية الممتزمة. فيرتوف
الطريق إلى الصحة ث أنتج فيمم"حي 1925دخل الألمان مجال الفيمم التسجيمي سنة 

كما يظير  المتخصصين،لدى قبولا عالميا  حاز ، والذيكفيمم إرشادي تعميمي الجمال"و 
التناول لممادة التسجيمية حسب الجية المنتجة وحسب رؤية الاختلبف في التوظيف و 

 .8المخرج)صانع الفيمم(

بإخراج فيمم عن حياة الصيادين الإنجميز الذين  1929في عام  جريرسون قامو 
 نجة.يعممون في أسطول الصيد البريطاني المخصص لصيد أسماك الر 

باب الاىتمام بالسينما من أس 1945-1939كانت الحرب العالمية الثانية لما و 
اتخذت الحكومة النازية اليتمرية السينما التسجيمية  التسجيمية وتطور استخداميا بصفة عامة

بمغ فلفيمم الوثائقي لأغراض الدعاية، إمكانيات ا تر خ  وس   .9في تحفيز وبث الروح العسكرية
النداءات العاطفية التي تحث الناس عمى التفسيرات العقلبنية و و من خلبل الإقناع ذروت

 الحرب.
الكتاب الشباب الذين تبنوا حركة سينمائية م الوثائقي المخرجين الخياليين و أليم الفيم

 والتي قامت عمىوكانت أوروبا الغربية مسقط رأسيا،  ،جديدة أطمق عمييا اسم"سينما الحقيقة"
ظيرت ىذه الحركة في بداية الستينات  . 10ستصبح مكانا لمتعبير عن الرأي فكرة أن السينما

ر أفلبمو في الذي صو   Jean Rouch جان روشوانطمقت من أعمال الأنتروبولوجي الفرنسي 
عن مستوى فريقيا من خلبل تسجيل صور عن الزنوج، ساعيا لمكشف بمصداقية تسجيمية إ

 .11"1962 الجميل مايوو 1961 ذكريات صيفالو ومن أىم أعم .وعييم في المدن الكبيرة

اتجاه آخر في الأفلبم التسجيمية الأمريكية في  قابل سينما الحقيقة في فرنسافي مظير و 
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ومن أشير المخرجين الأمريكيين الذين تأثروا  .مباشرة"الستينات أيضا عرف باسم "السينما ال
 ةمريكي العادي في حياتو اليومية الواقعيبيذا الاتجاه وأخرجوا أفلبما تسجيمية عن المواطن الأ

 Frederick فريديرك ويزمانوالمخرج Richard Ricky Leacock  ريكي ليكوكالمخرج الشيير 

Wiseman  دون بينكرالمخرج و Don Bunker .في أمريكا بكثرة سموب مثل ىذا الأخدم ست  ا
  .12تعميميةفي إنتاج مجموعات كبيرة من الأفلبم التسجيمية ذات الأىداف ال

 سمات الفيمم التسجيمي: 3.2
 فيمم التسجيمي بما يمي:يتميز الإنتاج السينمائي لم

 بمعنى أن يكون تسجيلب واقعيا لأحداث في تنفيذهتمد أساسا عمى الواقع في مادتو و يع .أ 
من نفس الواقع  بل إلى أشخاص اج إلى ممثمين لأداء أدوار معينةلا تحتو  ،وقعت بالفعل
 الأحداث.التي تقع فيو 

اف خاصة في النواحي بل ييتم بالدرجة الأولى بتحقيق أىد لا ييدف إلى الربح المادي .ب 
 الثقافية، أو حفظ التراث أو التاريخ.التعميمية، و 

يختمف عن الفيمم الروائي من حيث ىدفو المادي، فالأفلبم التسجيمية غالبا ما تنتجيا  .ج 
فيي لا ت در أرباحا  التي بالرغم من أىميتيا الأفلبم الدول لمعرفتيا بأىمية إنتاج مثل ىذه

عمى منتجييا، بخلبف الأفلبم الروائية التي يكون أغمب إنتاجيا ىدفو تحقيق أكبر قدر ممكن 
 من الأرباح.

يتسم عادة بقصر زمن العرض، حيث يتطمب درجة عالية من التركيز أثناء مشاىدتو،  .د 
 45-30-20جيمية لا يزيد في أغمبو عن ومن الملبحظ دائما أن يكون إنتاج الأفلبم التس

يا إلى نوعية معينة من دقيقة عمى أكثر تقدير، ونظرا لأن إنتاج مثل ىذه الأفلبم يكون موج
  .13يحمل ليا الأىداف الخاصةو  الجماىير
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يخاطب في العادة فئة أو مجموعة مستيدفة من الجماىير، وأثناء الإعداد لإنتاج فيمم من  .ه 
حدد الجميور المستيدف ليذا الفيمم، وعمى أساس خصائصيم يكون الأفلبم التسجيمية ي

أسموب المعالجة، وحجم ونوعية المعمومات، وكيفية تناوليا، وتقديميا، والمستوى المغوي 
 لمتعميق المصاحب لمفيمم، أو لمحوار القائم بين شخصياتو.

 التالي:شعار ي اليحمل الفيمم التسجيمعمق الدراسة التي تسبق إعداده، و يتسم بالجدية و  .و 
 .14"السينما رسالة، وفن، وعمم"

 رواد الفيمم الوثائقي: 4.2
يعملبن عمى تحقيق ىدف معين ألا وىو عرض مجموعة من  لومييركان الأخوان   

بحيث شيد العالم  1895الصور المتحركة عمى شاشة كبيرة، وتجسد ىذا الحمم حتى سنة 
(. Cinématographeمييا اسم سينماتوغراف )آلة التصوير معاً وأطمق عصنع آلة العرض و 

لوميير ووصول  الخروج من مصانعقدم الأخوان عرضا لمدة دقيقتين وبضع ثوان بعنوان و 
اختراع ما يصطمح عميو بالفيمم  لومييراستطاع الأخوان ومن ثم ، هوتيقطار إلى محطة لاس

، ومنذ ذلك التاريخ كان يطمق عميو عمى أفلبم الرحلبتوالذي  Documentaireالوثائقي 
الانتشار، وتخصص العديد من السينمائيين في إنتاج ت السينما الوثائقية في الظيور و بدأ

 .15...دزيغا فيرتوف، روبرت فلاهرتي، جون جريرسونالفيمم السينمائي أمثال: 
 :Robert Flahertyروبرت فلاهرتي  1.4.2

مو في علبقة الإنسان بما حولو ة تأم  ، وكثر فلاهرتيكان لمرحلبت العديدة التي قام بيا    
بما تكون الرحلبت التي قام بيا عام ر دافعا أساسيا لأن يقدم مجموعة من الأفلبم التسجيمية، و 

نية استغلبل خام الحديد فييا، كتشاف إمكاإ إلى إلى الجزر التي تحيط بخميج ىدسون 1910
 .16وثيقالتعمية لفلبىرتي في مجال التسجيل و البداية الفتكون ىي 

 أهم أفلام روبرت فلاهرتي:
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 .حكاية لويزيانافيمم  ،رجل من آرانفيمم  ،ناونوك رجل الشمالفيمم 
البشر في ظل ظروف صعبة، صور الصراع القائم بين الطبيعة و ت فلاهرتيمعظم أفلبم    

 ربعة وعشرون دولارأ ،(1925)صانع الفخار، (1925-1923)مواناأفلبمو  وتشمل
 (-(Elephant Boy (1935-1937)، 1941 ،(1931)ريطانيا الصناعيةب (1927)أيسمندي

1939 The Land 17. 

 : John Grierson جون جريرسون 2.4.2
الروحي لمفيمم التسجيمي، وقد اقترن اسمو بظيور  الأب جون جريرسونيعد   

ي السباق في  جريرسونوكان  .18مصطمح "الأفلبم التسجيمية" في عالم النقد السينمائ
لبليا في كتاباتو الأولى التي حاول من خ صطمح "الوثائقي" لوصف جنس الفيمممال ماستع

كثيرا و  فلاهيرتيل اتمميذ جريرسونيعد و  الذي دافع عنو بشغف،تحديد ىذا النوع المنتشر و 
 ،(1929) صائدو الأسماكما كان ينتقد انفصال معممو عن العالم الحقيقي، من بين أفلبمو 

لا  كانت أفلبمو أصيمة .(1936) البريد الميمي، (1934)يلاأغنية س، (1934)جرانتون تراولر
نتو الحكومة الكندية عي   1939عند نشوب الحرب العالمية الثانية سنة تطمح إلى الشعر، و 

م قا بل حسبمصطمح الوثائقي ف جريرسونلم يخترع  مديرا لممجمس الوطني لمسينما،
وكان في  ،ى مشاركاتو في العديد من الأفلبمإل ىذا يعودبتأسيس نظرية متماسكة المعنى و 

  .19شخصية أكثر تأثيرا من فلبىرتي كثير من النواحي

 السينمائية مستويين لمفيمم التسجيمي:تو من خلبل مسير  جريرسونحدد 
من مجرد الوصف الدقيق لمواقع بيا و السمو  الأفلبم التسجيميةيتم الانتقال ب مستوى أعمى:-
 ثم التكوين الفني ليذه المادة الواقعية الطبيعية. ،الترتيبة إعادة التنظيم و طبيعة إلى مرحمالو 
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ز ىو الذي يضم بقية الأشكال التسجيمية وبناء عمى ذلك التقسيم مي  و  :مستوى ثان-
 و بالقواعد التالية:الفيمم التسجيمي وخص   جريرسون

واقع الحياة ومن  ،تصويرفيو ال يستمد الفيمم التسجيمي مادتو من واقع المكان الذي يتم   .أ 
 أدوارىم الأصمية.بأشخاصيا الحقيقية و 

جرد وصف الدراما أي التمييز بين الأسموب الذي يقتصر عمى مالتفرقة بين الوصف و  .ب 
 .20الأسموب الذي يكشف عن دقائقو بطريقة فعالةالقيم السطحية لمموضوع و 

ديميا لممتمقي بأسموب فني تقلمادة المستمدة من واقع الحياة وترتيبيا و تنظيم ااختيار و  .ج 
تقديم رؤية ل إلى المعالجة الخلبقة لمواقع و بمعنى الوصو  ،يعكس وجية نظر مخرج الفيمم

 الحقيقة.ور المستيدف معتمدا عمى الواقع و القائم بالاتصال في موضوع ما لمجمي
واعي الانتقاء الو  ،الاعتماد عمى قوة الملبحظة والمشاركة الفعالة والبحث الجاد المتعمق .د 

 .21عادات لبموغ ىدف محددمن الحياة بما تتضمنو من أحداث ومشاكل ومظاىر وأشخاص و 
 :Dziga Vertovدزيغا فيرتوف  3.4.2

ين رائدىا الألمع وىو من طينة الفنانمؤسس السينما الوثائقية و  توفدزيغا فير يعتبر   
كان و ية الخلبقة...لتجريبية الاستكشافبو إلى ا الدافعينالطلبئعيين السابقين لعصرىم و 

ولكن ىاجسو الأساسي كان أيضا امتحان  دائم التفكير في مستقبل الثورة البمشفية فيرتوف
معو ومحاكاتو قدرة المغة السينمائية من خلبل كل مكوناتيا عمى تمثيل الواقع ليس بالتماىي 

 .22النفاذ إلى خباياه الخفيةبل بخمقو من جديد و 

دأ ب"الحقيقة السينمائية"، والتي  ى ىي الجريدة السينمائية المسماةكانت التجربة الجدية الأول  
، يتميز كل عدد باكتشاف جديد وبحث عن وسائل جديدة تختمف 1922إنتاجيا منذ عام في 

عن سابقاتيا، وكان الأساس في ىذه التجارب الاعتماد الكمي عمى المونتاج كوسيمة لمتعبير 
ضافة أب  .23عاد جديدة لياولإثراء المادة المصورة وا 
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لفن السينمائي ىو مثمو مثل أبناء المدرسة الروسية يؤمن بأن أساس ا فيرتوفوكان   
التي تبدو غير  ربط العناصر فيو إمكانية، لأنو كان يرى فلاهرتيعكس عمى  المونتاج

أن المونتاج يستطيع أن يقارن أية نقطتين ببعضيما  أو بمعنى آخر مرتبطة في الحياة
ذلك في جنس الفيمم الوثائقي  ونممسما ا وىذ .24المكاناعتبار لعامل الزمن و  دونالبعض 
وضاء، وكل تقنيات النص، الموسيقى، الض :العناصر تتحدث من خلبل المونتاجفكل 

الحوادث و لماضي، التوقع، الصورة الشعرية، المجاز، المبالغة، وصف اة من: )المشيد الممكن
التعميق أو مت بتسمسل المونتاج حصمت من خلبل تدخل فالانتكاسات التي أخ (.الموازية

 .25والتي أصبحت فيما بعد وسائل لمتعبير في الفيمم الوثائقي المؤثرات المتباينة،

الرجل ذو الكاميرا وفيمم  ،العين السينمائية دزيغا فيرتوفميا ومن بين الأعمال التي قد     
ظير فيمم  .الحماسأو  سيمفونية الدنباس فيمم، و ينثلاث أغنيات إلى لنوفيمم  ،السينمائية

بيذا الاسم ليوضح فيو عمميا نظريتو حول  فيرتوفدعاه و  ،1924عام  العين السينمائية
ويصف فيممو عمى أنو أول محاولة في العالم لخمق مادة  .سموبو المسمى "العين السينمائية"أ

الملببس يو والديكور و بعيدا عن الأستودو مين، الرسادون مشاركة الممثمين و  سينمائية
  .26الخاصة
 رواد الفيمم الوثائقي العربي: 4.4.2
من  ما يؤكد قيمة الانشغال بالتجربة الوثائقية في السينما العربية ىو انخراط العديد إن  

نذكر و  ،غمب البمدان العربيةأالوثائقي في مسارىم الإبداعي في في تجربة  يرةالأسماء الكب
 :ء التاليةالأسما عمى سبيل المثال

  :(.القاهرة منورة بأهمها، الانطلاق) من أفلبمو الوثائقية يوسف شاهين -مصر 
 . 27(وسائل النقل في الإسكندرية، تعبئة الرأي العام)صلاح أبو سيف  -
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، الفن المصري المعاصر، الخيول العربيةقدم ما يربو عمى الثمانين فيمما )سعد نديم  -
تراث كما أخرج العديد من الأفلبم عن الآثار الفرعونية ) (جزيرة فيمةمتحف السكة الحديدية، 

( وتعتبر ىذه الأفلبم وغيرىا من الوثائق التاريخية التي تصاحب مسيرة أبو سمبل، الإنسانية
 الحضارة المصرية عبر العصور.

  ط ىذا الفن قدم ما يقارب مائة فيمم تسجيمي وكان لو الفضل في ربصلاح التهامي
تنمية الحماس يدف من وراء ذلك إلى شحذ اليمم و القضايا القومية وكان يو  بالأحداث الجارية

، تحية لمقاتل مصري، بنت النيللدى المواطنين وربطيم بقضايا مجتمعيم من بين أعمالو )
  .28(أربعة أيام مجيدة

 :(.بصمة مكان)، أيهم المحام (الذاكرة) محمد ممص -سوريا 
 :(التصوير السينمائي في الجزائر)سميم أقار جمال خمفاوي و  -الجزائر 
 حكاية فمم، معركة الجزائر)ياسف سعدي ، (الآخر، 1945ماي  08)ياسمينة عدى  -

 . 29(حكاية شعب
 :الذاتية في الفيمم الوثائقيإشكالية العلاقة بين الموضوعية و .3

 أزمة الحقيقة في الأفلام التسجيمية: 1.3
عادة و الحقيقة المحددة داخل الزمن، و نفسيا،  نشأت السينما كوسيمة لتسجيل حركة الواقع     ا 

الرشيق، تمك المحظة التي بواسطتيا نجد رة تمو الأخرى في تحوليا المرن و إنتاج المحظة الم
أنفسنا قادرين عمى إحراز السيطرة عن طريق طبع المحظة عمى الفيمم، وذلك ما يحدد وسط 

 السينما.
في ىذا السياق" إن ىناك جوعا لمفيمم الوثائقي  John Richard Pilger جون بيمغرويقول    

في أفلبمو كشف  بيمغرلأنو وحده قادر عمى تقديم الحقيقة من دون خوف أو مواربة". يحاول 
لا الستار عن الحقائق المغيبة عن الغرب من خلبل إخراجو لفيممين أحدىما يحمل عنوان 
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عن الحرب عمى الأكاذيب ة و كسر الصمت: الحقيقخر بعنوان ، وآ2003عام  زالت القضية
أن السبب  Noam chomsky نعوم تشومسكيالمفكر يرى الكاتب و و  ،2003عام  الإرهاب

أندريه جاء كما   .30محط انتقاد ىو أنو كان يواجو الجميور بالحقيقة المرة بيمغرالذي جعل 
أو  لحقيقة غير المزيفةوغيرىما بنظرية الفيمم الوثائقي عمى ا فلاهرتي روبرتو بزان

مبدعة بحيث يفسح الواقع بطريقة خلبقة و  معالجةة، و أي المفعمة بالمادة الحياتي المصطنعة
 .31الغوص في أعماق المجتمعممناقشة و لمجال واسعا أمام النقد ال

 الذاتية:جدل الموضوعية و  2.3
ي أن أكثر ما يثير الدىشة ى Chris Evans زريس إيفانكيرى فنان السينما الوثائقية        

الفكرة الشائعة بأن الفيمم الوثائقي يجب أن يكون موضوعيا، ويعمق عمى ىذه الفكرة أنو 
باستطاعة صانع الفيمم أن يعبر عن وجية النظر الأخرى بواسطة فيمم آخر وليس ضروريا 
في الفيمم ذاتو، فالموضوعية المطمقة ليس ليا وجود حقيقي، ولكن ثمة مستوى معين إذا 

الفني بطل أن يكون مقبولا، وصار مجرد شريط دعاية تافو. لذا يسخر انحدر عنو العمل 
من فكرة الموضوعية في الأفلبم غير الخيالية، ويرى أن الفيمم الوثائقي  غريرسون

الموضوعي المزعوم مجرد نشرة أخبار إذ يقدم لنا المعمومات فقط، ولا يقترح أسبابا أو علبجا 
 .32لممشكلبت الاجتماعية المحددة

أن صانع الفيمم يقوم بعممية اختيار بعض الصور من الواقع  قيس الزبيديكما يرى         
ورة عممية تحريف تقنية ويعيد إنتاجيا، ويستخدم طرق مونتاج متميزة التي تنتج عن ضر 

ح زاوية معينة والعناية بحدة وضو مون، فتصوير الموضوع من مسافة و المضالتصوير و 
الإضاءة وتحديد مدة كل لقطة واعتماد نوع مادة فيمم لنور و ترتيب وعلبقات االالصورة و 

لمؤلف تتضمن في كل خام...كميا عوامل لا تعطي صورة أمينة لمواقع الحقيقي...فذاتية ا
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عدسة ومن ثم في عن طريق اختيار الموضوع وتحديد موقع الكاميرا ونوع الف .متر من الفيمم
 ذاتو أينالفيمم التسجيمي  ضمنالصوت، وحتى ج، مكونات الصورة و المكساعممية المونتاج و 

لو و  علبمات أيقونية حاضرة مباشرة من الواقع، فإن المؤلف موجودب تبدو صوره لممتفرج
فالمخرج ليس شخصا مجردا ولا يمكنو  .33يبقى حاضرا بالفعل إلا أنو اختفى في لغز الصورة
السياسي ميما الثقافي و و  قيالطبو  اعيفيو يحمل معو تكوينو الاجتم ،أن يشتغل في المطمق

إذ لا يمكن أن ننزع منو جمده الذي التصقت  ،حاول أن يكون موضوعيا في رصد ما يصوره
 .34بو مراجع أصبحت جزء منو ومن خلبليا يرى العالم ومنيا ينطمق

أن الفيمم  الجزيرة الوثائقية مجمةفي مقال لو عمى  شاكر عيادييذكر المخرج         
قصصا ذاتية ومحمية، تتفاعل مع قصص أخرى موجودة أو ستوجد، لكن ما الوثائقي يعرض 

الشخصية التي الانتشار ىي تمك القصص الذاتية و يجعل الفيمم الوثائقي نصا جذابا وواسع 
وصانع الفيمم عمى حد سواء...فلب يمكن أن  ،يعرضيا من وجية نظر الشخوص الاجتماعية

جامعة ة ليكون شاىدا عمى حقيقة شاممة و السمطو لفيمم الوثائقي كل ىذه السيادة نعطي ا
المصالح المتضاربة التي تمنع من ة. إذا ىناك الكثير من الذاتية و ولكنيا مريبة وممتبس

 .35التسميم ببراءة النص الوثائقي
إن معالجة الأفلبم الوثائقية لمواقع ونقمو بحذافيره يعد الشق الموضوعي ليا، أما       

ة، فكل مخرج لو توجيو الخاص بو ورؤيتو تجاه يتعمق بالمعالجة الخلبقالجانب الذاتي فيو 
الأفلبم الوثائقية عمى أن الفيمم التسجيمي ىو تصوير  ويتفق صانعالأمور والقضايا الراىنة، و 

أو اختيار  ،لموقائع كما ىي عمى حقيقتيا دون زيف، لكن الاختلبف يكمن في  زاوية الرؤية
وىنا تطبع ذاتية  ،أو في طريقة بناء الفيمم من الناحية التقنية ،هجانب من الموضوع دون غير 

كما أن امتلبك الفيمم لمواقع دون امتلبك  المخرج عمى العمل والتي تعد ضربا من الفن.
 الجمالية يجعل منو تقريرا صحفيا أو بيانا أو خبرا يفتقر إلى سمة التأثير.   روط الفنية و الش
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 م الوثائقي:سؤال الواقع في الفيم 3.3
 ،ثائقي يصارع الأجناس الإعلبمية والسينمائية من أجل البقاء تارةلا يزال الفيمم الو         

زاحة القيود المفروضة عميو تارة أخرى، ومحاولة تمثيلو  الواقع ميما تعددت الإشكاليات  ا 
 "الواقع".دلية المفسرة لمبدأ "الموضوعية"والمقاربات الجو 

إلى أن فكرة واقعية الفيمم الوثائقي تكمن Randolph Jordan جوردان راندولفيشير        
البحث فيما المشاىدين الفيمم داخل عقوليم، و "في الطريقة التي يشكل عبرىا جميور 

عن  يشاىدونو أماميم عمى الشاشة، من أجل العثور عمى صلبت يمكنيا أن تكشف ليم
المشاىد  جوردان لفي ىذه الحالة يحم   .36ظمة"وعن أنساقيا المن العلبقات القائمة فيما بينيا

 هعناصر و الفيمم ي من خلبل طريقة استقبالو لشكل مسؤولية الكشف عن واقعية الفيمم الوثائق
يتنافى معو،  لا ، فصانع الفيمم الوثائقي يحاول إقناع مشاىديو بأن ما يشاىدونو واقعيووأنساق

آليات صناعة لا أن المتمعن في مبادئ و إ .توفنجاح الفيمم مرىون عمى إقناع مشاىديو بواقعي
ىذا الجنس السينمائي يرى أنو لا يحتاج إلى إقناع المشاىد بواقعية مادتو باعتباره يسجل 

 صورا حقيقية عن الواقع المعاش.
 :البحث عن المشروعية. الوثائقي العربي و 4

 أسباب أزمة وتراجع الفيمم الوثائقي العربي: 1.4
زمن بعيد، وتمثل شكلب إعلبميا  من أن السينما التسجيمية ظيرت منذ عمى الرغم       

تطورىا في أنيا لا تزال تعاني من مشكلبت وعوائق حدت من انتشارىا و  سينمائيا ميما إلاو 
 :37في  الأسباب التالية حميد اتباتوالعالم العربي، يحصرىا 
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  بداعية فمموغرافيا غياب فمموغرافيا سينمائية تسجيمية عربية تكون بحجم وقوة و كم وا 
المغرب ولبنان موقعة بالأسماء الكبيرة من مصر وتونس والجزائر وسوريا و السينما الخيالية ال
 .ودول الخميج...الخ

 النظر إليو باعتباره تقنية حداثية وجدت لتسييد قيم و  ،التييب من الفن السينمائي عامة
 الآخر.

  دعم السينما.الإىمال الكمي لمفيمم الوثائقي في سياسات 
  وىو ما يعطي الانطباع أن الفيمم  ،التوعية الرسميةالفيمم الوثائقي بمجال الدعاية و ربط

الوثائقي لو وظيفة الدعاية الرسمية، وتقتصر قيمتو عمى مضمونو الدعائي بعيدا عن أية 
 إبداعية فنية.

 وع من الأفلبم عدم وجود منتجين خواص لمفيمم الوثائقي السينمائي، وعدم توزيع ىذا الن
 ليشاىده الجميور.

  التضييق عمى عروضيا.مصادرة بعض الأفلبم الوثائقية و 
معوقا آخر يقف أمام تطور الفيمم الوثائقي في العالم  شاكر نوري باحثيضيف ال

التمويل، إذ نادرا ما يتم  العربي وىو معوق الرقابة...يضاف إلى ذلك معوقات أخرى منيا:
تسجيمي الوثائقي، ويعود السبب إلى أن المنتجين يتحججون بعدم عرض تمويل إنتاج الفيمم ال

ا لا يجني الفيمم المنتج أية إيرادات مالية، إضافة إلى غياب الصالات ليذه الأفلبم مم  
تظاىرات سينمائية أو ميرجانات خاصة بالفيمم التسجيمي أو الوثائقي عدا خمسة دول عربية 

ان قرطاج السينمائي بتونس، ميرجان القاىرة السينمائي منيا: ميرجان دمشق الدولي، ميرج
القصيرة بالقاىرة، وأخيرا الميرجان الدولي لأفلبم رجان القومي للؤفلبم التسجيمية و الدولي، المي

 .38وبرامج فمسطين ببغداد الذي توقف بسبب الحرب
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يطرح  ،ربيةزيادة عمى ما تقدم من أسباب الأزمة التي تعيشيا السينما الوثائقية الع   
عمى  التي أصبحت تركز ،الأفلبم التسجيمية مضموننقطة ميمة فيما يخص  الزعبي لؤي

ىذا الجنس يمثل انعكاسا لمواقع، فالسياسة أكثر المواضيع  أن المواضيع السياسية باعتبار
تشيد التي تغري المخرجين، نظرا لأن السينمائي العربي حساس لواقع المنطقة العربية التي 

المؤامرات، فالشارع العربي يممك مخزونا ىائلب من الاحتلبل و و  الثورات ،وب الأىميةالحر 
السينمائي العربي وحده القادر ة التي تشكل مواد خام لمتسجيل، والمثقف و المواضيع الساخن

 .39عمى تفجيرىا
 الربيع العربي في المهرجانات الدولية للأفلام الوثائقية: 2.4
التحريك الذي تنطمق الدولي للؤفلبم الوثائقية و  Leipzig-Dok بزيغيلايسعى ميرجان         

أي  Animadoc أنيمادوك جائزةالألمانية إلى منح  Leipzig لايبزيغفعالياتو في مدينة 
خصص حيزا كبيرا في  2011الحمامة الذىبية لأفضل فيمم وثائقي تحريكي، وفي سنة 

جان الميرجان لمثورات العربية التي اندلعت من أجل التغيير نحو الأفضل، عرض المير 
ا قبل تونس، عرضت لواقع البمدين وكيف كانت الأجواء فييمأربعة برامج لأفلبم من مصر و 

م ت 2012الخمسون سنة وفي دورة الميرجان الخامسة و  ،يةالتونساندلاع الثورتين المصرية و 
 .40العبد لينالممخرجة  دمشق قبمتي الأولىعرض فيمم 

مدير الميرجان أن أحد الأفلبم المشاركة سيعرض  Danielsen دانيمزنوأضاف    
نو مثير جدا... إ" كيف تم "احتلبل" ميدان التحرير وسط العاصمة المصرية القاىرة، وقال:
ه التطورات"، وذكر إنو يجعمك تلبمس الأحداث عن كثب وترى كيف وصل الأمر ليذ

الدولي للؤفلبم الوثائقية قصد البحث عن أفلبم حول الربيع  لايبزغأن ميرجان  دانيمزن
"جيد بشكل تقميدي"، كما أشار  العالم العربيا إلى أن الاتصال بين الميرجان و العربي، مشير 
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الأعمال ليست من الأفلبم المشاركة أتت مباشرة من المونتاج...ربما تكون تمك  اإلى أن "كثير 
الأقوى من الناحية الفنية لكنيا تقترب من ذلك وتتميز بالمصداقية، فسنرى كيف كان 

تتميز الأفلبم الوثائقية التي عالجت الثورات العربية عن  .41المخرجون جزءا من تمك الثورات"
نما  ،أنيا ليست آلة تمتقط الصور فقط وتعيد عرضيا ،غيرىا من الإنتاجات السينمائية وا 

 تخمق روحا إبداعية.  أفكار و رح وجية نظر و تكمن جماليتيا في أنيا تط
 :الفيمم الوثائقي من التوثيق إلى الفن 3.4

ونقميا  ،الأحداثالوثائقية ىي تسجيل حي لموقائع و من المتعارف عميو أن الأفلبم        
فيا السينما الروائية لممتمقي بطريقة إبداعية من خلبل الاستعانة بالتقنيات الجمالية التي توظ

في أغمب الأحيان، مما جعل الفيمم الوثائقي يتطور خلبل العشرين عاما الأخيرة ليوازي الفيمم 
الخيالي، وأصبح في اىتمامو بالمزج بين الشخصي والموضوعي، وبين الواقعي و  الخيالي

لشاشة، ويدخل يستخدم الأشكال المتعددة كأن يمزج مثلب بين التحريك وكتابة البيانات عمى ا
الإحصاءات ويجعل مخرج الفيمم يظير مباشرة في الفيمم، يتحدث ويحاور بل ويخاطب أيضا 
المتفرج، كما تتم الاستعانة بالممثمين لإعادة تجسيد الكثير من الأحداث ومزجيا بالوثائق 

عن أداء الممثل في السينما  مدانات عدنان مسعدالباحث وفي ىذا الصدد يقول  .42المصورة
ن الممثل في الفيمم التسجيمي يعتمد عمى ظواىر إ": التسجيمية مقارنة مع الممثل الروائي

وىو أداء ذو صيغة  ،أو عمى ظواىر وجدت وأعيد بناؤىا طبقا للؤصل ،موجودة في الواقع
الممثل في الفيمم ق لصحة الأحداث المعاد بناءىا، و تسجيمية صارمة لا تحتمل أي خر 

سا مألوفة عميو، إذ أنو يصطدم بيا كل يوم في عممو، وظروف التسجيمي يعايش أحاسي
ومن ىنا فاستعمال عنصر التمثيل كوسيمة  معيشتو...فطبيعة التمثيل تعتمد عمى الواقع،

الرغم من الاختلبف الكامن في آلية بناء وعمى  .43تعبيرية في الفيمم التسجيمي أمر مشروع"
ا الوثائقية ترتكز عمى الوقائع باعتبار السينم ،وائيالفيمم التسجيمي بالمقارنة مع الفيمم الر 
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حبكة الفنية أو ما يعرف بينما الفيمم الروائي يعتمد عمى ال ،إنتاجياعمى الفكرة في عممية و 
أن  بمعنى ا التسجيمية كما تؤثر الدراما،إلا أن ىذا لا يمنع من أن تؤثر السينم ،بالدراما

الوثائق السينمائية انسجاما مع نتاج المواد المصورة و ئقية مع مو يتعامل مخرج الأفلبم الوثا
خصوصيتيا، أي بإمكان الفيمم التسجيمي أن لا يقيد نفسو بالوظيفة الإعلبمية، وأن يصبح فنا 

عمى رأسيا المونتاج بغية خمق نوع من التصادم كما في ستفيد من وسائل التعبير الفنية و وي
-السينما التسجيميةابو فيشير في كت مدناتعد مسعدنان الكاتب أما المخرج و  .44الدراما

أن الفيمم الوثائقي الذي لم يعد يكتفي بوصفو فيمما إخباريا وثائقيا بل يطمح  الشعرالدراما و 
ليا للبنضمام لأسرة الفن، بات يحتاج إلى الدراما التي يستعير أدواتيا من الفيمم الروائي لما 

مما ينتج عنو تحويل  ،عوالم الشخصيات الداخمية التغمغل فيالقدرة عمى خمق الانفعالات و 
 .طح المادة الواقعية بمسحة جماليةتغطي سوالتي الشخصية الواقعية إلى شخصية روائية، 

التسجيمي إلى ولادة صيغة جديدة عرفت بالدراما لمزج بين عناصر الفيمم الروائي و ساىم ىذا ا
ن شأنيا جذب انتباه المشاىد وخمق نوع من فالدراما ىي التشويق م .45"دوكو دراما" التسجيمية

لا بناء الدرامي لمفيمم الوثائقي، و الصراع في ال لمواقع منسمخا عن أية  مجرد نقل بقي الفيمما 
يمة إعلبمية في الحراك كما أن الإقرار بفنية السينما التسجيمية لا ينفي دورىا كوس ،لمسة فنية
السينمائيين من لى تسارع جممة من الإعلبميين و إ أدى وىذا ماالاجتماعي العربي، السياسي و 

مواكبة مسار أحداث لحراك و وقائع في ميادين االالسياسية إلى تصوير  ذوي الاىتمامات
 الثورات.

 الثورات العربية من كاميرا المحترف إلى هاتف محمول الهاوي: 4.4
غيير والبعد الفني الذي لمجزيرة الوثائقية أن حمم الت محمد عبيدوأكد الناقد والإعلبمي         

ظل  ت قيمة فنية عالية في سينما الغدل إلى أعمال ذاقد يستميم من يوميات الثورات ويحو  



 الأفلبم الوثائقية وثورات الربيع العربي
                        

293 

 

التي كان و  ،حبيس كاميرا ىواتف بعض الشباب الياوي بضخ كم كبير من الصور التوثيقية
ة توثيقية صبغالصورة بدث داخل الديار السورية بالصوت و في نقل لمعالم ما يح ابارز  اليا دور 

وتمخض عن  .بدون دمويةعن الحق في التغيير بكل سممية و  التعبيرىدفيا إيصال الحقيقة و 
يتابعيا آلاف عبر شبكات التواصل الاجتماعي  حةالفيديوىات المتاكل ذلك ألبوم الصور و 

  .46في إطار زمني ومكاني متغير
 :العربيقراءة لبعض الأفلام الوثائقية التي تناولت ثورات الربيع  .5

 : دقيقة ثورة" 23الفيمم الوثائقي" تهريب  1.5
، حين كانت ةحمار في بدايات الثورة السورية في بمدة يعد أول فيمم وثائقي صو          

ونظرا  يا.مدنو  سوريات معظم أرياف قة التنظيم حتى عم  الاحتجاجات تتسم بطابع السممية ود
سمطة الرابعة من ساحات الاعتصام بسبب أصحاب الغياب النخبة المثقفة من الكتاب و ل

الثوار من عامة الناس بتصوير المظاىرات  قام ،تضييق الخناق عمييم من طرف السمطة
بعدسات أجيزتيم الخموية ومن ثم نشرىا عبر مواقع التواصل الاجتماعي ومن ىذا المنبر 

 بدأت تتشكل بوادر الفيمم الوثائقي.
تركز بإمعان معاني تيدف و  دقيقة ثورة 23ب تهريالوثائقي  الفيمم عنوان يحمل

مى عدقيقة أما كممة تيريب فتحيمنا  23عمى وضع سوريا، فيشير إلى مدتو التي استغرقت 
المظاىرات وتصريحات م قام بتسجيل وقائع الاعتصامات و واقع تصوير الفيمم، فصانع الفيم

ة عن مشاىد لمتظاىرين عبار ىي بداية الفيمم ف .وار خفية بعيدا عن أعين القناصينالث
ىاتو كانت أولى الشعارات "الشعب يريد إسقاط النظام" و  افاتيحممون راية سوريا تحت ىت

ينتقل المخرج إلى تصوير أحد الثوار يمشي في لالتي تبنتيا الثورة السورية في بداياتيا، 
لشعبية الأحياء امن الأرياف و دلالة عمى أن الثورة بدأت  ،الظلبم عمى طريق غير معبد
كل و  .السمطةمع  ةحماأىالي  ةين بالموازاة مع حديثيم عن معاناليعرض تحضيرات المتظاىر 
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ىذه المشاىد صورت عمى ضوء الشموع نتيجة لقطع التيار الكيربائي عمى مناطق الحراك، 
أن ىناك فجوة عميقة كما عبرت ىذه الصور عن دلالات ضمنية وصريحة لإيصال فكرة 

 غياب حمقة التواصل.و  الشعببين السمطة و 
التضييق  ىذا يعكسو  ،ئة نوعا ما من الناحية التقنيةنوعية المقاطع المصورة سي

 مراتيم في أماكن يصعباالناشطين من الثورة، فكانوا يضعون كالمفروض عمى الصحفيين و 
 لا تؤثر بالضرورة في قيمة العمل الجمالية قدإلا أن ضعف القيمة الفنية و  .يياالتعرف عم

حيث نجد الكثير من الأعمال تفتقر إلى الصيغة المناسبة فنياً، ومع ذلك تأثيرىا يفوق أي ب
 تأثير آخر.

 لتيا ،نافذة المصعد الكيربائي المظمم ورتص   ، حيث"القطع"ن الفيمم لقطات ضم  ت     
بناية حيث يتم كانت تفصل مابين المشاىد، وفي نياية الفيمم ينتيي بالمصعد إلى سطح ال

قامت الصورة بوظيفتيا بدلا من الحوار لإيصال الفكرة  .الاعتصاماتو ر المظاىرات تصوي
صانع  أراد ،خلبل عممية تركيب المقطاتذلك أنو من  :يديولوجية وتأويمية لممتمقيأومعاني 

أنيا سترى و  المصاعب عمى الرغم مم ا تواجيو منمستمرة مم إيصال فكرة أن الثورة قائمة و الفي
مركزا عمى عمم تركيا نظرا للآمال المعمقة عمى  zoomالمخرج بمقطات زوم  يختمالنور، و 

 سياسية.-النظام التركي في إيجاد حل للؤزمة السورية لاعتبارات جيو
 "البريئة"ل في بنية الفيمم تتكون لديو فكرة مسبقة حول طبيعتو التوثيقية إن المتأم  

عن فيو يممح رؤية ملكن المتو فقط، الاحتجاجات جيل مقاطع خام عن أحداث الحراك و كتس
سياسية مغطاة بصبغة فنية تجمت في البناء الخارجي لمفيمم، ففي ظل التضييق المفروض 

امتحان  :رينمتحانين عسيإعمى رجالات الإعلبم وجدت الأفلبم الوثائقية السورية نفسيا أمام 
 الفن معا.   الواقع و 
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: برلين، ي ميرجانات سينمائية عالمية مثلف دقيقة ثورة23تهريب عرض الفيمم الوثائقي 
ت عممية التنمية ىي من تول  أن مؤسسة الشارع للئعلبم و  ويذكر ،باريسو بروكسل، و 

 تصويره.
 :الفيمم الوثائقي "في سبع سنين" 2.5

التطورات الحاصمة عمى سجيمي أقدر عمى متابعة الأحداث و لا شك في أن الفيمم الت        
الفيمم محل التحميل من إعداد فالمنطقة العربية لأنو الأقرب إلى الواقع.  الساحة السياسية في

تجارب سبع شباب  الفيمم يرصد .محمد رشيديإخراج من و  محمد ماهر عقلالصحفي 
شيدوا و  يناير 25ثورة الفكرية بعد صريين مستيم التحولات السياسية والاجتماعية و م

المسار الديمقراطي وعنف السمطة تجاه  انتكاساتعايشوا الانقلبب العسكري عمييا و 
 كل ىذه التغيرات أسيمت فيو  .عدالةالتنظيمات المعارضة لسياستيا مع غياب فعمي لم

بينة في فوفقا لمتقارير الم ؛إحداث تحولات في البنية الفكرية لدى شريحة من الشباب المصري
عتماد عمى إحصائيات ووثائق التي تعد أىم آليات بناء الفيمم التسجيمي الاالفيمم الوثائقي و 

نة البحث لا تعرف إن كان من عي   %6.5مم موضوعو المعالج تشير أن يدعم بيا صانع الفي
 %11لا تعتبر الحجاب فرضا دينيا بينما يرى % 24و ،منيا ممحدون %4و ،ىناك إلو أم لا
ر حالة التدين تأسس الفيمم عمى نتائج "تقري .مسمح حلب وحيدا في مواجية السمطةفي العمل ال

مست الدراسة و  2017" سنة ي صدر عن "مركز الجزيرة لمدراساتفي المجتمع المصري" الذ
 سنة.   35-18بين  ما تتراوح عمريةفئة 

لات النماذج السبعة المشاركة في تحو   في سبع سنينعنوان الفيمم الوثائقي يعكس  
. 2017تاج الفيمم سنة غاية إنإلى  2011يناير  25الفيمم في سبع سنوات منذ أحداث ثورة 

وأسئمة تأسيسية  وفتح نقاشات ،مقدم الفيمم الوثائقي كل الشخصيات التي حاورىارافق معد و 
استيل الفيمم بنبذة عن كل حالة إلا أن ذاتية الصحفي كانت جمية في  .حول موضوع الدين
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يماءات الوجو الدافعلبمات الدىشة والاستغراب و  ،بابمقابلبتو مع الش لة عمى رفض الأفكار ا 
عمى الفيمم. تعددت وتباينت الأفكار بداية من  عِيبية عميو أثناء المقاءات وىذا ما كانت باد

متأثرة بالتيار السمفي الذي كان مشبعا  الفتاة الممحدة التي كانت منقبة في فترة ما قبل الثورة
محمد ميين مثل عمى يد مجموعة من الدعاة الإسلبي ظالدعوي والوع الديني خطاببال

 أسرة محافظة ينتمي إلى، الذي حسن البناإلى الشاب وصولا  ،حسين يعقوب محمدو حسان
مؤسس جماعة  حسن أحمد عبد الرحمن محمد البنا السعاتيكانت تتأمل خلبفتو لمداعية 

لياتو الجماعة بعد انفتاحو عمى التيارات  اإلا أنو اتخذ منحى مضاد ،الإخوان المسممين
أتاحت  ميدان التحريرالاحتجاجات التي كانت تقام في فالتجمعات و  .ثناء الثورةلأخرى أا

التعرف عمى بعضيا البعض بعدما الانفتاح و و  ياف الفكرية المختمفة للبندماجالفرصة للؤط
استخدم المخرج في كلب النموذجين تقنية  .ن المجال الخاص إلى المجال العامخرجت م

من  ، والتيد بيا الفيمم الوثائقي عن غيرهوىي تقنية يتفر   ،(flash Backالرجوع إلى الوراء )
أي العودة بالمشاىد  ،شأنيا خمق روابط تسيل عممية التنقل من الزمن الحاضر إلى الماضي

 نضالاتيمو  مقاطع فيديو تصور مشاركاتيم إلى حقبة ما بعد إلحاد الشابين من خلبل إدراج
 الموالين ليا.    الجماعات الإسلبميةبجانب الأحزاب و 

أنيا لم و  ،مصر ىي الحدث الفاصل في حياتياأن الثورة في  إسراء سراج الدين ترى  
 ،-عمى حد تعبيرىا-اكتشاف لمنفس فيي ثورة تحرير للؤفكار و  ،ام فقطتكن ثورة عمى النظ

ا فقرار خمعيا الحجاب كان نابعا من فكرة الحرية وديمقراطية الاختيار التي كانت تنادي بي
 فشل جماعة الإخوان المسممين في تحقيق المساواة بين شرائح أمام الجماعات الشبابية

إسراء دع م المخرج فيممو بمشاىد تمثيمية من أداء الشابة  .المجتمع بعد تولييم زمام السمطة
وكان اليدف من التمثيل ىو توصيل الأحاسيس الكامنة في  ه.وبعد قبل قرار خمع الحجاب
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متطمبات التمثيل عن كانت المقطات معبرة حيث ء الحدث لممشاىدين، الشخصية أثنا
الفيمم نماذج من المجال الموازي الذي انساق نحو  ر  و  ص  وقد  .الإبداع في التصويرالأيقوني و 

الجيش حين قامت قوات الشرطة و  ،2013أوت 14في  أحداث رابعةالجماعات المسمحة بعد 
  .في مصر 2013 جويمية 3لانقلبب بالتحرك لفض اعتصامات المعارضين 

التي تضمنت مشاىد عن  "القطع"يربط صانع الفيمم تصريحات الشاب بمقطات 
فق المخرج قد و دة بخمفية لصورة نفق مظمم، و خطابات لدعاة إسلبميين عمى قنوات دينية مزو  

يغ الدلالة الرسالة المسانية في تبمبين الرسالة الأيقونية و  مالرسالة الاتصالية افي توظيف 
 في ىذه العممية. وفعال فكان لممونتاج دور كبير ،لممشاىد
التقنية، إلا أن من الناحية الفنية و  قبولاممما يف في سبع سنينيعد الفيمم الوثائقي         

س نوعا من التضخيم المبالغ فيو طريقة المعالجة يشوبيا بعض الخمل، فالمشاىد لمفيمم يمم
ار اعتبعمى و  ؛اجتماعية طالت فئة محدودة من المجتمعتغيرات فكرية و عميم غير الدقيق لالتو 

 ،ضوعلم يدع م بمختصين ومحممين لإثراء المو فإنو  ،معموماتالفيمم الوثائقي يقدم معارف و 
نما اكتفى  ،النماذج المختارة والتعمق في وصف الحقائقوتقديم تفسيرات عن الحالات و  وا 

 بعرض الموضوع بطريقة بسيطة. 
 
 
 
 
 
 
 :الخاتمة.6
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ن لنا أن ثورات الربيع العربي استطاعت أن تتوج الفيمم من خلبل دراستنا يتبي  
يمشين م  عن قضايا ال فن لمتعبيرالوثائقي وتدفع بو إلى تبوء مكانة الصدارة باعتباره أصدق 

أشكمة التصور المشترك لأحداث الحراك عبر سياقات رر، و مسائل الكفاح في سبيل التحو 
ل لواقع الأفلبم الوثائقية تشكل مرجعا في يد الأجيال القادمة لقراءة التاريخ، فالمتأم   فيممية

نما معالجتيا  ،واقعيا فحسبل تمثيلبتوثيقا لثورات الشعوب المضطيدة و يخمص أنيا لم تكن  وا 
بأسموب فني يعكس وجية نظر القائم بالاتصال، وبالتالي سقوط التقديس المطمق 

يم بيا يجعل من الأفلبم الوثائقية جنسا إخباريا محضا. كما أن العمل لمموضوعية، فالتسم
لإنتاج بالغ الأثر يخاطب الوعي عمى تحقيق التلبزم بين ما ىو موضوعي وفني ىو تأسيس 

 .ن واحداللبوعي في آو 
 
 
 
 الهوامش:الإحالات و 

 

 

 ،2ط. دار الفكر العربي، ،القاىرة ،قواعده أسسو اتجاىاتوتعريفو  سعيد الحديدي،الفيمم التسجيمي منى 1 
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مؤسسة ىنداوي القاىرة، ،شيماء طو الريدي، :تر الفيمم الوثائقي مقدمة قصيرة جدا، بتريشيا أوفدرىايدي، 2 
 .11.ص ، 1،2013ط. ،لمتعميم والثقافة
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 ،2002 جامعة القاىرة لمتعميم المفتوح، مركزالقاىرة،  البرامج التسجيمية،الأفلبم الوثائقية و  لحديدي،نى ام 6 
 .12ص.

 مم الوثائقي مقاربات جدلية،يالف جماعي: من كتابض، قيس الزبيدي،الأيديولوجيا والفيمم مقدمة نظرية7 
 .38.ص ،1،2011ط. الدار العربية لمعموم ناشرون،تنسيق حسن مرزوقي، بيروت، 

 .12.مرجع سابق، ص البرامج التسجيمية،نى الحديدي، الأفلبم الوثائقية و م 8
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17  Janis Essner and Jay Ruby,  Robert J. Flaherty(1884-1951),Philadelphia: 
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opera&ie=UTF-8&oe=UTF-8 
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history of  film, Date of view: 2011/00/11 . 

https://www.moma.org/explore/inside_out/2010/10/26/the-films-of-robert-
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 .241.ص ،2011

 .39ص. الأفلبم الوثائقية والبرامج التسجيمية، مرجع سابق، محمد نبيل طالب، 24
25 Nikolai Pavlovich Abramov, Dziga Vertov et L’art du documentaire. Consulté 
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 http://www.zintv.org/IMG/pdf/Dziga_Vertov_et_l_art_du_documentaire.pdf 

 .242.شعر، مرجع سابق، صالدراما وال-السينما التسجيمية عدنان مسعد مدانات، 26 
ضمن كتاب  مم العممي العربي من تأسيس المشروعية إلى خدمة المعرفة العممية،يحميد اتباتو، الف27 

 .132.ص، مم الوثائقي مقاربات جدليةيالفجماعي: 
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عميو: تاريخ الاطلبع ،  المجلة/http://doc.aljazeera.net مقال متاح عمى مجمة الجزيرة الوثائقية، 
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https://www.moma.org/explore/inside_out/2010/10/26/the-films-of-robert-flaherty-and-john-grierson/
https://www.moma.org/explore/inside_out/2010/10/26/the-films-of-robert-flaherty-and-john-grierson/
http://www.zintv.org/IMG/pdf/Dziga_Vertov_et_l_art_du_documentaire.pdf
http://bit.ly/2UAstg1
http://doc.aljazeera.net/المجلة
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https://www.dw.com/ar/ الوثائقية-للأفلام-لايبزغ-مهرجان-في-يزهر-العربي-الربيع /a-15395966 
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