
 273 -247ص ، (2012) 01/ العـــدد:   05 المجمد
 

سقاطاتها عمى الجمال الفني  قريشي أنموذجا()رشيد  التجربة الصوفية وا 
 s projections on the Plastic AestheticsSufi experience and it’The                  

as a model)(Rachid Koraichi  

 
 2محمد خطاب، 1حبيب بن شهيدةال

 habib.benchehida.etu@univ-mosta.dz الجزائر،،جامعة عبد الحميد بف باديس مستغانـ 1

 khettab@hotmail.com   الجزائر، ،جامعة عبد الحميد بف باديس مستغانـ 2
 مختبر الجماليات البصرية في الممارسات الفنية الجزائريّة، جامعة مستغانـ

 27/12/2019تاريخ النشر:      23/11/2019تاريخ القبوؿ:    29/10/2019تاريخ الاستلاـ: 

 : ممخصال       
والخاص عف طمبيا، لما  اـػػؿ العػػة لا يكػغايانية، و ػثؿ قيمة إنسػذا يمػنا ىػيوم ىػولا يزاؿ إل اؿػاف الجمػقد كػل        
روحية، عمى النفس البشرية التي فطرىا الله سبحانو عمى حب الجماؿ والتعمؽ بو و  ىذه القيمة مف متعة بصريةتضفيو 

يو، ػوفية إلػوالصريف ػفة والمفكػ، تعددت نظرة الفلاسدد في صورتوػالجماؿ واحد في جوىره متع. ولأف والسعي في طمبو
اىرة وباطنة. فيو حقيقة ارتبطت ػاتو وتجمياتو ظػدرجوأنواعو و  ساقتيـ إلى معرفة أشكالػووأوجدوا لو حقوؿ بحث  ؿػب

فأبدع. فكؿ شيء أوجده بمقدار وقيّده بأقدار  وصوّر ،الله الذي خمؽ فأحسف الخمؽ مىعحيمنا بقضية الوجود التي تُ 
الفناف ، فيؿ يرقى برؿ والتدّ و إلا بالتأمّ فإف كاف الجماؿ عند الصوفية لا يُدرؾ كنيُ  ؿ منفعتو ويستقيـ شأنو.حتى تحصُ 

 ؟ ى بعيف الصوفي وينتج فنا يعكس معاني الجماؿ في ىذا الوجودالتشكيمي لأف ير 
مدى يمكف  ، فإلى أيّ الية ىي لذة حسية تبدأ مف الحس وتنتيي إلى الروح والوجدافثـ إذا كانت المذة الجم      

 التصوّؼ؟ لعمؿ التشكيمي الذي تغذيو تجربةا لممتمقي أف يعي معنى الجماؿ في
 .رشيد قريشي ؛التجميات ؛ؿالتأمّ  ؛صوفيةالالتجربة  ؛الجماؿ :يةكممات مفتاح

Abstract: 

Beauty is still a human value and an objective required in the world of aesthetics. That’s 

why this value gives us a visual and spiritual enjoyment to the human soul which was created by 

“Allah”, to love the beauty and seek it.Beauty has a different aspect that’s why philosophers and 

Sufis have several points of view about it. They created fields of research and studies which led 

them to know different kinds and degrees of beauty. So it is a reality that is associated with our 

existence. It brings us to know God “Allah” that created everything in a creative image. The Sufi 

thinks that beauty doesn’t realize its sense only by meditation. Is the fine artiste up to the level to 

reflect the meaning of beauty in our existence? Moreover, if the aesthetic pleasure is a sensual one 

that starts from the sense, is it an end to the soul and feeling, to what extent can the receiver 

perceive the fine art work which is fed by the experience of mysticism?   

Keywords: beauty; mysticism; meditation; theophany; Rachid Koraichi. 
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  :مقدمة .1     
د إحسػاس ساذج أو استجابة عفوية لنزوات حيوانية تشترؾ ليس الشعور بالجماؿ مجرّ       

نما ىو شعور ينبئ عف تدرج في سمـ الإنسانية ويخوّ  ؿ الإنساف أف فييا كػؿ المخموقات، وا 
فالجماؿ ليس زينة وزخرفا، إنو ليس شكلا مترفا بؿ  .1عمى حياتو وعمى العالـ معنى يضفي
وىر وحقيقة وشكؿ مف أشكاؿ البناء الذي تقوـ عمى أساسو الحضارات والثقافات ىو ج
 .2عة، وذلؾ لأف الجماؿ واحد في الجوىر متعدد في الصورة المتنوّ 

ػز ؼ الظاىرة الجمػالية، فمقد ركّ عػرّ تُ عددة وقد كاف لمفلاسفة عبر تاريخيـ مفاىيـ مت
بشكؿ يتفؽ مع بحثيـ  إخوان الصفاده عمى التناسؽ كمفيوـ جمالي اعتمالفيثاغورثيون 

نات الشيء الجميؿ، أي أف لو في نفسو أف الجماؿ مف مكوّ  أفلاطونحوؿ الموسيقى. ويرى 
الذي يعتقد أف الجماؿ ىو الانسجاـ الحاصؿ مف خلاؿ وحدة تجمع في  أرسطوقيمة ذاتية. و
ىو تمؾ الحياة التي يعتقد أف الجماؿ  أفموطينع والاختلاؼ في كؿ منسجـ، وداخميا التنوّ 

 الشيء الجميؿ ىو الذي يشع بالحياة. وىبيا الله مخموقاتو ونفخ فييا مف روحو. ومف ثـ فإفّ 
قيمة  أف الجماؿ حقيقة ثابتة في كياف ىذا الوجود، وىو صالح أحمد الشاميويرى          

ا يية وأف وجوده فييذة وىو سمة بارزة في الصنعة الإلمف القيـ العميا، تعمو عمى المنفعة والمّ 
ف مف خصائصو العموـ والشموؿ. وىو الذروة دائما، إذ بو تستكمؿ  مقصود لا عرضي، وا 

القضايا والأشياء، وأف المنيج الإليي واحد في ميادينو، يقوـ الجماؿ في مادتو وفي أسموبو، 
 لحياة.وسمات المنيج ىي المقاييس الجمالية الثابتة وأف تطبيؽ المنيج يحقؽ الجماؿ في ا

ف وجوده فيما لا نبصر منيا، كوجوده فيما نبصر،  كما أف الطبيعة ميداف مف ميادينو وا 
 ووجود مف ميادينو أيضا، يعـ الجماؿ ظاىره وباطنو، فيو في ظاىره حقيقة والإنساف واحد

والإنساف بالنياية مدعو إلى تطبيؽ المنيج لكي يحقؽ الجماؿ  وىو في باطنو فطرة واستعداد.
انو النفسي، وفي سموكو وفي إنتاجو و"الفف" بعض إنتاجو. والظاىرة الجمالية لا تستمد في كي

نما مف المنيج الإليي، ولذا كاف التصور الكمي ليذا  -المسبؽ-وجودىا مف الفمسفة، وا 
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المنيج ضرورة لازمة إذا أردنا الوقوؼ عمى تصور كمي لمظاىرة الجمالية، ذلؾ أف التصور 
 .3ظؿ مف التصور الأوؿالثاني في مقاـ ال

إذ يطرح العرفاف الإسلامي نفسو كنموذج معرفي مف نمط آخر ذي طابع يختمؼ 
عف المعرفة الفمسفية مف حيث المنطمقات والنتائج، لكنو يشترؾ معيا في تناولو لمبحث 

كما أف العرفاف الإسلامي لا يفصؿ بيف ىذه المباحث لانطلاؽ . الجماؿالوجود والمعرفة و 
و المعرفية مف الوجود المطمؽ، فوحدانية الخالؽ جعمت طروحاتو لا تخرج عف ىذا تحقيقات

السياؽ. لذلؾ اتخذت الجمالية في المنظور العرفاني شكلا آخر لـ تعيده الطروحات الجمالية 
الفمسفية رغـ أف العقؿ الفمسفي أثار إشكالات جمالية لـ يستطع الإجابة عنيا عندما بدأ 

يقا بحكـ محدوديتو. وأقصى ما يصؿ إليو في ىذا المجاؿ ىو الإقرار يبحث في الميتافيز 
يا العارفوف لموصوؿ إلى الحقائؽ بطور يفوؽ إدراكو، يحتاج إلى وسيمة إدراؾ أخرى ركز عمي

مف موضوعو الخارج عف  وىي القمب الذي صرحوا بإمكاناتو المعرفية اللامحدودة انطلاقا
 .4المكاف مصدري كؿ محدوديةو  الزماف

 
 مفهـوم الجمـال عنـد الصوفية : .2      
إف مفيوـ الجماؿ في الرؤية الصوفية مفيوـ مرتبط بالضرورة بقضية الوجود.        

فالجماؿ ىو الذي يحيمنا عمى رغبة في استكناه الوجود والتعرؼ الشامؿ عمى مقاـ الإنساف 
بعد أف التمستو مف أصمو  بيف سائر الموجودات باعتباره مرآة عكست خلاصة معاني الجماؿ

 الإليي الذي أضفى عمييا مع ذلؾ جلالا.
ترى أف ، و والعشؽ والانسجاـ وتقوـ حقيقة الجماؿ لدى الصوفية أيضا عمى الوحدة

لنا أرضيا ىو في أرضية. فما يظير  -سماوية  ،كؿ الحقائؽ ومف ضمنيا حقيقة الجماؿ
          أرضي وذلؾ لأف العلاقة بيف السماء ىو في باطنو  اما يظير لنا سماويباطنو سمػاوي، و 

َـ " :المعرفة ىي ىػدية الله للإنساف لقولو تعالىو والأرض ىي علاقة محبة ووحدة.  عَمََّـ آدَ
وبيا تأىؿ ليكوف خميفة الله في الأرض وصانع الجماؿ (، 31الآية :سورة البقرة)"الْأَسْمَاءَ كُمَّيَا
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فيبوطو إلى  ،لله بطاقة المعرفة التي ىي عبادةينو وبيف افييا لأف دائرة العلاقة اكتممت ب
 .5الأرض كاف ىبوط كرامة وليس ىبوط ميانة 

وأداة الصوفي الوحيدة ىي رؤية المواجية  ،لعلاقة ىي معرفة ارتقائية جماليةإذف فا      
مما  خمفوجود وما مية في الو د فيو سكوف الصوفي ورحمتو التأمّ المشكمة لموقؼ جمالي يتجسّ 

 لإدراؾ الجماؿ المطمؽ. ،حجب عف العامة
 

 معاني الجمال في الاصطلاح الصوفي :. 3       
وتتشكؿ معاني الجماؿ في الاصطلاح الصوفي أيضا مف المعاني القرآنية والحديثية         

كنواة أساس، ثـ تتشاكؿ ىذه المعاني وتتوالد وفؽ الحالات التي يمر بيا الصوفي والمقامات 
ف لديو مف كؿ ذلؾ. غير أنو يمكف ملاحظة أف الرؤية يحؿ بيا، والرؤية التي تتكوّ  التي

ف كؿ ما في الوجود ىو أ. فيو يرى بعيف قمبو 6لمجماؿ ىي ملاحظة لعمقو المعنوي الصوفية
ة الوعي بالوجود، لذلؾ ترى الصوفية أف لمجماؿ الإليي، والوعي بالجماؿ ىو قمّ  ياتجمت

 جع في حقيقتو إلى التشابو والتناسب والانسجاـ القائـ بيف الإنساف رصد مظاىر الجماؿ را
 ومفردات الكوف.

كما أف تعدد الإنتاج الجمالي جعؿ الصوفية يوظفوف مختمؼ الرموز والإشارات 
الجماؿ في جوىره سر إليي، كاف لابد مف وجود لغة بكر لـ يطمثيا  للإحاطة بو. ولأفّ 

لصوفية لمجماؿ ىي رؤى ناضجة وسعت مفيوـ الجماؿ التداوؿ النفعي لمغة. فالرؤى ا
بصرية كانت أـ  ،عيف الرائيةالمطمؽ. وميما كاف ىذا الجماؿ فيو ليس مستقلا بذاتو عف ال

 بصائرية.
مديما النظر  ،ب حيف يكوف متفكرا في ىذا الجماؿوطالب الجماؿ يبمغ غاية الطم

" وَيَتفََكَّرُوفَ فِي خَمْؽِ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ  ؿ لقولو تعالى :والتفكر أرقى قيمة مف التأمّ  فيو. 
"الطريقة التي يدرؾ بيا العارؼ أو الصوفي الجماؿ  كما أفّ  (.191الآية :آؿ عمرافسورة )

في الوجود، مركبة وليست مدرجة ضمف المعطيات المباشرة لمحواس فقط. حقا ىناؾ دخؿ 
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وؽ جماؿ العالـ، ولكف ىناؾ أيضا عوامؿ كبير لمحواس عمى اختلاؼ مداركيا في عممية تذ
لجماؿ ، تشارؾ الحواس في تممي الجماؿ وبخاصة اابن عربيخفية أدركيا المتصوفة ومنيـ 
 .7"الإليي الذي ىو جماؿ الكوف

"فكمما كاف الشيء المدرؾ أجمػع لمكمػاؿ راحة العـقل صاحب كتاب  الكرمانيويقوؿ  
لضياء والمرافقة لمدركو، كاف فرح المدرؾ لو بو والجمػػاؿ والزينة والبياء والحسف وا

"فيما يتعمؽ بمبدأ المذة الجمالية فيي لذة حسية أو تبدأ مف الحس وتنتيي  وأما .8..."أعظـ
إلى الروح أو الوجداف، أي تصير لذة روحانية يحس بيا العارؼ إحساسا خاصا  يرتقي بيا 

لاقة بيف الروح والنفس ىي التي تخمؽ لنا "العذلؾ أفّ  .9مف مدارؾ النفس إلى مدارج القدس"
حالة بؿ حالات جمالية خاصة. لأف نقطة التقاطع تحدث حيف المشاىدة التي تبدأ مف الحس 

 ابنعمى حد قوؿ  ،مف الحالة فيغيب عف نفسو لتستمر الروح في أخذ المعاني والفيـ
 .10عربي

 
 . مصدر الجمـال :4      
صؿ مطمؽ ىو الله. فيو مصدر كؿ جماؿ في الموجودات. يرى الصوفية أف لمجماؿ أ      

فالكوف بجميع مفرداتو وموجوداتو، يستمد جمالو مف صفات الخالؽ، إذ كؿ ما في العالـ 
الأرضي مف موجودات يتشوؽ إلى جماؿ الله وكمالو، ويسعى إلى الاتحاد بو وىذا ىو قمة 

سبحانو صفة الجماؿ في آيات عديدة وقد ذكر الله  .11الرؤية الصوفية لمجماؿ عمى الإجماع
ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ  ": (06الآية سورة النحؿ:)ولكنو في  يرد  ،"وَلَكُ

الجماؿ بمعنى فني، لكف ىذا المعنى عاـ جدا لا يرتبط بالنظريات التي دارت حوؿ الجماؿ 
 عند المتصوفة المسمميف عمى وجو الخصوص.

إف الله " :فة فإننا نجد ىذا الحديث المشيورلكننا إذا انتقمنا إلى الأحاديث النبوية الشري       
وىذا الحديث مع غيره مف الأحاديث المماثمة يشكؿ عمى الرغـ مف  .12جميؿ يحب الجماؿ"

اقتضابو، نقطة الانطلاؽ لكؿ ما جرى عمى لساف المتصوفة، وتطور مف نظريات تناوؿ 
 ؿ. الجماؿ والجمي
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لا شؾ أف إضفاء صفة الجماؿ عمى الله تبارؾ وتعالى، واعتبار ىذه الصفة مف 
وجؿ، رفعت مف قيمة الجماؿ إلى أعمى الدرجات بعيف المسمـ وبعيف المتصوؼ  عزصفاتو 

 جؿ غاية الغايات،. فالمتصوؼ كاف يرى في الله عز و الإسلامي عمى وجو الخصوص
الذات. فإذا كاف الله يحب الجماؿ فمف واجب و ووجده وذوقو في موضوعو بويحصر ىمّ 

 .13الصوفي إذف أف يحب الجماؿ بدوره وىذا يستدعي معرفة الجماؿ وتقرير ما ىو جميؿ
ذا رجعنا إلى الحديث النبوي الشريؼ الذي ذكرناه آنفا، نجد أف الحديث ىذا يرتكز عمى  وا 

 ستشكؿ لدى المتصوفة، القاعدةلاث ثلاث دعائـ ىي الله والجماؿ والمحبة، وىذه الدعائـ الث
 عجيب مع الثالوثىي قاعدة تتماثؿ إلى حد وف عمييا فيميـ لطبيعة الجماؿ. و التي يبن

المثالي الأفلاطوني، الحؽ والخير والجماؿ، لأف الله حؽ في نظر المسمميف، والخير عندىـ 
ىي الخير بذاتو، وىكذا فيما اختاره الله. فإذا اختار الله محبة الجماؿ فلابد أف تكوف المحبة 

الجمالية التي ترتكز عمى ىذه الدعائـ ىي  : "إف النظرياتتبصّراليمكف القوؿ بشيء مف 
ف كانت مستمدة مف السنة النبوية الشريفة. وىي قريبة  نظريات مف طبيعة مثالية عرفانية، وا 

 .14مف العمـ ولو كانت مبنية عمى الحدس والذوؽ"
 

 .أنواع الجمـال :5     
وجو جمالي ظاىري ووجو ظاىري باطني، وقمب  :لمجماؿ عند الصوفية وجياف      

الصوفي الذي ىو عينو، لا يفارؽ ىذيف الوجييف تأدبا وتييبا في حضرة جلاؿ الجماؿ 
يتضح لنا  ،الظاىر، ولكنو ينشد في كؿ مرة جماؿ الباطف الذي ىو لؤلؤة الظاىر. ومف ىنا

. وقد أرجع بعض الصوفية أنواع الجماؿ إلى خمسة عشر ذلؾ الولع الصوفي بجماؿ الباطف
 نوعا ىي:

 جماؿ القمب ويكوف بالخوؼ
 جماؿ العقؿ ويكوف بالفكر
 جماؿ الروح ويكوف بالشكر
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 جماؿ المساف ويكوف بالصمت
 جماؿ الوجو ويكوف بالعبادة

 جماؿ النية ويكوف بترؾ الخواطر
 جماؿ الفؤاد ويكوف بترؾ الحسد

 بالمخالفة جماؿ النفس ويكوف
 جماؿ السر ويكوف بالصبر

 جماؿ الحاؿ ويكوف بالاستقامة
 جماؿ السير ويكوف بالتسميـ
 جماؿ الخدمة ويكوف بالأدب
 جماؿ الكلاـ ويكوف بالصدؽ

 جماؿ الطريقة ويكوف بمراقبة الشرع
 جماؿ الكؿ ويكوف بتوفيؽ الله 

 .15ف منظومة شاممة لجماؿ الظاىر والباطفوىي مجموعة تكوّ 
نما بمرتبتو. حيث فا جماؿ  فّ إلجماؿ لا يقاس ظاىرا كاف أو باطنا بدرجة سطوعو وا 

كؿ شيء ىو بمرتبتو لا بصورتو وما مف شيء في الوجود إلا ولو مرتبة ترجع لاسـ مف 
قَدْ جَعَؿَ المَّوُ لِكُؿِّ " يثبت كمالو طبقا لقولو تعالى :أسماء الله تعالى، وبذلؾ يظير جمالو و 

وىذا القدر ىو الجماؿ النفسي الذي انطوى عميو كؿ  (03الآية:سورة الطلاؽ) "اشَيْءٍ قَدْرً 
 . 16شيء، لا الجماؿ الصوري

 
 . الوعـي بالجمـال :6      

مػاؿ ىو قمػة الوعػي إذ الوعي بالج ،ىذا الجماؿ لا يأتي إلا بالوعي ندوالوقوؼ ع
كوف والكينونة قبؿ أف يكوف ولذلؾ ترى الصوفية إلى الجماؿ مف حيث ىو أس البالوجود، 

عة المعاني والإشراقات. فالشعور بتجميات ظاىرة كمية متعددة الظيورات والتجميات، ومتنوّ 
الجماؿ عندىـ يشمؿ الكوف الرحب بكميتو، وليذا تراىـ يزدادوف تمذذا بجمالية ىذا الكوف كمما 
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اؿ ػلمسموعات أو في الأشكأوغموا في إدراؾ الملائـ أو المناسب أو المنسجـ في المرئيات وا
التناسب و ابو ػالتشذلؾ ع في حقيقتو إلى ػاؿ والحسف راجػاىر الجمػوالأصوات. فرصد مظ

 .17والتطابؽ والامتزاج والانسجاـ الممكف لدى الإنساف ولدى مفردات الكوف 
فتعدد الإنتاج الجمالي وتبايف أشكالو جعؿ الصوفية يوظفوف مختمؼ الرموز والإشارات 

طة بو وسبر كنيو بعد فشؿ المغة الطبيعية في ذلؾ، "فقد أنشأ الصوفي لغتو الخاصة، للإحا
وعف غيبتو  "كرهسُ "حوه ولغة نمتيا أحوالو ومقاماتو ومواجيده، فكانت محرارا معبرا عف ص

 عمى العموـ كاف ىذا الخطاب ذا قدرة عالية لـ تزده محفوحضوره وعف كشفو وستره، و 
ييا الترميز بيف البداىة ولـ يزده الرمز إلا مغايرة تراوح فوعمقا،  بعض الصوفية إلا دلالة

فكانت المضاميف لا تنكشؼ إلا بمقدار ولا تبيف إلا بأقدار. وبيف إغراب الرمز  ،والقصد
غرابو قصدا، تراوحت القراءات فيما وتأويلا وتدبرا كلا بحسب أفقو  الصوفي بداىة وا 

 .18وكفاءتو"
جماؿ ىي رؤى  نابعة مف علاقة قواميا الحب ومعانقة الجماؿ فالرؤى الصوفية إلى ال

المطمؽ، ومف ثـ كانت رؤى ناضجة وسعت مفيوـ الجماؿ، بحيث صار يدؿ ليس عمى 
نما صار  التناسب والانسجاـ والتوافؽ الملاحظ في عالـ الأشياء والأشكاؿ والأصوات فقط وا 

بو. فإذا كاف جميع كمالاتو جماؿ كؿ شيء وحسنو يتمثؿ في أف يحضر كمالو اللائؽ 
 .19الممكنة حاضرة فيو في غاية الجماؿ

شعبة المعرفة والاكتشاؼ،  ويسير الوعي بالجماؿ في طريؽ ذي ثلاث شعب ىي:
 .شعبة الإبداع، ووسيمتيا الفف؛ و شعبة الإيماف، ووسيمتيا الإدراؾ؛ و ووسيمتيا التفكر

صة إذا تعمؽ الأمر بممكوت الخالؽ الشعبة الأولى وسيمتيا التفكر، والتفكر عبادة خا
الذي أوجده بنظاـ محكـ وأقدار لا تختؿ بمرور الأحقاب والأزمنة، بؿ تظؿ تمؾ المخموقات 

فتماـ جماؿ الأحػياء في كيفية خمقػيا وتكوينيا  تشع جمالا يتجدد في كؿ وقت وحيف.
ا في كيفية ياء كميوطريقة عيشػيا وتماـ جماؿ الأش وانسجاـ أشكاليا وألوانيا وحركاتػيا 
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التفكر في الجماؿ إذف يحقؽ لذة جمالية عند المفكر، كما يحقؽ لو حرية أوسع و إيجادىا. 
 ؿ.مف التفكير والتأمّ 

والشعبة الثانية وسيمتيا الإدراؾ، ونعني بو إدراؾ وجود الخالؽ إدراكا صحيحا، 
يى المرء إلى ىذا يكوف قد والإيماف بو إيمانا جميلا لائقا بو كمعبود مطمؽ الجماؿ. فإذا انت

جمع بيف سعادتيف: سعادة الجماؿ وسعادة الإيماف. فيو يرى الأشياء أكثر حسنا لأنو يرى 
 تجميات الجماؿ الإليي فييا.

أما الشعبة الثالثة وىي الإبداع، فوسيمتيا الفف، ونعني بو التعبير عف أحاسيس المبدع 
انفعالو بما يدور حولو. وقد بمغت ىذه  و خمجاتو نحو عظمة الكوف الذي يعيش فيو، وعف

الأحاسيس والانفعالات أوجيا وقمتيا في الفنوف الإسلامية ذات الطابع الصوفي خاصة فيمػا 
تعػمؽ بالزخػارؼ اليػندسيػة والعناصر النباتية المضافة إلييا، وفي نماذج الكتابة والخطوط 

ماليا لا ينضب، يوظفو الفناف العربية، وفي مختمؼ الحرؼ اليدوية التي أصبحت نبعا ج
خراج قطع  القصور،بميارة فائقة لمتعبير عف إحساسو بالجمػاؿ مف خػلاؿ تزييف المساجد و  وا 

فنية مف الأثاث والسجاد والنسيج والخزؼ، إلى جانب التأنؽ فػي كتابة المصاحؼ الشريفة 
نتاج التحؼ المعدنية والمصنوعات الزجا جية والبموريػة، وفي والكتب وتجميدىا وتذىيبيا، وا 

المشغولات الفضية والصناعػات الخشبية والجصية متمثمة في الخػرط والحشػو والتطعيـ 
 .20والتكفيت والتعشيؽ وغيرىا

  
 الفـن الصـوفي :. 7        

 ىؿ كاف الصوفيوف مجرد رجاؿ نظر فيما يتعمؽ بالفنوف؟           
ء رجاؿ عظاـ في عالـ الفنوف المرئية الحقيقة أف التاريخ الإنساني ترؾ لنا أسما

وىو شيخ الزىاد كاف خطاطا  البصري الحسنوالقولية والسمعية، كانوا مف المتصوفة. ؼ
كاف يتكسب مف كتابة نسخ  بن ديار مالكمبدعا خطت ريشتو الأشكاؿ الأولى لخط الثمث، و

 كاف مف كبار الخطاطيف. يحيى الصوفي، و21مف القرآف الكريـ
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الدين  جلالو الحلاج الحسين بن منصوراؾ مبدعوف في فف الشعر نذكر منيـ وقد كاف ىن
والعديد منيـ، ىذا بالإضافة إلى أف ألقاب  رابعة العدوية، والدين العطار فريدو، الرومي

 وغيرىـ تدؿّ  24انيالكتا و ازالخرا و اقلدقا وا 23اقالورا و 22ساجالنا وج الحلاا فة ؾبعض المتصوّ 
عماؿ اليدوية قبؿ أف تنفصؿ الحرؼ عف الفف الجميؿ. فمقد كاف والأعمى صمة بالحرؼ 

فإذا أضفنا إلى ىذه القرائف طبيعة الأعماؿ  يفترض في صاحب الحرفة أف يكوف فنانا بدوره.
ما يتطمب تركيزا عاليا جدا، نستنتج أف وتزويؽ...الإسلامية مف نقش ورقش ورسـ الفنية 

ت تشرئب ليا ىامات التي ظمّ  ،25ع العظيمةروحا عالية ومتطورة أحاطت بيذه الروائ
ز أصحابيا بسمو الذوؽ ونظارة الخياؿ وميارة اليد الميتميف ومحبي الفنوف العريقة التي تميّ 

   وأناقة المسعى، ديدنيـ في ذلؾ ديدف الأنبياء الذيف كانوا يمارسوف حرفا يدوية شتى، 
جا في الحياة محببا ومتبعا يعمـ ويصبوف فييا مف جماؿ أرواحيـ وعقوليـ ما يجعميا مني

ىذا مف جية، ومف جية أخرى نجد أف احتياج الإنساف  الناس كيفية العيش بكرامة واحتراـ. 
إلى شيء مف معايشة الفنوف، يجعؿ حياتو عمى قدر مف الجماؿ والنبؿ والصفاء، فمجوء 

إلى ىػذا المنحػى  الإنساف إلى الفف ىو لجوء إلى ممػجإ معنى المعنى. وقػد تنبيت الصوفية
فسارت فيو برؤيػة جديػدة ومخالفة لمرؤيات الفمسفية المتحيزة التي سبقتيا. ذلؾ أف الإنساف 

، وتحاصره الحيػاة مف كػؿ جانب، لا يرى ممجأ يفر إليو  مشاكؿ عندما تطبؽ عميو اليموـ
طو بجناح منيا سوى الفنوف بكؿ أشكاليا، لأنيا تؤىمو إلى الصعود في سماء روحانية وترب

ومنفعؿ بو. وبيذا تكوف الفنوف سبيحي فاعػؿ في الوجػود ؿ إلى نبض تالمطمؽ حيث يتحوّ 
 .26خموة حميمية تنقذ الإنساف مف الموت غما عمى الأرض وتصقؿ روحو مف صدأ الوجود

 
 المسار التكويني لمفنان رشيد قريشي: .8    

ف تشكيمي لو باع في الفنوف البصرية ط الضوء عمى فنافي ىذا المقاـ أف أسمّ يمكنني و      
، فناف الفيوضات الروحانية قريشيرشيد صوؼ، وىو الفناف التشكيمي التي تكسوىا صبغة الت

مف  ااقتراحوقد كاف اختياره في أوؿ وىمة   كما يشاء البعض مف أىؿ الاختصاص أف يمقبوه.
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لذي يميزه الالتزاـ أىؿ الاختصاص لعمميـ بميمي الشخصي إلى طرؽ أبواب ىذا العالـ ا
والحكمة والزىد والترفّع، ثـ أصبح الأمر اختيارا تغذيو قناعتي وذلؾ بعد اطلاعي عمى نشأة 

 ابنمثؿ وحمو وارتحالو إلى أغمب البقاع التي عاش فييا كبار المتصوفة  رشيد قريشيالفناف 
 عبد القادرو العمويوالشيخ  فريد الدين العطارو جالحلاا و وميجلال الدين الرا و عربي

ثـ بعد ذلؾ تفانيو في خدمة رسالة التسامح بيف  ؛وغيرىـ الأمير عبد القادروالجيلاني 
ات والدعائـ التي ػع الخامنوّ ػوت ة حروفو ورمزيتوالشعوب مف خلاؿ فنو المتميز بزىد ألوانو وقوّ 

 يشتغؿ عمييا.
أـ البواقي )الجزائر(. بعيف البيضاء، ولاية  1947يناير عاـ  20في  27رشيد قريشي ولد    

باشر الفناف دراساتو الفنية بالمدرسة العميا لمفنوف الجميمة بالجزائر  يعيش ويعمؿ في باريس.
قبؿ أف ينتقؿ إلى فرنسا، حيث تابع تحصيمو في المدرسة الوطنية العميا لمفنوف التزيينية 

 بباريس.
ع أنو يولي أىمية فريقيا مإإلى شماؿ  قريشيرشيد ترجع خمفية التأثيرات لدى "

للأفكار حوؿ الإرث المشترؾ لما أنتجتو الإنسانية جمعاء، وحوؿ السبؿ التي تجعؿ مف الفف 
بصرية الصوفية و التقاليد التراث و البعمؽ ب قريشييرتبط  كمالغة كونية تحمؿ آفاقا أممية. 

ر ونظـ مستمدة مف الإرث الصوفي والحرفي في المغرب العربي، فقد أعاد صياغة الأفكاال
 .28"التواصؿ ىذه في أعمالو الفنية لكي تصبح جزءا مف مشروع فني جديد

نية بطابع مف ىو سميؿ عائمة صوفية جزائرية، وغالبا ما تنطبع أعمالو الف قريشيو
الروحانية التي تتشابؾ فييا الجماليات مع عالـ الغيب. ويمثؿ الخط في التقاليد الصوفية و 

قريشي رتكازه عمى الخط العربي، ابتكر ي الرئيسي في أعمالو، وباغالب الأحياف العمود الفقر 
، عمما أف ىذا الخط يكوف مقروءا حينا وتجريديا حينا آخر، يتكرر 29نظامو الكتابي الخاص

 عمى مساحة العمؿ بشكؿ مكثؼ وفؽ بناء ىندسي يتنوع بيف الدائري والمضمع.
    ط العربي مقترنة بالرموزروؼ الخعمى توظيؼ ح قريشيرشيد تتكئ تجربة الفناف       

والأرقاـ لخمؽ منظومة فنية تراثية بأبعاد معاصرة. إنو يبحث في روح الخط العربي         
ارىا مكونات تحيمنا وعلاماتو وتصاميـ المخطوطات الشعبية المغاربية والثقافة الصوفية باعتب
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والأمازيغي، يصوغ مف خلاليا عقائد مستمدة مف التراث العربي والإسلامي ى أساطير و عم
 خطابو الجمالي البصري.

ة والمعادف المصبوبة وىو يستخدـ وسائؿ تعبير مختمفة في أعمالو كالخزؼ والحجار 
، إذ قريشينة لموحة النسيج والسيراميؾ والورؽ والحرير، كما تتعدد المفردات المكوّ في قوالب و 

ما يعنيو مف حكـ أو أبيات شعر أو مأثورات يبرز فييا الحرؼ العربي بكؿ تجمياتو الجمالية و 
أو أسماء لكبار أعلاـ الصوفية، بالإضافة إلى الزخرفة العربية وغيرىا مف الفنوف البصرية 

تعكس منظورا والأوشاـ كميا، لرقاـ لأالإسلامية، حيث تحتشد وتتكاثؼ الحروؼ والرموز وا
ؿ الباطني ف بالإحساس والتأمّ لحركة الإنساف المسكو  تمثيلا قريشيخاصا لمتصوؼ يقدمو 

لموصوؿ إلى الحدود غير التقميدية لموعي الإنساني، الذي يربطو بالمفيوـ الصوفي حوؿ 
 .30ػؿ والارتقاء في درجات العرفافالترحاؿ بيف الأمكنة والأزمنة وحالات التأمّ 

 
 قريشي(:ه الفني )قراءة في عممين لرشيد . أسموب2      

كثيرا، ويذىب الفناف إلى قريشي مى الأرضية الزرقاء في أعماؿ يحضر الأبيض ع        
مزا لممطمؽ والأبدية مرتبطا بالسماوات في العديد مف ر التركيز عمى الموف الأزرؽ بوصفو 

الأدياف، مشيرا إلى مفيوـ الخمود حيث لا معنى لمزمف. كما ينفّذ أعمالا أخرى بخامات 
وشة، ويزىد في الألواف زىده في الخامات المستعممة طبيعية كالطيف المموّف والحجارة المنق

" الذي مقاماتمعرضو " بأعلاـ الصوفية الكبار الذيف خمدىـ في اقتداءً  ،في إنجاز العمؿ
، وقبمو مشروع 2013بالعاصمة الجزائرية عاـ  Villa Abdellatif عبد المطيف دارأقامو ب

. وفي كؿ وميجلال الدين الرا  الذي ارتبط أساسا بشخصية ،2009عاـ  "مسمك الورود"
حضور لو، نجده لا يستسمـ لآثار التجديد التي تطبع الفف المعاصر، مثبتا أف ىذا الفف 

كؿ مرة مف خلاؿ في يمكنو أف يبمغ قمما عالية دوف أف يتخمى عف أصمو. فيو يشير 
ليامو المتصؿ بالروحانية الصوف يمكف ية، و عناويف معارضو الفنية إلى مساره  وخطو الفني وا 

فيـض و"Le chemin des Roses "مسمك الورود"وMaqamate  "مقامات" :نذكر ىناأف 
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 Lettres رسائل الطين"و" Maitres invisibles" الأساتذة اللامرئيونو" Ecstatic Flow بهيـج"

d’argile الجزائرية مف خلاؿ رمز كؼ اليد الشعبية ...كما نممس تشبث الفناف بثقافتو
فالعدد خمسة  ،ويراد بيا إبعاد الحسد، "الخامسةػ "في العرؼ الجزائري ب لتي تسمىالمبسوطة ا

يمثؿ آيات سورة الفمؽ التي تقي مف الحسد، وقد اعتمد الفناف ىذه الأيقونة لإثبات انتمائو 
 والإسلامي عمى حد سواء. إلى البيئة المغاربية والتراث العربي

حيمنا يلى أكثر مف معنى، وفي ىذا السياؽ إ "مقامات" عنواف المعرض الفني شيريُ و 
و أف ػالا تستطيع أعمػدر مػقريشي قعمى عالـ التصوؼ الذي يغرؼ منو بالدرجة الأولى 

يشير إلى مراتب الارتقاء الروحي  ذلؾ وكؿ ؛ورمزي وىندسي ولوني روفيػـ حػؿ مف زختتحمّ 
 والإيماف بالحقيقة الإليية. التي يتكمـ العارفوف مف الصوفية بسموكيا للاقتراب مف المعرفة

كاف الذي يشيّع فيو ىو المفي المعنى المحمي المتداوؿ، ، (ومفردىا "المقاـ")" المقامات"ؼ
ويشيّد لو ضريح وفضاء لقراءة القرآف والصلاة، وىذا معروؼ في القرى  الولي الصالح

 والمداشر التي ينحدر منيا الفناف.
 

 " :" من معرض "فيض وجداني2الرومي ى "قراءة في الموحة الأول. 1.2       
قريشي عممو بالأبيض عمى خمفية زرقاء لقداسة الموحة التي بيف أيدينا، ينفذ  في        

 ،Installationمف عممية إنشاء  الموحة تمثؿ جزءاو المونيف في جميع الأدياف كما سبؽ ذكره، 
، تضمنت  Lithographieعة حجرية مطبو  (80) ثمانيفمصبوبة و معدنية تماثيؿ  عت بيفتنوّ 

     القادر الجيلاني عبدو عربي بناو الدين الرومي جلالكبار الصوفية ؾ مف عشرة أسماء
 . وغيرىـ الحلاجو العطارو التيجانيو العموي الشيخو

اف ػع منيا ثمػة إلى ثلاثة أقساـ، تتوسطيا دائرة تشػـ الموحقسّ  قريشي نلاحظ أف
رؼ ػ، والسنبمة في القرآف الكريـ والعوالعودة إلى الأصؿ ة والعطاءز لمخصوبػسنبلات ىي رم

ر الحسنات والترغيب في عمؿ ػز الكثرة والبركة، ضُرب بيا المثؿ في تكاثػلامي، رمػالإس
وليس أقرب إلى الله مف الصوفية الذيف باعوا دنياىـ واشتغموا بحب  ،الخير لعباد الله وخاصتو

ي استعاره الصوفية ووظفوه فيما يسمى ػىندسي فمك زػرمفيي ة الدائر  أما .المولى عز وجؿ
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 المتصوّؼالتي ابتكرىا  31الطريقة المولويةبالحمقات سواء لمذكر أو لرقصة الدراويش عمى 
وىذا ما يظير في الثمث الأعمى مف  في القرف الثالث عشر الميلادي، يجلال الدين الروم

 جلال الدينوأخرى منخفضة، واسـ  مرفوعة دراويش في حالة الرقص، يدثلاث  ،الموحة
التكرار  أما يضا.أ مرات بيف الدراويش وفي بقية العمؿشيخ الطريقة مكرر أربع  الرومي

التقنيات التي يعتمػدىا "الحروفيػوف" في الأعمػاؿ الفنية المعاصرة التي يو مف ف ،شكلا ومعنى
 ا مف أسسساأسيبقى التكرار ىذا مف جية، ومف جية ثانية  .تعتمد عمى الخػط العربي

ػر المتمقي إلى في أعمالو عمى ما يحيؿ فك قريشيظ ػ، وبالتالي يحافالطريقة المولوية أيضا
فالدوراف في الرقص متكرر والتيميؿ والثناء متكرر،  :موضوع التصوؼ الذي يشتغؿ عميو

 الفنية.صبغ بو أعمالو تنو  قريشيمتكرر أيضا وىذا ما يقتفيو  منو والركوع والرفع

 
 (40×61) "فيض وجدانيمف معرض " "2 " الرومي لوحة

Ecstatic Flow: " Rumi, Lithography" (2009)) 
أما في الثمث الأدنى مف العمؿ، تحت الدائرة، فقد رسـ أربع سيقاف مورقة بشكؿ 
أفقي متعاكس لمحفاظ عمى إيقاع العمؿ العاـ المبني عمى التناوب، والذي يعد أساسا في 
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 سٍ فَ بنَ  ، أما فنيا فيو يقضي عمى رتابة العمؿ ويمد المتمقيأيضا ريقة المولوية الصوفيةالط
 الذي يزخر بالرمزية والتكثيؼ. إضافي لمتابعة قراءة العمؿ

 
 : ) تحية سان دينيس( قراءة في الموحة الثانية. 2.2          
ذا جئنا إلى            لـ يكتؼ بعد مف الأبيض  يشيقر الفناف نرى  الثانية، الموحةىذا، وا 

والأزرؽ لقوتيما التعبيرية خاصة فيما يتعمؽ بموضوع الأدياف والروحانيات. وىو في ىذا 
بمغة عنوانيا السلاـ  عمى حد سواء، العمؿ يخاطب العالـ الإسلامي والعالـ المسيحي

ظرة تحمؿ متماثمة، متنا رى الصميب وىو يقسـ مساحة العمؿ إلى أربعة أقساـنوالتعايش، ف
 عناصرىا رمزية البلاد العربية الإسلامية. 

لمنطقة العربية وما عف ا ارمزيتمثيلا الجمؿ والنخمة المثمرة والأسماؾ  قريشيوظؼ 
حباىا الله بو مف نعـ وخيرات، ووظؼ اليػلاؿ ليدؿ عمى الإسػلاـ، ورسـ الحماـ كخمفية 

"الخامسة"، وىي مف الرموز ليد الخماسية بيف الديانتيف، مؤكدا ذلؾ بأف رسـ المسلاـ المنشود 
متكررة عمى جسـ الصميب الموروثة ثقافيا لتوالي الحضارات التي استوطنت الجزائر، ظيرت 

الباريسية التي شيّدت في القرف الثالث  سان دينيستتوسّطو صورة كنيسة  العمودي الذي
 الذي جمع بيف الديانتيف.عشر، عمى أنقاض معبد روماني، وفي ذلؾ رمزية إلى قدـ التاريخ 

، وبيف الخط اللاتيني الذي جعمو عمى عناصر البيئة العربية ورمزيتيابيف  قريشيزاوج 
 ذا العمؿمساحة الصميب ليعطي اليوية لعناصر الموضوع ويمكّف المتمقي مف فؾ شيفرة ى

         بشػيء مف الرموز الطمسمية  العمؿ ما يتبقى مف مساحة قريشيالفني. وكعادتو يملأ 
 نيؿ منو إبداعاتو التي لا تنضب.تللإرث الذي  اوالأرقػاـ والعناصر الزخرفية البسيطة، تمميحً 
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 "St Denis greetings"  (70×50) "تحية سان دينيس"لوحة 

 
 في عمل إنشاء من معرض " رسائل الطين": قراءة. 2.3      

 
 1998يف بف عربي"أواني طينية مف عمؿ إنشاء " رسائؿ الطيف، محي الد

Letters of clay , Ibn’Arabi, 1998     

 

بدار الفنوف العمانية بالأردف  ، رشيد قريشيو فيالذي شارؾ  الفني يتضمف المعرض
 (49)  تسعة وأربعيف ، 1998ومدرسة المستنصرية ببغداد )العراؽ( وسوسة التونسية سنة 

مُيدى إلى روح  Installationملا إنشائيا وأواني كبيرة الحجـ تمثؿ ع الوحػة طينية وجِػرارً 
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في معرضو ىذا، الموف  رشيد قريشيب م. وقد غمحي الدين بن عربيؼ الشاعر والمتصوّ 
، وىو الموف المعروؼ عند رواد الكتاتيب، في صناعة الدواة البني بدرجتيو الداكف والفاتح

مى عالـ عزية تحيؿ المتمقي التقميدية التي تستعمؿ لمكتابة عمى الموح القرآني. وفي ذلؾ رم
بيف الطيف وبساطتو  قريشيا القرآف الكريـ. وىنا يجمع متضمنييوالحكمة الإليية التي  رِ كْ الذِّ 
فيو أسموب سيؿ  ؛في القرآف لعمو شأنيما المذكوريف، وبيف الدواة والقمـ (أصؿ الإنساف)

مالو التي ضمّنيا تراكيب وأغنى بو أع ،وػع التصوؼ وأىمػمف تجربتو م قريشيممتنع استعاره 
الآخر  ، وبعضيا محي الدين بن عربيحروفية وطمسمية ورمزية، بعضيا أسماء كاسـ 

خمفية ويكتبيا بطريقة معكوسة ليمنحيا صفة بمثابة  قريشينصوص وأشعار يستخدميا 
 ليوناردوصميا المغوي المتعارؼ عميو. وىي تقنية استعمميا الرساـ أالرمز ويبعدىا عف 

)عصر النيضة( لتدويف بعض ملاحظاتو. وكأف السادس عشر الميلادي في القرف  شيدافين
فني وثقافي وتاريخي لتصبح أعمالو لغة  يحاوؿ أف يستثمر في كؿ موروث رشيد قريشي

 عالمية في متناوؿ الجميع.
وافتتانو بيا وبكؿ عنصر مف عناصرىا، ىو في الجوىر  إذف فحب الصوفي لمطبيعة       

الإنساف بالإطلاؽ ليذه الطبيعة، ولذلؾ اعتبر حبا غير عادي، لا يجذر في  رمز لحب
نما ينمي فيو كذلؾ حسا فنيا عاليا ذا شفافية ورىافة،  ،طالصوفي الإحساس بالجماؿ فقػ   وا 

رادة قوية للاتصاؿ، حتى أف كؿ أصوات العالـ تبدو في أذنيو نغمة واحدة ىي نغمة الم جد وا 
"أولي الألباب الذيف ليـ آذاف واعية لسماع  فإفّ  ،عمى ىذا وبناءً  الإليي، ونشيد عظمتو.

الأسرار، يسمعوف نداء الله مف كؿ شيء، ويتمقوف صوت السماء مف كؿ ذرة، ويشعروف 
بالحاؿ والشوؽ والجذبة والوجد سواء أكاف آذاف المؤذف أـ صوت عابر السبيؿ، وسواء أكاف 

باب أـ حفيفا لمريح أـ صوت الحيوانات أـ خرير الماء والر  32لمصنجترتيلا لمقرآف أـ ترجيعا 
 .33أـ ألحاف طيور الرياض...

إنو رمز لعودة الفرع إلى أصمو، تماما كعودة الساجد إلى التربة التي كانت لو أصلا   
حب الطبيعة لػدى الصوفي ىػو حب جامع لعناصر  عند بداية الخمؽ. وبالإجماؿ، فإفّ 

راد والحياة، إضافة إلى كونو حبا متميزا بخاصية فنية تتمثؿ في ود ة الخمػالعبػادة والافتتاف وا 
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ؿ كاف كؿ تأمّ  ،الإحساس بوجود فراغ في الوجود البشري ووعيو، وبالسعي إلى ممئو. مف ىنا
لفراغ  ؿءٍ أو افتتاف بمشاىد الجماؿ الطبيعي يعني في عمقو تعويضا عف غياب مؤلـ وم

 .34ينخر كياف الإنساف ووجدانو
     يدىش المرء بعدما ذكر سابقا، وجود علاقة بيف التصوؼ كنزعة دينية وبيف الآداب  قد

فْ   والفنوف باعتبارىا إبداعا بشريا دنيويا، لكف تمؾ الغرابة تنجمي حيف نعمـ أف التصوؼ وا 
رد انطوى عمى بعد ديني حػاد، إلا أف ظيوره وتطوره كاف رىػيف معطيات تاريخػية، إذ ظػير كػ

والاستغراؽ في حياة الترؼ بعد الفتوح الإسلامية وما نجـ عنيا مف معػاف في الدنيوية فعؿ للإ
وغيرىا والإسراؼ في الجواري تغيير في نمط الحياة، وذلؾ بتممؾ الضياع الواسعة والغمماف و 

 .35المتع الحسية
وأبدع أما الفنوف الإسلامية فقد نشأت وتطورت مرتبطة بالإسلاـ كعقيدة وحضارة،        

المسمموف في فنوف العمارة والزخرفة أعظػـ ما أبدعػوا في العمػارة الدينية كالمسػاجد والأضرحة 
وكانت زخارفيا رغـ المحاذير الفقيية مستمدة مف الديف في صورة رموز  ،36التكاياوالأربطة و 

 ذات دلالات دينية عامػة وصوفية خاصة.
بالديف الإسلامي خاصة، بؿ يجمع مؤرخوىا عمى  ولـ تكف ظاىرة نشأة الفنوف المرتبطة     

لتي أف نشأة الفنوف بعامة، انبثقت مف الديف أصلا، يستوي في ذلؾ الفنوف الوثنية وتمؾ ا
لؾ عوّؿ دارسوا التصوؼ ومؤرخو الفنوف عمى مناىج واحدة ارتبطت بالأدياف السماوية. لذ

وتجربة الإبداع الأدبي والفني، في مقاربة الموضوعيف، تأسيا عمى كوف التجربة الصوفية 
تعتمداف عمى  -تجربة واحدة مف حيث فردانيتيا، كذا مف كونيما معا رغـ تمؾ الفردانية

ىذا  .37الإلياـ بعد معاناة ومكابدات ذات خصوصية، ونتيجة لمحاولتيما تجاوز "المألوؼ"
يدؼ توظيفو في ية الصوفي والمبدع في محاولة استشراؼ "اليقيف" ببالإضافة إلى توحد غا

، أو عمى الأقؿ تحقيؽ الذات وتحديد موقفيا مف 38تحسيف الواقع وتغييره نحو الأفضؿ
حيف قاؿ بوثوؽ العلاقة بيف الديف والفف، حيث كاف  دوركايملـ يخطئ  ،ومف ىنا .39العالـ
 .40يتخذ موضوعو مف الطقوس الدينية -في طور نشأتو عمى الأقؿ -الفف
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ذ غمب الديف عمى نم تكوينيا ػط الحػياة في المجتمعات الإسلامية في أطػوار وا 
ذ نشأ التصوؼ وازدىر ليسود ثقافة تمؾ المجتمعات منذ منتصؼ وازدىػارىػا   واضمحلاليا، وا 

        الفنوف الإسلامية تأثرا واضحا بالديف عمومػا  خامس اليجري، فقد تأثرت الآداب و القرف ال
  اف طػواؿ العصػور الإسػلاميػةوازت الظاىرت، بؿ ت41والتصوؼ عمى وجو الخصوص

د والغايات، لذلؾ كاف الإبداع الفردي والمقاصزمتا مف حيث التجربة المتوحدة و وتلا
ع تمؾ القيـ، الفناف مف طينة خاصة، إذ ينطمقاف مف نظرية في القيـ، وبرغـ تنوّ المتصوؼ و 

نا ليس قيمة "مجردة" بقدر ما ىو .  والجماؿ ى42شكلانيا، إلا أنو يجمعيما معا قيمة الجماؿ
الذي بو تتحقؽ ذاتية  -بحسب المصطمح الصوفي -رؤية تفضي إلى "الخير الأسمى"

 .43المبدع، متصوفا كاف أـ شاعرا أـ فنانا. وتحقيؽ الذات يعني مف زاوية ما "تحرير الذات"
تمؾ مقدمة نظرية ضرورية ولازمة مف أجؿ مقاربة موضوع شائؾ عف علاقة الفف 
الإسلامي بالتصوؼ، مف حيث أف صعوبة ىذه المقاربة قد لا نجدىا في دراسة العلاقة بيف 
الأدب والتصوؼ نظرا لأف الكثيريف مف المتصوفة أبدعوا أدبا، شعرا ونثرا، بدرجة غزيرة، 
 . تتمثؿ عمى سبيؿ المثاؿ في أدب الزىد والرقائؽ وأدب المناجاة والابتياؿ والمديح النبوي

الشعر الصوفي ركنا ركينا مف أركاف الشعر العربي بؿ إف النقاد الحداثييف كما يشكؿ 
المعاصريف اعتبروا كؿ المأثورات الصوفية النثرية شعرا، اعتبره البعض مرجعية ىامة 

عمى أنو مف الصعوبة بمكاف، الحديث عف متصوفة أبدعوا فنا بذات  ؛لقصيدة النثر الحداثية
، ومع ذلؾ يمكف رصد العلاقة بيف التصوؼ والفنوف الإسلامية الدرجة التي أنتجوا بيا أدبا

 في حقوؿ العمارة والتشكيؿ والموسيقى.
عف تعاظـ أعداد العمائر الدينية في أقطار العالـ الإسلامي وما  ابن بطوطةويخبرنا 

ف كانت زخارفيا فجة غير متجانسة44بمغتو مف عظمة وجلاؿ . وما يعنينا أف البعد 45، وا 
ظير واضحا في تمؾ الزخارؼ، والتي كانت عمى بساطتيا توحي ببعد روحػي  الصوفي 

 وجمالي في آف واحد.
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 خاتمة: .9
معروؼ أف التصوؼ والفنوف معا تأثرا بعقائد ونحؿ فارسية ونصرانية، ومعموـ أيضا          

جرت  أساسي في فنوف العصور الإسلامية الأولى، لذلؾ اضطمعت بدورأف المحاذير الدينية 
الزخرفة والنقوش عمى نمط مستميـ مف الخطوط اليندسية والآيات القرآنية، دلالة عمى 

، الأمػر الذي جعػؿ المسمميف ينظروف إلييػا بتوقػير 46انتصار الإسلاـ عمى الديانات الأخػرى
جلاؿ. كما احتوت تمؾ الزخارؼ عمى دلالات رمزية صوفية كتصوير "المشكاة" التي تشع  وا 

معبرة عف روحانيات صوفية، كما رمز بعضيا إلى مفيوـ "الصفاء" الذي اشتؽ منو أنوارا 
وقد  مصطمح "التصوؼ" في نظر بعض الدارسيف، باعتباره يشكؿ جوىر التجربة الصوفية.

أف ما كاف جميلا رائؽ الحسف ففيو صنع مف أجؿ  وميجلال الدين الرا  المتصوؼذكر 
قة بيف الإبداع ي، ويتـ ذلؾ عف صمة وث47الصوفيالإحساس السميـ الذي يدركو ويتذوقو 

الفني الجمالي وبيف التصوؼ، باعتبار ىذا الإبداع الجمالي البشري يرمز إلى "عالـ الله 
 وقدرتو"، فالله جميؿ يحب الجماؿ.

 
وىذا يعني أف رؤية الصوفي كرؤية الفناف، تتجاوز المظير السطحي للأشياء، 

لى جماؿ الصورة الباطنة فالجماؿ ينقسـ إلى جماؿ الصور  ة الظاىرة المدركة بعيف الرأس، وا 
ويقوؿ أحد المتصوفة العرفانييف الذيف يعوّلوف عمى  .48المدركة بعيف القمب ونور البصيرة

التأويؿ الباطني: إف الصورة الظاىرة إنما عممت لكي تدرؾ الصورة الباطنة، والصورة الأخيرة 
 .49رى، عمى قدر نفاذ البصيرةتشكمت مف أجؿ إدراؾ صورة باطنة أخ

 
وينـ فف "الأرابيسؾ" عف اقتراف تداخؿ الفكر الصوفي مع الذوؽ الجمالي، فالتجريد 

، إذ تنطوي عمى دلالات 50في تمؾ الزخارؼ مستمد مف تجريد "الوحدانية" في عقيدة الإسلاـ
بطا برموز ذات روحانية، دوف أف تتخمى عف نكيتيا الحسية، بؿ إف استخداـ "الموف" كاف مرت

يزىد في الألواف والخامات أحيػانا،  رشيد قريشيما يجعؿ الفناف  ذلؾ ولعؿّ  .51دلالة روحية
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ويشتغؿ عمى الخػط والرمز بصورة مكثفة، وفي ذلؾ اجتماع لصفات الصوفي الذي يزىد في 
فْ  ظنو  المأكؿ والممبس وطمب الدنيا، ويتقوى بكثرة الذكر والدعاء الذي يجعؿ منو ذا شأف وا 

 البعض دونو.
إلى التجريد والبساطة والبعد  ععة، التي تنز المتنوّ  رشيد قريشيكذلؾ ىي أعماؿ 

وثقافية  ،ودينية كالتوحيد ،الواحد لمعناصر التشكيمية، لكنيا تبعث برسائؿ إنسانية كالتسامح
تحممو  اوغير ذلؾ ممّ  ،وتاريخية كدعـ حرية الشعوب ضد قوى الاستعمار ،كالعادات والتقاليد

 ىذا الفناف العالمي. أعماؿ
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