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 :ممخص
يتمتع الجماؿ بخصوصية فمسفية، جعمت الناقد الفني يمتزـ بعض الحذر في تعاممو 
مع النصوص الأدبية، حيث تظير الصعوبة في تطبيؽ ىذه المفاىيـ منيجيا ضمف تعميمية 

ييف، فلابد مف توفر وسائط  البنية والأداة عند مختمؼ الدارسيف خاصة منيـ الطمبة الجامع
تكفؿ لمبحث الجمالي الشمولية المعرفية لتقريب المعنى وترسيخو في الأذىاف. فقد تتحكـ 
اعتبارات شتى في التطرؽ لتمؾ النواحي الاستطيقية مف روح العصر وباطف النص وطبيعة 

لنواحي عديدة لغتو، وتطور الجنس الأدبي زمانيا ومكانيا، ممّا جعؿ المعنى الجمالي يتشظى 
سميت قيما ومقولات ترنحت بيف الأخلاقي والاجتماعي ولـ تقبض إلا بمعيار الذوؽ ضمف 

 نسقو وسياقو.
 : المنيج؛ الجماؿ؛ الفف؛ الذوؽ؛ القيـ.الكممات المفتاحية

Abstract:  
The aesthetic; beauty relishes on a philosophical ground that pushes the 

artict and the critic to be cautious when dealing with literary texts which involves 

the difficulty in applying these concepts systematically within the educational 

structure when different students, they need to provide the media with tools to 

ensure that the research in aesthetic totalitarianism bring meaning. Lost control 

various considerations in those respects  Aesthetic  touched  by the spirit of the 

times and the soles of the text and the nature of his language, and the evolution of 

genres in time and space, making an aesthetic sense split apart for many aspects of 

the named values and arguments staggered between the moral and social grounds. 

Keywords: methodology; aesthetics; art; values. 
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  :مقدمة .1
وسا شتى تعددت بحث الإنساف منذ القديـ عف حقيقة علاقتو بالكوف، ومارس لذلؾ طق

مناىجيا بيف المفيوـ والتطبيؽ وأخذ يزاوؿ تعاليـ الدرس الفني بكؿ جدارة داخؿ بوتقة 
الطبيعة، فشؽ في صخور الكيوؼ مثمثات ودوائر واتخذ لمسماء أعمدة وللأرض مربعات 
محاكيا جمالية قصة الحياة لديو، وبعدما قاـ بتأثيؿ أفكاره مارس المنيجية بخطى ثابتة 

كؿ صعاب المجيوؿ بؿ لينو وفسره ليغدو معموما لديو، كذلؾ كانت القيـ بالنسبة إليو  متحديا
 في ذلؾ عقمو المستنير وباطنو المكتشؼ. وخاصيتوأفكارا وجب تنفيذىا إما مثالا أو واقعا، 

ولما كاف النص الأدبي شعره ونثره عصارة ما خمّفتو الحياة في لب المبدع، وعندما        
بيعة المعاشة أوجيا متعددة لقيـ الجماؿ، كاف مف البدييي أف تتعدد مناىج تضمنت الط

الأشياء أو قبوليا.  لكف المسمـ بو أف  البحث عنو، خاصة إذا عممناه متراوحا بيف رفض
الجماؿ مادة تختمؼ متخيلا ويعود السبب في ذلؾ إلى نظرة الفناف إلى متمقيو، عمى أف الكؿ 

عمي بن ، الدليؿ عمى ذلؾ قصة التأثيــــــــــــــــــــــر في الأذىاف ىيأجمع أف وظيفتو الراسخة 
إذ تمكنت البيئة مف صقؿ مواىب الشاعر فتحوّؿ : الكمب  المتوكلوالخميفة العباسي  الجهم

والتيس والبئر ... وكؿ ما لو علاقة ببداوتو إلى ليف معاشرة القياف الجميلات، ورحابة قصور 
حدائقيا وجناتيا فأصبح يطرب وينشد مف عذوبة المكاف أرؽ الألفاظ الخميفة الزاىية ب

"جمبف اليوى مف حيث أدري ولا  –وأمتعيا، واستحالت القيـ مف الصلابة إلى السيولة الذائبة 
فالشعر وسيمة ذاتية ركّبت مف صوت الأنا الصارخ حيث يغدو ويروح بما تشتيي  -أدري"

 وتبغي.
ف بطرؼ، وتمتع بذائقة فنية قد تبدو مخالفة لميوى النثري جنس أدبي أخذ مف كؿ ف الشعر

لأنو مغاير لمساف حاؿ المتكمميف نظما وتركيبا فكاف أنفع الأجناس لتتبع الظاىرة الجمالية، 
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لذلؾ عمدنا إلى مبحثيف قاريف عمنا نستوفي مناحي التطبيؽ فييما وىما: الجماؿ الحسي 
 والجماؿ الواعي.

 تعريف المنهج : -2
ارتبط التفكير المنيجي للأمـ بالنمط السائد في كؿ عصر، فشكؿ العقؿ والعاطفة        

؛ ولعمّنا لا نتجاوز إجرائية حفمت بمكوّنات النصوالمجتمع وكثافة الدلالة )الرمز( أدوات 
  :المعقوؿ إذا قسمنا المناىج العممية بحسب موصوفاتيا العصرية  إلى ما يمي

 :الفترة العقمية 1.2
، لما فَعَّؿ الفرد آلية العقؿ لديو للأشياء امرحمة اتسمت بتحسس الأبستمولوجي       

ونشطيا ضمف دائرة الجماعة والأفراد، وما يحيط بيـ مف ظروؼ وملابسات خارجية وصفت 
مف حيث فيـ الوجود فيما منطقيا بعيدا عف كؿ  ابطرح المعنى لتسمية الأشياء كلاسيكي

حرّكت الدافع نحو المعرفة  ،وأنطولوجيتو المثالية والأخلاقية onPlat أفلاطونفحتى  ؛غيبي
لا لما كاف لمثاؿ "السرير" أثره لو وىو مكوّف مادي واقعي  ،بوضعيا التجريب مقابؿ التجريد وا 

لماذا لـ يختر مصطمحا مغايرا روحو مف روح المثالي والغيبي فقد وصفيا  :في تركيب فمسفتو
وصؼ النسخ الفني بالنقص والتشويو لأنو يبعدنا قد  أفلاطون ؟، ذلؾ أفّ بالنقص والتشويو

 يتمثؿ في فكرةر نظرية المحاكاة بتأثيث واقعي عف الحقيقة مرتيف، وعمى الرغـ مف ذلؾ فسّ 
 ."السرير"
حاكى في ذلؾ الانسجاـ والتوافؽ والتناسب، فمف نجد المعنى  Aristote أرسطوأما           

أطره الواقعية، فمماذا إذف والسؤاؿ ممح ىنا ميز قانونو بالضرورة متجسدا إلا إذا شكّمتو 
والاحتماؿ؟  وعميو، بات مف الضروري أف نعقؿ الأشياء بارتباطيا الشديد والمخفي لممنطؽ 
الحسي فمـ نعمـ لمحضارات صدفة ولا طفرة لكف كانت التراتبية والتراكمية محاكمة عادلة في 

ريبة أف المنيج العقمي أو الدراسات الكلاسيكية كانت وليدة تمؾ البناء، ممّا جعمنا نعتقد في 
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التطورات البدييية لمفكر البشري، عندما استدعى نورانية العقؿ لتتبع جزئيات الكينونة كونو 
 أولى مراحؿ التأسيس الفكري.

الرؤى في ىذه الفترة وتحوّلت نحو القمب بعدما عقؿ العقؿ  تعددت: الفترة الوجدانية  2.2
الأشياء،  فدرسنا شعر الوجدانييف والرومانسييف بنية كمية داخمية بملامح الذاتية وقانوف الفف 

Benedetto  تو كروتشهيبندف أمثاؿ م  (réationnismeC)الخمقيوف لمفف الذي نادى بو 

Croce برادليو Francis Herbert Bradley هيجل... وكانت مبادئ  Georg Wilhelm

Friedrich Hegel انطكو Emmanuel Kant  المبادئ المثالية والديالكتيكية( وراثيادافعا( 
حيف قعدوا الذوؽ شأنا أساسيا في بناء العممية الإبداعية، فراحت الرمزية تخطو أولى 
خطواتيا نحو تمبس جسد النص ومارس مف خلاليا المبدعوف حرية نبذ قيود العقمية 

أماطوا عف صدور المطي متخذيف أوجو التغيير المتزمتة، وذكرونا بالشعراء الصعاليؾ لما 
والنبذ والرفض بقصيدة تثبت جدوى الذات المظمومة والمقيورة، وىو ديدف الرومانسييف حينما 

نحو  النزع الفنيأرجأوا التفكير إلى عنصر الشكؿ دوف المضموف، عمى الرغـ مف بعض 
، إذف الملائكة لنازك الكوليرا التعبير عف وطأة الثقؿ الاجتماعي وخير دليؿ عمى ذلؾ قصيدة

 المعقوؿ ىنا ىو ذلؾ التميز القمبي والعاطفي بالنص ونحوه تأثرًا وتأثيرًا ومتعةً ولذةً.
 الفترة الواقعية : . 3.2   

عرفناه فردا ينزح دائما إلى إثبات المغزى مف وجوده، مبمورا معاني الخمود ضمف 
الفة فرضتيا السنف والمواقؼ؛ تجربة تعيف ، لكف بمكوّنات إجرائية مخنصوص أدبية خالصة

 عمى تفسير المذاىب الاقتصادية والسياسية ضمف جدولتيا النصية فبعدما :
 عبّػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػر تأمَؿ          عَقِؿ        

فقد تميّزت ىذه الفترة بالانكماش الذاتي وبروز الشعبي والجماىيري باعتبار صعود        
 تولستويو Honoré de Balzac بمزاكالسيطرة والنفوذ، فعرفنا رواية الواقع مع  المادة نحو
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Léon Tolstoï الشعبية التي جعمت الحارات والمقاىي حمبات  نجيب محفوظوشخصيات
بيف الإيماف الوثني  المتراوحرومانية تتمثؿ فييا قوى الصراع الذاتية؛ تجسّد ىوى الفرد العربي 

وبيف المستقبؿ الغامض والمخيؼ. عواطؼ أدبية استشعرىا الفناف  لمقديـ الضائع والمزيؼ
فراح يرتبيا ضمف ذوؽ خاص وآخر عاـ وثالث طارئ ، مما أنتج ثلاث اتجاىات يمكف 

 لمنص الشّعري أو النثري أف يتخذىا نجمميا فيما يمي :
 النص صناعة مف وحي الذات.  -
 النص فعالية الجماعة والتزاـ المجتمع.  -
 ص قراءات متعددة لجميور القراء، ووعي متفرد ومدروس لجماعة النقاد. الن -
 الفترة الرمزية :  .4.2

منحت المفاىيـ المنيج روحا مف العصر، إذ تنبو الفرد المفكر إلى العلاقة الكامنة        
؛ يظير في تمؾ الدائرة وار بيف الإنساف والطبيعة مختصرابيف النص والمجتمع  فعاد الح

تحركة والشاممة لمعاني الوجود وفعؿ التواجد، فبعدما كانت حياة الفرد الأولى مجرد رموز الم
ود وتكرّست نحو أسطورية تحيؿ عمى تمؾ الحمقة المفقودة بيف التجريد والتجريب تكثفت الجي

، لتغدو الشخصيات أرقاما بعدما كانت آلية وتصبح الأحداث ممفوفة الاختصار مف جديد
ة وسيميائية الإشارة ويرجع السبب في ذلؾ إلى مقدار الثقؿ المادي الذي لخص بغلالة الشعري

 الأشياء في شكؿ أرقاـ أو صور أو أصوات .
فالمفروض الفني يشير إلى تمؾ التراتبية الطبيعية الحوارية السائرة بيف العاـ المعقد        

مساحة الشعور بالحرؼ  وبيف الجزئي المفسر؛ وىذا واضح في رجوع الغيبي والكوني وتقمص
إلى الشعور بالعلامة فقط  وركبت المعاني المطروحة حسب المقولة الجاحظية مف سرعة 
الظروؼ وتغيّر الزمف إلى أشياء مرىونة القيـ بقدر ما تقدمو مف خدمات وتسييلات. وعميو 

 كاف الخياؿ مبدأ النص ومكوّنو الأوؿ وغدا أيضا شارحو ومعممو. 
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 انسيةالكلاسيكيةالروم
 

 الرمـــــــــزية الواقعيـــــــــــة
ولئف عادت المّغة في الشعر خاصة إلى ما عرفتو في العصور الأولى مف احتواء        

ذاتي يحتفي بالأداة وبالرؤية، بمورت العلاقة في الرمزية الجديدة كما يمكننا تسميتيا إلى نوع 
ة وذلؾ نتيجة ضغط الراىف واستنزافو لكؿ والتمميح والومض الإيماءمخالؼ مف التعبير وىو 

رادات الأفراد، فيتكمؼ المعادؿ الموضوعي المختار مف لدف الشاعر إلى تعبئة  عواطؼ وا 
الانفعاؿ حرفا وكممة ضمف قالب تركيبي مرىؼ مما يجعؿ المتمقي في حيرة مف أمره نتيجة 

سب طبيعة الرمز المنسوج المشكمة لسمسمة مف الدوائر المعنوية المختمفة بح تتمؾ الإشارا
داخؿ المتف؛ وترنو الطبيعة مع الرمزييف إلى أفؽ أرحب بتراسؿ معطياتيا عمى نحو 

، وألوانيا وحركاتيا المتمايزة بيف المضطرب والمتآلؼ )الصورة أو (الموسيقى )الصوت
ة الخياؿ( لتعيف الشاعر عمى إفراغ كؿ شحناتو السمبية داخميا وبفعؿ سحري تغدو الإيجابي

فرعا آخر مصدره تمؾ التموجات المعروفة عند العاـ والخاص، لكف عبقرية الشّاعر الرمزي 
  Charles بودليرحوّلت المعتاد إلى المدىش والغريب في نسؽ المثاقفة الفنية التي مثميا 

Baudelaire رامبوو Arthur Rimbaud لان بوأ إدغاروEdgar Allan Poe  وغيرىـ
 كثير.
المستنتج مف مسيرة معنى المنيج المتردد بيف جزر الواقع ومده الذي دلؼ إلى بيد أف        

التبمور  بصورة طبيعية مف السيؿ إلى المعقد، فبرز بمعية بدائية وعاد بعد زمف إلييا دليؿ 
ذلؾ التعدد الطوطمي المكتسح لعالـ اليوـ حيث ذاع صيت التدنيس والتقديس بمعايير 

شري قد أرساه في منظومة القيـ المفطور أو المتواضع عمييا، إذ مخالفة لما كاف الوعي الب
باتت المجتمعات شيزوفرينية التفكير تنحو منحى السيرورة الوثنية القديمة المتعددة المفاىيـ 
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وعاد المصطمح إلى الاضطراب مف جديد : في المعنى الديني والتعصبي،  والأخلاقي 
توقفت البشرية عف المحاورة ؛ فتتجسد نسبية المطمؽ  والتحرري،  والأدبي والالتزامي... لما

الذي بحث عنو الفرد المفكر بتسييس الفف نحو الغرضية لا الغائية، لأف الفمسفة محور 
رئيس ومساعد في تفكيؾ المفاىيـ ونفي تشيئيا فأسدلت عمى المعرفة عِقاؿ السمطة 

الشعراء( ببدييية الفساد،  الدكتاتوري برفض أجزاء الظواىر والاكتفاء بكمياتيا ) طرد
والملاحظ أف نزع عنصر مف عناصر الصورة الطبيعية لمكوف إفساد في حد ذاتو: فالوجود 

لا مما ركبت فرضية المثػػػػػػػػػػػػػؿ الشييرة ، والمثاؿ في ذلؾ قوؿ الشاعر :   عقؿ وخياؿ وا 
 (1)م الخَشبُ إلاَّ بَني العَم فِي أيدِيهِ ÷  مَا لِمفَرزدَق مِن عِز يمُوذ بِه  

حمقة الربط بيف ما ىو ذاتي ومقابمو الموضوعي، مف حيث التدخؿ مثؿ المنيج        
ىواجس نحو  سؤاؿ الفعؿالخارجي في تعداد التجربة الشخصية لممؤلؼ فكاف البناء المنيجي 

   المضطربة والباحثة عف صدى الآخر في إنيتيا المرئية. ومنو، فالحكـ الجمالي  الكينونة
ينصب عمى جماؿ في الشيء ذاتو فيكوف موضوعيا، وقد ينصب عمى الشعور الممتد  »

، عمى أف المفيوـ في تمؾ النسبية المتأتية أثناء الدراسة الجمالية ينتج معرفة (2) «فيعد ذاتيا
القيمة الشعورية والفكرية داخؿ العمؿ الفني؛ لنستنتج بذلؾ طبيعة الفعؿ السحري في تحويؿ 

رفوض إلى كتمة تركيبية مذىمة وصياغة فنية ولغوية مرتبة، تثير في أولى الواقعي الم
 مراحميا :

 الألفة                           المتعة
 الانطباع الفطري              الفعل الإجرائي

 

 :الحكم الجمالي ومعالم الحضور 3.
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ىرة الاستيطيقية داخؿ حسي والحدسي الحقؿ الجمالي في تتبع الظاجدلية الأثرت          
الكوف النصي، وبالغ الباحثوف في تحديث الرؤى لتوصيفيا لكف الواضح مف فيمنا أنيا لا 
تتعدى المنظور المرئي الحدثي الحسي والآخر الحالي والذاتي الحدسي؛ ولما كاف المنيج 
ؿ عممية خاصة انفعالية بيف الأقطاب الثلاثة : المؤلؼ والنص والمتمقي أصبح التعام

 الأكاديمي بينيـ ذو طبيعة متسممة مف البنى التحتية الفاعمة في تكوينيـ .
تفتح أفؽ قراءة ثنائية الأبعاد: تتراوح بيف وجود الحالات وتواجدىا،  النقد معرفة مكررة 

بما يفتحو النص مف رؤى تمارس  ءبعد قارئ ويخص النص الخاضع لممنيج، وبُعد مقرو 
 .القارئ فتكوِف جميورا خاصا؛ يمكننا تسميتو بنص الانتماءنوعا مف الإغراء الفني نحو 

فيعمد الفناف إلى توتير تجربتو بنبضات خاصة مف رؤيتو إلى الكوف وموجوداتو ، فتصبح 
لا اشتط الناقد في فيـ  عباراتو واقعية الطرح بشرط توفر رابط بيف تجربتو وخبرات المتمقي وا 

غوي. ولما كاف النص في أولى مراحمو استجابة واقعية ما ينويو الشاعر مثلا داخؿ أتونو المّ 
منحت لمجمالية فيو الصبغة ذاتيا لاعتبار المكوّف الحسي والمرئي في ذلؾ، فالفرد منا 
شغوؼ بالتطمع المعرفي لمعاني الأسماء الموجودة، لكف الشاعر يضع الأسماء لممعاني التي 

ف موجودا مف قبؿ؛ والممفت للانتباه أف يراىا، فيو يخترع ويخمؽ كما أنو يبني عمى ما كا
الشاعر يؤنسف الوجود ويسدؿ عميو ذاتيتو بنحو الزامي لمقتضيات روح العصر العامة، ولقوة 

ذ حددتيا العيف المجردة عبر قانوف الضرورة والاحتماؿ إالظاىرة الجمالية التجريبية 
 الأرسطي.

ى ذىف الأديب تبعا لثلاثة أقطاب منيجت كانت المحظة الجمالية قبسا نورانيا يقفز إل       
الناقد  مخيمةحقيقة الوصوؿ إلى الحكـ الجمالي ضمف محصمة الذوؽ، إذ تفئ محدداتو إلى 

منشأ المذة والألـ بعيدا عف أي معرفة نفعية غرضية بحسب ما تقتضيو الذاتية المتذوّقة، 
ات إلى توحيد رؤاه فالشعور بالجماؿ عاـ حر خاؿٍ مف أي مطابقات جمعية، عمدت الذ
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وأدواتو خلافا للأخلاقي المناسب؛ ىنا يتعالى صوت الأنا مرحبا بكؿ معارضاتو القصدية 
ومخالفاتو الفردانية، ليسفر التحميؿ الاستطيقي عف مكوّنات نظرية النص الجمالية ذوقا سمي 

 بممكة الحكـ الجمالي.
فعؿ ما اكتسبو المتذوِّؽ عبر تراكـ يعد الذوؽ آلية تجمع بيف القدرة والخبرة تنمى ب       

معرفي وزمني مشيود، لا يستدعي البرىاف العممي لأف مصدره الطبيعة المميمة.  لذلؾ 
ينحصر تعامؿ الناقد الجمالي في وصؼ العبقرية الفنية لممبدع فتختمؼ الرؤى وتتعدد، تبعا 

جود عامؿ مشترؾ يسمى لممنطمؽ الذاتي الأوؿ وىو الحرية الذوقية لكف الملاحظ العاـ ىو و 
، مشيّد الأفكار ضمف قالب الخمؽ الإبداعي والذي ينسؿ مف ثنايا الذاكرة الفني بالخيال

الفردية لعالـ العبقرية المتوحد، مما يتيح فرصة وضع جغرافيا الفنوف المعروفة مع تقسيـ 
ف غاب عف المتمقي اسـ صاحب النص. فالخياؿ  وتسمية المبدعيف كؿ حسب تخصصو وا 

ذلؾ  »نظار عاـ يأسر الأرواح ويؤثر عمى الأذىاف لأنو يتجاوز المنطؽ مشابية وتمثيلا م
 .(3)«لأف ثراء المخيمة بأكممو بغير قانوف لحريتيا لا ينتج إلا أمورا غير معقولة 

 معنى الذوق : 1.3
عمؿ لا يولد النص ولادة عسيرة بؿ تنثاؿ الأفكار مف مسمة واحدة عممت الذاكرة فييا        

عالـ آثار، إذ تحفر بمعاوؿ متمايزة بغية تنشيط الراكد وتحفيز الخامؿ بحيث تكرر المعاني 
بترتيب أفكارىا وتنسيؽ ألفاظيا، فلا يخطر بباؿ المتمقي أف ما قرأه لمتو خميرة سنيف مطالعة 

لتي وذلؾ بيّف لؾ فيما تراه مف الصناعات وسائر الأعماؿ ا»ومجاورة لفضائؿ العموـ والفنوف 
تنسب إلى الدقة فإنؾ تجد الصورة المعمومة فييا كمما كانت أجزاؤىا أشد اختلافا في الشكؿ 
والييبة، ثـ كاف التلاؤـ بينيا مع ذلؾ أتـ ، والائتلاؼ أبيف، كاف شأنيا أعجب، والحذؽ 

 بإيعاز ذاتية صناعة النص. مطمب ترسخ في الذىف وجوبو واثباتو: (4)«لمصورىا أوجب
وجو الاستمتاع ؛ ذوقالــــــــــــــــــــينسحب المعنى نفسو عمى أدوات قراءتو أبرزىا  ، كذلؾكسبي
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فمولا الخبرة المتراكمة لما تدخؿ فعؿ التأمّؿ كانط وانبعاث المذة عف طريؽ التأمّؿ كما برره 
يد إننا نتوقؼ لتأمّؿ الجميؿ كوف ىذا التأمّؿ يقوي ويع »الصادر عف إحكاـ العقؿ والقمب معا 

إنتاج نفسو، وىذا يماثؿ ذاؾ التوقؼ ، لكنو مع ذلؾ لا يماىيو، حيث توقظ إثارة في تأمّؿ 
 .(5)«الشيء الاىتماـ تكرارا ، في حيف تبقى النفس منفعمة 

إف أعظـ ما تعممتو في حياتي كاف مصدره »:Paulo Coelho باولو كويمويقوؿ        
يفتؽ الذىف إلى جممة مف الاصطلاحات الواردة  ، والمعنى(6) «البسطاء والعاديوف مف الناس

 وىي :
نتاج أثبتت الحكمة البشرية أف الطبيعة مصدر  - المتعود  العاديلأنيا تمنح مصدر تكويف وا 

عمى التبصر بإعماؿ الفكر، بحيث نواجو حقيقتيا وجيا لوجو  ببساطتهاعميو، كما تساعد 
ا لأنيا أصؿ الأمر وعمقو ؛ فغدت دوف طلاء أو زيؼ يعيؽ وصولنا إلى سمط الدىر مني

 الطبيعة أي الذاتية طبيعة الحكـ الجمالي بمعنى المركزي مف الشيء لا العرضي.
تفكير البشر منيمو المراف والتجربة، مما يسمح بتبمور منيجية البحث عف حقيقة  -

 المرجعية. 
بار أف الفيـ لا يمكف الحكـ عمى الأشياء دوف العودة إلى المكرر مف الظواىر، باعت -

 العيني منتج القوانيف. 
الأحكاـ المسبقة خاطئة، والصحيح تربية الممكة الناقدة عمى شريعة المثاقفة أي الحوارية  -

عادة  بيف النصوص، فلا يوجد نص خاؿ مف سوابقو المبثوثة متواريةً تحتاج إلى ضبط وا 
  القطيعة. تركيب؛ بحكـ خصوصية العقؿ الإنساني القائـ عمى فعؿ التراكـ لا

بداعًا، لكف  - لا يعني الانتفاع مف سوابؽ النصوص ىيمنة الماضي عمى الحاضر إنتاجًا وا 
لا بطمت الأحكاـ الواقع يثبت الفائدة لا الانقياد فالأسموب يفرض الخصوصية وال فرادة وا 

 ، سمطة تسنح بجمالية العبقرية البزوغ والسيطرة لتركيب مفيوـ نقد النقد. الذوقية
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الذوؽ إذف وارد داخمي تتمتع بو الذات الناقدة في تصنيفيا لمفنوف ثـ تعميقيا عمى        
النصوص ، مف حيث مقولات الجميؿ والجميؿ والقبيح إذ تقبؿ أو تنفر النفس بمعية الحدس 
الذي أسيمت المعارؼ المتوارثة في تنميتو عبر مخطط زمني واضح الترتيب، فالجمالية 

لخمود التي أسست المعنى العضوي لمخمؽ الفني عبر متاىات مختمفة وحدة الوجود وفكرة ا
وعتيا الذات محاولة تيذيبيا وصياغتيا في ثوب جديد  بنزع الوسيط لأنيا كفمت لنفسيا 

نور عرفاني يقذفو الحؽ بتجميو في قموب أوليائو، يفرقوف  »التوحد والنقود المحممة، فالذوؽ 
. لذلؾ نحسب الحقيقة (7)«نقموا ذلؾ مف كتاب أو غيرهبو بيف الحؽ والباطؿ مف غير أف ي

الجمالية ىي الأخذ مف كؿ منيج بطرؼ بسبب طبيعة بنية النص المنصرفة إلى لمممة 
ذا كاف المنيج  ظيوره لظيور مذاىب اقتصادية  امواكب ،لروح عصره امناسبشتات العصر، وا 

المصاغ الملائـ لمحدث لا  فعالية الحضور وتجمي المعنى ، بحيث تكوفأو سياسية معينة
 التناسقلمذاكرة، غدا المنيج الجمالي مسايرا لتمؾ الأطر التحتية بحيث تتحدد ثلاثية 

 وىي معاملات الطبيعة التي نمتزـ التعبير عنيا شكلا ومضمونا. والتوازن والانسجام

 الخياؿ أساس التوليفة النصية في كؿ الأجناس الأدبية عمىبرز  :معنى الخيال 2.3
نو يمتمؾ مف الخصوصيات ما مف شأنو تسييؿ العممية الذوقية اكتشافا  مختمؼ تكويناتيا، وا 

 لما تضمنو النص، كما يفعٍّؿ معالـ النظرية الأدبية الجمالية إذ توازنت أقطابيا بيف :
      الذوؽ    

 
                 

                                العبقريةالخياؿ                                     
، فانتفاء الخط الواصؿ بيف صاحب النص  لمكتابة وآلية لمنقد الفني ايبقى الذوؽ دافع       

وبيف المحمؿ لو يشرخ العممية الذوقية ويصيبيا بالجمود، ويعمد الخياؿ إلى تحديث الحدوس 
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، دوف إغفاؿ عنصر المعرفية عبر أداة المحاكاة انطلاقا مف الحسي ومرورا إلى العقمي
العاطفة التي تسعى إلى توطيد حالة العشؽ بيف الموضوع ومنتجو؛ وذلؾ بمساعدة عبقرية 

لاوعي الفناف حيث تنتفي الوجية الجمالية لمموضوع المحاكى إذا لـ تجد يدا خفية مف عالـ ال
تحسف الشعور بالأشياء لتسيرىا مشاىد مف عالـ الواقع مرتبة ومنظمة تستأنسيا الروح 

 وتستميؿ العقؿ وكأنيا تصادفيا لأوؿ مرة .
تعد المّغة وسيط الخياؿ المثالي تنتقؿ بو مف عالـ المثاؿ إلى عالـ الواقع حيث تنشأ        

إفْ أساء استعماليا وحدَّ مف حريتيا في  علاقة حميمة بينيا وبيف الصانع، إذ تستعصي عميو
القفز عمى ضرورات الموضوع لأنيا تبقى ناقمة مشاعر الذوات وأفعاليا والمعبر الأميف عنيا 

لغاءً باعتبارىا المادة المكوّنة. يخاطب   عمر الخيامزمانا فلا يمكف الإساءة إلييا تعتيما وا 
 الخزاؼ عمى لساف الآنية فيقوؿ :

 ت في الطريؽأذكر أنني توقف
 لأشيد الخزاؼ وىو يصوغ طينتو المبممة
 لكنني سمعتيا ىميمت بكؿ لسانيا الفقيد

 (8)رفقا يا أخي أرجوؾ الرفؽ بي
يعمؿ الخياؿ عمى تقريب المعنى وترسيخو في الذىف بسبب إعادة ترتيبو لعالـ الواقع،        

الكوف والمكوف إلى التعبير إلى صياغة فكره الدّيني حوؿ حقيقة  ابن طفيلوقد يمجأ مثلا 
الحياة والوعي )معاملات إتيقية  ثلاثحيت تمتقي  بن يقظان حيالسردي، عبر قصة 

وسّع الدائرة الاستعمالية لمخياؿ، نفيـ مف خلاليا أف العقؿ تُ  يذات نشاط أنطولوج(، واليقظة
ويؽ والتحفيز البشري لا يمكنو إدراؾ كنو الحقائؽ والامتثاؿ ليا أو رفضيا دوف عنصر التش

اسما انتقاه الفيمسوؼ قاصدا بو  حيفكاف  .العامؿ عمييا الخياؿ بكؿ قوة استمتاعا وفائدة
الوعي الإنساني بكؿ متطمباتو النفسية والبيولوجية والروحية، وىو ابف اليقظة يعني أف الفرد 

مي مبدؤه السببية لا يمكنو التعايش مع الإلغاء لأف الله سبحانو عقمناه ولـ نراه والبرىاف العق
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التي تشترط وجود الذات لا تيميشيا ومختمؼ المعاملات اليومية في حياة الأفراد تؤكد وجود 
إليو ضمف قالب فني مستفز تدور أحداثو عمى جزيرتيف جزيرة  ابن طفيلالحؽ، الذي سعى 

المسافة الظاىر المأىولة وجزيرة الباطف المنعزلة لا يمجيا إلا متدبر ومتفطف، وكمما كانت 
ابنا لمظبية رمز الانسجاـ  حيلذلؾ كاف  ؛مختصرة بينيما كمما زاد اقترابنا مف المكوف

والتناسؽ والتوافؽ، حيواف يومئ إلى الجماؿ الطبيعي النافر مف كؿ القيود وكذلؾ كاف 
الاعتداؿ الحسي لكؿ فرد، لأف الموضوع بميز تيالجماؿ عند المفكر جمالا معقولا حسيا 

 ،نعو الذوات بما تضفيو مف تحويؿ وتعديؿ وزيادة عمى معاني الطبيعة الخاـالجمالي تص
دوف وسائط تشوش صفاء الذىف وسلامة الشعور لأننا نتمقاه مف مصدر الطبيعة مركز 
أحداث القصة ومآؿ الفطرة الحقة، فتوصؿ إلى مراده بطريقة ذكية ضمنت لو عافية النجاة 

 ف شائعا في زمنو.مف الاتياـ بالكفر والإلحاد كما كا
تعتني المّغة الجمالية باستخداـ مغاير لما يسمى بالرمز، إذ تفرغ المّغة مف إشاراتيا        

فغاية التصوير إضفاء قيمة معينة عمى ما  »العادية وتسفر عف علامات سيميوطيقية قيمية 
عندئذ يصبح الفف يصوره لنا ، فقد يصور موضوعا معينا جميلا رائعا أو كئيبا أو رذيلا ... و 

، طريقة ذكية مف لدف الفناف العبقري يمجد مف خلاليا أمثولاتيا (9) «لغة لتوصيؿ القيـ 
الاجتماعية والدينية فارضا واجب المتعة والفائدة لمقولات الجميؿ والجميؿ. فالخياؿ الحارس 

 تحبُ لبشرية الأميف لأسرار الفيـ والوعي ؛ فيـ المتاح ووعي الغائب لأف خصوصية العقمية ا
ضمانا وحماية لمعلاقة الرابطة بيف الذات الحالمة والذات الفاعمة. إذا ما سمينا  التمثيل

الأولى خيالية والثانية تجسيدية لتمؾ القدرات الافتراضية ىدفيا إراحة الذىف مف وىف الفراغ 
ظاـ الكوف المعنوي، وتمكينو مف تشييد جسور التوثيؽ الحواري بيف المشاىد والمحكي داخؿ ن

 الجمالي المؤوؿ لفروض النفس المدركة. 
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ىذه القدرة التحويمية لعالـ المادة  Samuel Taylor Coleridge كولريدجسمى        
يتحوّؿ فييا الواقع إلى مثالي ويحتاج إلى قدر مف الإرادة الواعية »بالخياؿ الثانوي، إذ 

يجاد الوحدة الكامنة خمفيا المنظمة التي تسعى إلى إذابة المتناقضات والتوفيؽ ، (10)«بينيا وا 
بحيث تتحد القوى الإنسانية مف عقمية وذىنية في تكريس معنى التواصؿ بيف المبدع والواقع 
مف جية وبيف المبدع والمتمقي مف جية أخرى تتحدد مف خلاليا فرص التواصؿ والانفصاؿ 

 ماتيا.دوف إلغاء أي طرؼ لطبيعة اليرموني الجمالي للأشياء ومفيو 
 معنى العبقرية : 3.3

، حيث تنفتح آفاؽ الانسجاـ التواجد بيف المتحقؽ مف الأذواؽ يعرض الأدب نسبة
، مف صائص الفف القولي )الشعر والنثر(تجمع خصور المتخيمة الإبداعية و ل مةئوالملا

ؿ بالنموذج الموضوع غرضو التمثيؿ، إذ موسيقى وألواف عكفت عمى تحديد حمقة التواص
د العبقرية الذاتية الفناف في إسداؿ أنواع التجسيـ والتشخيص بحركية مطمقة عممت عمى تساع

التقريب والترسيخ. فالعبقرية أداة سحرية يتمتع بيا الموىوبوف لقدرتيـ المستنتجة في الربط 
بيف المتنافر، وترتيب المشتت باستحضار الطبيعي في الفني لذلؾ ينجح التخيؿ بضبط وتيرة 

ف بدت بتمثميا جميمة، لأف الشعور بيا ولّد في النفس نوعا مف تقبؿ ورف ض الأشياء وا 
الإعراض يفسر مقولات الحكـ البادية مف جميؿ وجميؿ وسامي، مأساوي وبطولي... يقوؿ 

التي تروي المصادر الأدبية أنو نظميا  المغتسمةفي قصيدة اشتيرت بعنواف  نواس أبو
، إذ أوعز إليو وصؼ مشيد لجارية لو راحت رشيدهارون البطمب مف الخميفة العباسي 

 تغتسؿ فكاف منو ىذا التركيب الذي أثار مسامع الخميفة فاىتز طربا لو:
 نضّت عنيا القميص لصب ماء فػػػػورد وجييا فرط الحياء
 وقابمت النسيـ وقد تعػػػػػػػػػػرت  بمػػعتدؿ أرؽ مػػػػف الػػػيواء

 إلػػى مػػػػػػػػػاء مػػػػػعد فػػػػػي إناء ومػػػػػػػػػػػدت راحة كالماء منيا
 فمما أف قضػػػػػػت وطرا وىمت  عػػػػمى عجؿ إلى أخذ الرداء                               
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 رأت شخص الرقيب عمى التداني  فأسبمت الظلاـ عمى الضياء
 فغػػػػػػاب الصبح منيا تحت ليؿ وظؿ الماء يقطر فوؽ ماء

 (11)و وقد براىا   كأحسف ما يكوف مف النساءفسبػػػػحاف الإلػػػػػػ

قصد الشاعر عنصر التمميح مانحا لخياؿ المتمقي القدرة عمى خط المعاني بكؿ        
الظلاـ  –العجؿ  –الراحة  –الوجو  –إذ يظير المبنى جزءا مف كؿ شيء : القميص   ،حرية

تنـ عف ذكاء خارؽ، وتفوؽ  نواسأبي الميؿ .. فيذه التقية الفنية التي لجأت إلييا عبقرية  –
مس شغاؼ نظـ مقتضب لا فتنة المغة ليؤثر عمى الخميفة في حاذؽ مارس مف خلالو

عمى التصوير  ، والملاحظ عدـ إباحية الشاعر في وصؼ جسد المرأة مركزا في ذلؾالعاطفة
: نضت ولـ يستخدـ فعؿ نزعت أو وضعت أو تخمت إلى غيرىا مف الفني المتألؽ فقاؿ

حيث قابؿ بيف أجزاء مف جسدىا ضمف محيط طبيعي فجمع  عاؿ التي تفي المعنى نفسو،الأف
بيف الحياء والنسيـ وبيف الراحة واليواء؛ دوف إغفاؿ فرؽ النسيـ واليواء وقابؿ الرقيب بالظلاـ 

 والصبح بالماء معددا مرادفات القيمة الجمالية والتي صنفت عمى النحو التالي :
 : قيمة الجميل 

عمد إلى جنوح الخياؿ  ماتمؾ الجارية، ولـ يكتشفيا وىي تغتسؿ بين أبو نواسرقب لـ ي
عنده يصؼ دوف إطناب فكبح جماح عواطفو التي عيدناىا متمردة عمى كؿ أخلاقي وسامي 
مصورا المرأة في أنوثتيا المتألقة برموز تعكس الشفافية في التعبير وسيولة التركيب والجماؿ 

لمعاني مف فكره المتقد شاعرا بالموقؼ قبؿ تجريبو مستعينا بمغة الخبير في الصورة، مستمدا ا
بمفاتف النساء العميـ بسموكيف، ولـ يتخذ معادلا موضوعيا قد ينوب عف معانيو لأنو لـ يخش 

طة وسمو لينسؿ المعنى في بسا الرقيب الديني ولا الاجتماعي بؿ خشي الرقيب السمطوي،
 –حة الأنثى أفعالا ماضية منقضية قميمة وابتدأىا بفعؿ: نضت لو  لائؽ يناسب المقاـ، راسما

ساح مبنى أسبمت ، مما سمح لمساحة الأسماء باكت –رأت  –قضت  –مدَّت  –قابمت 
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وتثبيتا لومضة شعورية مارسيا الشاعر إذ اختطفت فؤاده ، بإرساء  المعنى المتوخى استيفاءً 
فظ بتكثيؼ الدلالة جمع بيف نسيـ لطيؼ إثر جمالية فعمية ملائمة لسمو المتمقي ويقتضب الم

تعري الجسد للاغتساؿ دوف الاعتماد عمى ذكر التفاصيؿ لأف دلالة الأبيات القصيرة أغنت 
 .الخياؿ بموصوفات الغائب

فقد تخمت  رتب أبو نواس معاني الجمالي داخؿ صورة الحسي المنفعؿ بقوة الطبيعة :
فعندما أسبؿ الظلاـ عمى  كشؼ حسنيا ورقتيا،عف القميص وعمدت إلى صب الماء براحة ت

شدة  كناية عفالضياء يئؿ الذىف إلى استحضار تمؾ الإشارة ، في إنابة الميؿ عف النيار 
خفائيا عف عيوف الرقيب بعجؿ، لأنو وصفيا بياض المرأة وفتنتيا التي سارعت إلى سترىا  وا 

والميؿ والصبح والضياء فشكمت بالخجؿ في مستيؿ نظمو مما فسر توزيعو لتقسيمات الظلاـ 
نحو الجماؿ المتميز بالنقاء والصفاء والاعتداؿ البعيد  أبي نواسىذه الحركة المتنامية فقو 

 عف كؿ تشوّه عندما ختـ المقطوعة بإيمانو الرصيف لقدرة الله سبحانو في التكويف والانشاء.
  قيمة السامي: 

 يقوؿ الأمير عبد القادر الجزائري:
 ولبت ىذا حسف صػػػػػػػػػػػػوت نداىا÷ مدت تممساف يداىا إلى الصوف 

 وبرد فػػػػػػؤادا مػػػػػػػػػف زلاؿ نػػػػػػػػػػداىا÷ وقد رفعت عنيا الازار فمج بو  
ذا روض خديػػػػػػيا تفتؽ نوره   فلا ترض مف زاىي الرياض عداىا÷ وا 

 الأناـ عػػػػػػػػداىا عداة وىـ بيػػػػػػػف÷ويا طالما عػػػػػػػػػػػػانت نقاب جماليا 
 فأرداه منػػػػػػػػػػػيا لحظيا ومناىا÷   وكـ راـ الجػػػػػػػػػػماؿ الذي ترى   
 (12)فضنت بما يبغي وشط مداىا÷   وحاوؿ لثـ الخاؿ مف ورد خدىا

متعمقا بالمكاف؛ أصبغ عميو روحا حية تبرز مدى ثقؿ  الأمير عبد القادريظير 
لمكانتيا وقدرىا العالي تاريخيا صاحبة الصون تممساف العلاقة التي تجمع بينو وبيف 

بملامح أنثوية أثرت بحسنيا عميو فراح  فشخصهالحظيا  –خدييا  –؛ إذ بيَّف يدييا وحضاريا
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 الأميرينسج مف وحي خياليا حوارا حسيا، يبرىف عف مدى وجدانياتو تجاه تممساف ووعي 
 بصدؽ الرابط العاطفي ىنا، فيردؼ قائلا :

 فمػػػػػػػػػػػػػـ يتمتع مف لذيذ لماىا÷ طاؽ الصد صونا لحسنيا وشدت ن
 وسدت عميو مػػػػػػػػػػػػػػػػا نوى بنػػػػػواىا÷ أبدت لػػػػػػػػػػػػػػو مكرا وصػػػػػػػػػػػػدا وجفوة 

 (13)اولـ تنؿ الأعػػػػػػػػػػػداء ىناؾ منػػػػػػػػػػػػاه÷  وخابت ظنوف المفسػػػػػػػػديف بسعييـ
ممساف في ىذه الصورة الموضوعة التفاصيؿ بيف أجزاء الجسـ البشري، فيذكرنا تألّقت ت

إلى وطأة العدو الشرسة والمنتيكة لكؿ مقدس مما  الأميربيويتنا المغيبة قيرا حيث يشير 
يفطف القارئ إلى واجب شعور الغيرة  بالقضية الكبرى والعامة وىي "الأرض المألوفة" 

يركز الوجود داخؿ حدود تمنح  » باشلارخاصة بالمعنى. عند وموطف أحلامنا وذكرياتنا ال
لأنو قائد الأمة والمسؤوؿ عف حمايتيا  الأمير عبد القادربالمعنى الذي تبوّأه  ،(14)«الحماية 

وصونيا مما جعؿ المقاـ النصي حواريا يعكس كفاءة المتحدث وقيمتو المادية والمعنوية، 
 فسمى نفسو :

 ولا عارفا في حقيا وبػػػػػػػػػػػياىا÷  ري كافلا  ولـ أعممف في القطر غي
 وأمػػػػػػػػػػػػيرتيا حػػػػػػػبا فكاف دواىا÷  فػػػػػػبادرت حػػػػػػػزما وانتصارا بيػػػػػػػػمتي 
 وعرسي وممكي ناشرا لمواىا÷  فكنػػػػػػػػػػت لػػػػػػػػيا بعلا وكانػػػػػػت حميمتي 

 (15)فقامت باعجاب تجػػػػػػػر رداىا÷    ووشحتيا ثوبػػػػػػػػا مف العز رافلا

في شعرية واضحة مكانة تممساف في نفسو، ضمف دائرة الأنا  الأمير عبد القادرأنسف 
الواثقة بممكية الشخصي وبروز الذاتي المغيب والمجاىد لمعودة مف جديد وبقوة، فتممساف 

 –شعوريا نحو : الحب بالنسبة للأمير فتنة ماضيو واضطراب حاضره وأمؿ مستقبمو، تجزأت 
موضوعا جماليا ساميا لسمو الذوؽ الفني عند الأمير عزا رافلا ... لتتفرد  –ممكا  –حميمة 

لأنو إذ يخاطب تممساف فيو يخاطب ذاتو النافرة مف كؿ إسفاؼ وذؿّ وميانة ، عبد القادر
العصر  حيث سيثبت تمركزىا القار الرافض لمتيميش والنبذ فلا يمكف عزؿ النص عف تجربة
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المنفعمة والمتفاعمة. تسمح لنا ىذه التجربة باكتشاؼ حدود الانشطار بيف ثنائية الأنا والأنا 
وتممساف لكونيما ذاتا آثرت الحرية في عنفواف، وبيف تشظي الذات  الأميرالضمني أي بيف 

جعؿ  بيف الأنا والغير المختمؼ والمخالؼ أي بيف كوف الأمير الجغرافي والثقافي وفرنسا مما
 –آخر  –: المفسديف الأميرصور التعدد والتنافر والتبايف بارزة دوف مغالاة سماىا 

الأعداء... حيث سينكر تمؾ العلاقة الوىمية بيف فرنسا والجزائر، والتي أطرىا في نطاؽ 
ف رفضنا وجودىا   »الجمع الضدي بيف فرادة المكاف وانحراؼ صور الجموع الكائنة داخمنا وا 

الآخر دوما مسافات متنوّعة، وىي مسافات لا تخمو أبدا مف وسائط مختمفة بيف بيف الأنا و 
 . (16)«الطرفيف

 الأمير قصيدتو برفع النداء والتمبية إشارة إلى الدعاء والتسبيح والمناجاة :  استيؿ       
 ولبت فيذا حسف صوت نداىا إلى الصّوف مدت تممساف يداىا  

لفطري بيف العبد وخالقو في تمميح إلى المحافظة ذلؾ الكموف ا لأميرنستشعر مع ا
عمى الجماؿ الطبيعي، وأف أي تغيير ضد الطبيعة لف يستمر حتما، فالطبيعة تبغي التنمية 

ىو إخلاؿ بالصيرورة الحياتية، كما  الأميروتقوـ عمى التنظيـ وما فعمو الفرنسيس كما يمقبيـ 
ونبؿ غايتو القائمة عمى إحقاؽ الحؽ ونشر  الحديث الديني مبينا سلامة مقصده الأميريؤثر 

العدؿ وىي مف سيمات الديف الإسلامي لذلؾ نراه يصور حالة تممساف بإنساف رفض الظمـ 
فرفع يديو إلى السماء يدعو النصر والسلاـ، وقد كانت اليد دليؿ البناء والتحويؿ والرفع 

ف يغيبيا كذب وزيؼ والخفض ولما تعمقت بصوت النداء أوجبت عدالة القضية التي ل
 المعتدي ماداـ ىنا شعب أبي مطالب بحقوقو .
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 خاتمة:4.
الجماؿ قيمة مثالية تستنيض اليمـ لإرساء دعائميا، ولما كانت الظواىر الجمالية 
مرتبطة بسنف التطور والنمو مارس المجتمع بغيريتو المختمفة زمنا ومكانا سمطة قيمية نتج 

وتطبيقاتو، مما فعؿ سموؾ التوجيو في إثباتو وأصبح لمشعر عنيا تعريفات مختمفة لمجماؿ 
وظيفة أخلاقية واجتماعية تحاكي النموذج المتسامي ضمف تمؾ الدائرة المرسومة سمفا مف 

لطبيعتو الحسية مف  يلدف الكياف والساسة. وعميو، بات لمجماؿ دافعيف التزامي وأيديولوج
لما فييا مف  التراجيديا الشعريةاء إلى جية فالمرء شغوؼ بما يرى لذلؾ انصرؼ الشعر 

مشاىد تأثيرية تحرّؾ المشاعر والإرادات، وفعّؿ النحاتوف دور الجسد البشري فراحوا يتابعوف 
تفاصيمو مف تقاطيع في الوجو واليديف والأرجؿ، كما أنشأ الروائيوف زوايا مرئية لفضاءات 

ؿ الواقع ورفض ظروفو واستبدالو بواقع القتؿ والاغتصاب والتعذيب، بطريقة تعبيرية حجتيا نق
ف  عادؿ وخيّر  تبدت معو حقيقة الحمزوف وقوقعتو أي الذات وجسدىا، التجريد والتجريب وا 

واقع الشعراء يوما فإنو أقره عندما أشار إلى تمؾ العدسة الخفية المذاكرة  أفلاطونرفض 
 لتفاصيؿ المثاؿ بإسقاطو عمى صوره الواقعية والمرئية.

ت الشحنة العاطفية لمشاعر إلى بنيات شكمية ايقاعية مناسبة وتموّجات النفس استحال
شارات لغوية تسمو إلى عالـ التي تقوـ عمى المضطربة ؛ لطبيعة الذات المتكممة  دلالات وا 

خفي وموحش، روّضتو ألفة الأصوات وجمالية الكممات المكوّنة لفضاء متخيّؿ تممؤه الرموز 
رية الناقد المقبؿ عمى انتياؾ حماىا المسيج بغلالة الغرابة والتيو، ولا في استفزاز مباشر لعبق

ينفؾ المتمقي بعد مداعبات عدة لتفاصيؿ النص أف يمنحو ما أراد ىو كمنتج خلاؽ يواجو قوة 
خمؽ ثاف قد تعمي مف شأنو أو تطيح بو في غياىب الفرضية والاحتماؿ، فإرادة النص 

رادة النقد المنفعمة تساعد المعنى مع اصطداـ خطير عمى النمو والتجدد ولـ يكف  الفاعمة وا 
 عمى الطريؽ  لكنو أقر مزية التركيب والتشكيؿ. الجاحظعبثا أف طرحيا 
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تستمر عممية القراءة الضمنية لمنص الشعري فتتيح لمجميور سقفا معينا لممعرفة، ليس 
ولة قد نسمييا القطب بدافع المشترؾ بيف المتمقي والنص، لكف بضرورة وجود مساحة معق

الجمالي تتعالؽ فيو الفنية أصواتا ونسبا فعمية تبتعد بأشواط عف خصوصية قائميا وبيئتو، 
 لذلؾ؛ الصدؽ أو بالتكمّؼ ومخالفة الطبعفوصؼ الشعر صناعة وبناء وحكـ عميو بالسلامة و 

ابة الفنية مؤلفاتو بيف دلائؿ وأسرار المّغة يحثيا عمى الاستج عبد القاهر الجرجانيوضع 
الخالصة فكاف أوؿ ناقد مؤسس لنظرية عممية أدبية قارة تحسب لمعقؿ العربي. وبعد تواتر 
زمني تأكد ذلؾ التحالؼ العممي بيف حقؿ العموـ التطبيقية والأدبية وتمتعت المناىج المطبقة 

ذا  أردنا بميونة الأدب مف جية، وخصوبة المنيج العممي الذي وفر لمنص المتعة والفائدة. وا 
فصؿ النص عف قائمو نضحت البنائية أو البنيوية شكلا رسمت معالمو مذاىب وتيارات عدة 

 حسب اختلاؼ الفمسفات وواضعييا تتناوؿ لغتو وأساليبو وصوره المختمفة.
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