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:  ممخص
يعد الأداء الفني نكعا فنيا معاصرا يرتكز عمى جسد الفناف، مما يفتح المجاؿ 

فيك مجاؿ جمالي خصب نابع مف تعدد . لاختلاؼ القراءات التحميمية كالتأكيمية فيو
كقد تميزت الفنانة الصربية مارينا أبرامكفيتش في ىذا . الاختصاصات الفنية كاختلاطيا فيو

المجاؿ كبرزت بانتقاليا مف مفيكـ تحدييا لجسدىا كاستعمالو كشيء إلى استعماؿ طاقتيا 
لعدة مفاىيـ جكىرية تيـ الانساف كالذات، كطرح لعدة  الذىنية لمتكاصؿ مع الجميكر كالتطرؽ

كالاعتراؼ كالطاقة،  قضايا عالمية كانسانية عبر مفاىيـ فنية، فمسفية كاجتماعية مثؿ الحب،
 .كاليكية، كالجسد، كالصمت

لمارينا أبرامكفيتش،  حيث سنكشؼ في ىذا المقاؿ جماليات الصمت في الأداء الفني
. مفيكـ المرئي عبر "الفناف حاضر ىنا"مف خلاؿ الاعتراؼ الذم يظير في عمميا 

 
 . الاعتراؼ، الأداء الفني، مارينا أبرامكفيتش، الصمت، المرئي: تاحيةالكممات المف
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Abstract:  

Performance is a contemporary art that is based on the artist's body 

movements, which opens the way for different analytical and interpretive readings 

to it. It is a fertile aesthetic area that stems from the multiplicity of technical 

specialties. The Serbian artist Marina Abramovich has distinguished herself in this 

field with a concept of silence; such has been built under her personal experience 

of defiance against her body using it as a means of mental energy to communicate 

with the public as well as to address verbal fundamental concepts of human self-

interest. Accordingly, the present research paper attempts to clarify and reveal the 

aesthetics of silence in the artistic performance of Marina Abramovich through 

the recognition of silence that is dominant in her work The Artist is Present Here. 

 

Keywords: Recognition, Artistic Performance, Marina Abramovich, Silence, 

Visual Art. 
 

 : مقدمة . 1
تتعدد أشكاؿ تجسيد الصراع مف أجؿ الاعتراؼ في عديد الصيغ الفنية، منيا الفنية 

، كىك شكؿ مف أشكاؿ الفف 1"البرفرمكنس"كالأدبية كالتشكيمة المعاصرة كمنيا الأداء الفني أك 
كحينما نقكؿ فنا معاصرا نقكؿ الفف المفاىيمي كفف الجسد كنقكؿ أيضا الفف . المعاصر
فالجسد . حيث جُرّد الفف المعاصر مف كؿ مكاده كلـ يبؽ إلا الفناف حاضرا بجسده. التجريدم

حساسو كألمو كتعذيبو يمكف تبميغ  ىك المادة الرئيسية في الأداء المعاصر كبحركتو كتعابيره كا 
نسانية كمعرفية لمجميكر كيككف ذلؾ عمى المباشر أك عبر فف الفيديك . رسائؿ فنية كا 

تحتـ لغة خطاب الأداء الفني فكرية حضكر جسد الفناف أماـ الجميكر مباشرة، لخمؽ 
نكع مف التكاصؿ الصادؽ كمف المعرفة الإنسانية الحسية كالمجسمة في لغة الحكار بيف ذات 

كفي خضـ ىذا الصراع بيف ذات الفناف التي تريد أف . الفناف كالآخر كىك الجميكر المتمقي
 تفرض ىذه الذات مف خلاؿ الآخر كىك الجميكر، تبرز قيـ جسدىا كأفتتذلؿ كأف يعذب 
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. إنسانية كركحانية، كمفاىيـ فمسفية كاجتماعية كخطابات فنية لتعالج عدة قضايا عالمية
، جدّة الأداء الفني المعاصر كما تمقب، ىذا 2مارينا أبراموفيتشفيمّت الفنانة الصربية 

. الخطاب كعبرت عنو بصمت، إنو الاعتراؼ
 ليتـ التحرش بو كالتجني 3بدأت الفنانة مسيرتيا الأدائية الفنية بعرض جسدىا كشيء
 كذلؾ-مف ىنا، نفيـ . عميو كالتعدم بأدكات حادة مف قبؿ الجميكر، إنيا جمالية الصدمة

بدايات تجسّد مفيكـ الاعتراؼ مف خلاؿ عرض جسدىا كتشييئو، -مف خلاؿ أعماليا الأكلى 
كمف خلاؿ ظيكر فمسفتيا الاجتماعية في أعماليا الأخرل التي تتحدث فييا عف الحركب 

كقد انتقمت الفنانة في مرحمة ثانية مف أدائيا إلى العمؿ عمى . كالسمطة كالذات كالمجتمع
كعييا بذاتيا مف خلاؿ كعييا بالآخر في حدكد العمؿ الأدائي الفني، كفيو أف جسدىا حاضر 

كجالس عمى كرسي ينظر بعينيو في عيني الآخر كىك مشارؾ مف الجميكر يجمس أماميا 
عمى كرسي حيث تظير تعابير كجدانية كالبكاء كصدؽ المشاعر كالابتسامة كالتسامح 

تتحدث الفنانة عف بعث لطاقة بجسدىا للؤجساد الأخرل التي . كالتضامف في أجكاء صامتة
. تقابميا كىك ما يمكف تفسيره باعترافيا بالآخر كبالذكات الأخرل في نظراتيا الدقيقة كالمباشرة

.   كييدؼ عمميا إلى نشر الحب كتقاسمو بيف الناس في صمت كبشكؿ مرئي
 ىك فف يجسّـ الاعتراؼ؟ كىؿ أبراموفيتش ماريناػفيؿ يمكف القكؿ بأف فف الأداء ؿ

 مف مفيكـ الجسد، نحك مفيكـ الصمت كالحب ماريناػإفّ التحكلات التي شيدىا فف الأداء ؿ
تجسّـ خلاؿ ىذه التحكلات مفيكـ الاعتراؼ؟ كماىي نقاط القكّة التي تميز الأداء الفني 

كأنسب صيغة فنية لمتعبير عف الاعتراؼ؟ كىؿ أف تجسيـ مفيكـ الاعتراؼ في الأداء الفني 
تمثيمية ليتـ تبميغ رسالة الاعتراؼ؟ أـ أف فف الأداء ىك فف صادؽ كمعبر كما تذكر ذلؾ 

الفنانة، كىك فف الحقيقة كلا يتماىى مع المسرح في تمثيمو، فيك يعبر عف الاعتراؼ بطريقتو 
كبمفاىيمو دكف أف يتكمـ عنو كدكف أف يتـ تبريره؟ كىؿ أف الصمت ىك خلاصة الكلاـ 
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ىؿ يتجسد الاعتراؼ في الأداء  ؟أبراموفيتش ماريناللاعتراؼ بالآخر في الأداء الفني ؿ
الفني لمارينا في المرئي كفي النظرة؟ 

 
" الفنان حاضر ىنا-"الأداء الفني لمارينا أبراموفيتش : الصراع من أجل الاعتراف.2      

: أنموذجا
ينتمي مفيكـ الاعتراؼ إلى الحقؿ الفمسفي كىك مرتبط بكجكدنا كىك تذاكت كعلاقة 

، حتى يغدك 4 نحف جميعا بحاجة إلى اعتراؼ الآخر بناتودوروفبالآخر، ككما يقكؿ 
بإمكاننا أف نكجد، كذلؾ بمعنى أف الاعتراؼ بالنسبة إلينا ضركرة مف ضركرات الحياة فيك 

إن "حيث . كالغذاء كالماء كالعمؿ كلو تأثير خاصة عمى المستكل النفسي كالاجتماعي
الاعتراف وظيفة ايجابية، وذلك بحكم أنو يضفي في الوحدة عمى مختمف التجارب 

الأخلاقية، بما أنو يربط الأخلاقي بالاجتماعي من خلال الدعوة إلى العدل في تجارب فردية 
يعني العالم " الاعتراؼ   مف أف6الزواوي بغورةكذلؾ كما يُعرّفو .  5"وجماعية يومية

، ويفيد فعل اعترف عمى "عُرف"والمعرفة كما أنو يحيل عمى الفعل عرف ومنو اشتق فعل 
واعترف القوم أي سأليم ويعني تعارف القوم أي تعارف بعضيم عمى . الشيء فعل السؤال

. 7"بعض ويفيد الاقرار بالذنب ويحيل عمى الصبر ويفيد الاذلال والانقياد
 عمى مسألة كىي تفرد المغة العربية ببعض المعاني عمى المغة الزواويكيركز 

كيمفت الانتباه إلى اتساؽ ىذه المعاني مع . الفرنسية كىي معاني الإذلاؿ كالصبر كالسؤاؿ
جكىر الغاية التي يسعى إلييا مفيكـ الاعتراؼ بمنظكرىا الذم تختص بيا فمسفة الاعتراؼ 

بما ىي تعبير عف حالات الإذلاؿ كالاحتقار كالذم يحمؿ الاعتراؼ مف حيث ىك عدؿ عمى 
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كالاعتراؼ ىك النقد كالفاعمية كالمقاكمة كرفض . الحد منيا أك رفعيا أك منعيا كتغييرىا
. اللامبالاة كالحياد السممي كما ىك مبيف في الطابع الأخلاقي

الصراع من أجل  الاعتراؼ في كتابو Axel Honneth 8أكسيل ىونيثعرّؼ مُ 
، كيرل أف ىناؾ ثلاثة نماذج للاعتراؼ المتبادؿ أك ما يسميو الاعتراؼ التذاكتي الاعتراف

فقط ىذه القوة . فالنموذج الأول وىو الحب، الذي يجمع فرد ما بمجموعة: "بيف الذكات
العاطفية التي تربطو بمجموعتو ىي التي تحقق لو الثقة في نفسو وبدونيا لا يمكن لو من 

ومن النموذج الثاني وىو قانوني سياسي حيث إن الفرد ىو . المشاركة في الحياة العامة
فرد عالمي لو حقوق وواجبات ويجب أن نفيم أفعالو عمى أنيا تعبير عن استقلاليتيا من 

لكن من أجل إقامة علاقة . ىنا فالارتباط ضروري بين الاعتراف القانوني والاحترام لمذات
دائمة مع أنفسيم فالناس عمييم التمتع باحترام اجتماعي يسمح ليم بالتعاطي الايجابي 

مع قدراتيم ومواىبيم ومع بعض القيم المستميمة من ىوياتيم الثقافية وىذه نقطة ميمة 
ومن النموذج الثالث وىو التضامن الذي يرتبط بتقدير الذات، وىو ما . التقدير الاجتماعي

نسميو بالإحساس بالقيمة ويحذر أكسيل في حال تم انتياك أحد ىذه النماذج فإن الذات 
.  9"ستعتبر ىذا الانتياك مسا خطيرا بكامل الذات سواء سياسية أو اجتماعية أو الاخلاقي

: مجالات بينذاتية وىي  الاعتراف يتكوّن في نظر ىونت، من ثلاث"فإيمكف القكؿ إذف 
الحب والقانون والتضامن، ويعود أساس ىذا التصنيف إلى ىربرت ميد الذي أنجز جممة 

من الأبحاث التجريبية الأمبيريقية حول تشكل اليويات الفردية عمى أساس الاعتراف 
حيث أكد ميد عمى أن الحياة الاجتماعية لا تستقيم من غير علاقة اعتراف . البينذاتي

متبادلة، وأن ىذا الاعتراف يتم من خلال نزاعات اجتماعية، ومن خلال الصراع من أجل 
. 10"تحقيق الاعتراف من جية أخرى
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إف مفيكـ الاعتراؼ ىك مفيكـ مرتحؿ كمتجدد، انتقؿ مف الحقؿ الفمسفي إلى عدة 
خطابات معرفية كالمغة كالفنكف كالحقكؽ كالأدب كغيرىا، ليعيد ىذا المفيكـ النظر في اليكية 

فيؿ يمكف لمفف أف يككف خطابا معبرا عف الصراع مف . - كفي كسائؿ اثباتيا لمتعريؼ بيا
أجؿ الاعتراؼ؟ ككيؼ ىي تجميات ىذا الخطاب؟ كماىي الصيغ الفنية الأنسب في التعبير 

عف الصراع مف أجؿ الاعتراؼ؟ 
تتنكّع خطابات الفنكف في التعبير عف مفيكـ الاعتراؼ فنجد الرسـ كالنحت كالفنكف 

كحسب ما تـ ايضاحو مف تعريؼ لممفيكـ سابقا، فإفّ ىذا الاعتراؼ ... الرقمية كالأداء الفني
لذلؾ يمكف القكؿ في نظرم أف الأداء . يتطمب شخصيف عمى الأقؿ، ليتـ الاعتراؼ بالآخر

فما ىك المميز في خاصيات . الفني ىك الصيغة الفنية الأمثؿ لمتعبير عف خطاب الاعتراؼ
الأداء الفني ليجسـ الاعتراؼ؟ 

إف رحمة تطكر الفنكف منذ رسـ الإنساف البدائي عمى جدراف الكيكؼ كتسجيؿ 
لإنجازاتو اليكمية، أك طلاسـ ضد عناصر الطبيعة المعادية، إلى عدّة تطكرات كتفرعات 

شممت الفف مف محاكاة لمطبيعة إلى المنحكتات، لننتقؿ إلى التجريد في الفف الذم جرّد كامؿ 
مكاد الفف مف عناصره المادية ليبقى الفناف بجسده المعبر عف العمؿ الفني كىك ما عرؼ بفف 

. الأداء
كعمى الرغـ مف تغمغؿ جذكر الأداء في الكعي الإنساني منذ الرقصات الطقسية 

كالتعبيرية عند الإنساف البدائي، مركرنا بالطقكس الدينية الكثنية التي تضمنت العبث كالإيذاء 
في الجسد البشرم مف حمؽ الرأس كثقب الجمد كأعضاء الجسد كالكشكـ كالحرؽ كالمشي عمى 
الجمر كطقكس النضج عند القبائؿ البدائية حكؿ العالـ كالصكـ عف الطعاـ كالكلاـ لفترات 
متفاكتة كالاعتزاؿ كالتأمؿ كحتى الطقكس تقديـ الأضحية البشرية نفسيا فاف ىذه الصيغة 
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الفنية ظمت متكاصمة كحاضرة بمفاىيـ جديدة يتـ البحث فييا لتكاكب المعاصر كليستمر 
 اف الأداء الفني ىك أقرب نمكذج فني عبر .الأداء كفف جسدم معبر كلو خصكصيات

إنو استعمالو لمجسد كعبر تعبيراتو اللامادية كتعبيراتو المتعددة الكسائط لذلؾ يمكف القكؿ 
.  صيغة فنية لمتعبير عف مفيكـ الاعتراؼأقرب

يتطمب تجسيـ مفيكـ الاعتراؼ الأجساد الآدمية، جسد الفناف ىك الجسد الأكؿ كجسد الآخر 
كسيتقابؿ الجسديف ليتـ التكاصؿ كالاتصاؿ الجسدم كالخطاب  .الذم سيككف مف الجميكر

كالتخاطب، كبذلؾ سيتـ الاختلاط بيف البشر كالتكاصؿ بيف الذكات كليتـ قبكؿ الآخر 
كالتعارؼ بيف المجتمع ليتحقؽ مفيكـ الاعتراؼ في مشيد تعبيرم بالأجساد الحقيقية 

 .كبالمشاعر الصادقة
 ككياف، ىي فرصة لمتعرؼ عمى  أحد أىـ ركاد الأداء الفني،مارينا أبراموفيتش     تعد 

كجييا معبر، ؼ. معنى أف يككف المرء فنانا مف خلاؿ شكمو، ككجيو، كىيئتو، كجسده عمكما
ليا شجاعة نادرة تقفز مف مساـ كيانيا دفعت عمميا إلى قنكات . كمف ىنا تكمف قكة التعبير

اختبار أبعاد الجسد قكةن كاحتمالان، فيي تمر بالخكاء اللامرئي بيف محدكدية الجسد كقدرات 
فالتفاعؿ ىك  إنيا امرأة مستفزة لمجميكر لممشاركة كالتفاعؿ مع عركضيا،. العقؿ الكاسعة

. تكاصؿ كأخذ كرد ىك البث كالتمقي، كعبر التفاعؿ أدخمت مفيكـ الطاقة السارية في المكاف
 .عمى الرغـ مف أف النتيجة دائما كانت رغبة المتفرجيف في إيذائيا كاليركب مف المكاجية

كطريقة لمتعبير  (السادية)لكنيا عرفت بعركضيا المعركفة باستعماليا لجسدىا كتعذيبو
.  الجسدم
، كاحدة 1946 الفنانة اليكغكسلافية، المكلكدة ببمغراد في مارينا أبراموفيتش  تعتبر 

أىميتيا ترجع إلى قكة عمميا المُميـ، الآتي مف . فكرمانس في العالـركمف أبرز كأىـ فناني الب
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تدكر أعماليا . "جدة فف البرفكرمانس: "تطمؽ عمى نفسيا. منطقة عميقة مف كيانيا الابداعي
مكانيات العقؿ  .حكؿ العلاقة بيف الأداء كالجميكر، كحدكد الجسد، كا 

 خطاب الاعتراؼ، كلعؿّ عمميا الأخير أبراموفيتش مارينايطرحُ الأداء الفني ؿ
أحد أىـ الأعماؿ التي قدمتيا الفنانة ، Here  The Artist is Present" الفناف حاضر ىنا"

ّـ اختيار ىذا العمؿ مكضكعا لمتحميؿ الفني، نستند . في تاريخ مسارىا الفني كلأجؿ ذلؾ، ت
إليو في دراسة مفيكـ الاعتراؼ، لككف العمؿ يستحؽ الدراسة، عمى اعتبار أنو يجمع خبرات 

 .الفنانة كمفاىيميا كميا التي اشتغمت عمييا عمى مرّ تجربتيا الفنية
امتد ىذا العمؿ عمى مر ثلاثة أشير مف شير مارس حتى شير مام كذلؾ مف سنة 

 ساعات كنصؼ الساعة، كقد شارؾ في ىذا الأداء 736، كقد استغرؽ ىذا العرض 2010
 شخصا، كقد أنجز ىذا العمؿ في متحؼ الفنكف الحديثة بمندف 750000ما يقارب 
Moma . حيث لـ يتطمب ىذا العمؿ عديد المكازـ كالمعدات بؿ اقتصر عمى كرسييف

جُعؿ : كطاكلة، حيث يتقابؿ الكرسي الأكؿ كالكرسي الثاني أماـ بعضيما، تتكسطيما الطاكلة
الكرسي الأكؿ لمفنانة، كما جُعؿ الكرسي الثاني لمجميكر الذم سيتداكؿ أفراده بالجمكس عميو 

. ليقابؿ الفنانة، فيذا التقابؿ ىك بغرض تكاصؿ الفنانة مع الجميكر بصريا، العيف في العيف
كقد تكاصؿ ىذا العمؿ عمى مر الثلاثة أشير كذلؾ لمدة سبع ساعات كنصؼ يكميا، 
تجمسيا الفنانة بدكف شرب كبدكف أكؿ كبدكف نيكض مف الكرسي الذم تقضي حاجتيا عميو، 

كيعتبر ىذا الأداء . كىك الدليؿ عمى استعماليا الناجح لمقدرات العقمية كالاحتماؿ الجسدم
نكعا مف التحدم ليا لأنو يختمؼ عف كامؿ أعماليا السابقة في درجة الصعكبة، ذلؾ أنو 

كلكف الفنانة أثبتت . حيث تحدث البعض عف استحالة ىذا الشيء. يمثؿ صراعا ذاتيا ليا
.  عكس ذلؾ، فنجدىا تمارس الرياضة كرياضي لتحسف مف قدرات جسدىا يكميا
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شملأعادت ىذه التجربة عامؿ   الاجتماعي كذلؾ بالتكاصؿ التبادلي مع أفراد ال
كذلؾ بقصد الحكار المباشر . المجتمع مف كامؿ الأعمار كالأصكؿ كفئات المجتمع المتعددة

كؿ  إنيا :فالأحاسيس تصبح مممكسة كتتجسد في البكاء أك الابتسامة. بينيا كبيف الجميكر
حيث تستدعي الجميكر فردا . الأحاسيس التي تكقعيا الناس في المرآة التي كانت تعطييا ليـ

فردا ليجمس أماميا، كحيف انتياء المقابمة تنزؿ عينييا كىك الفعؿ الذم يتكرر ما بيف جمكس 
نو الصمت الذم يسكد . شخص كشخص آخر إنيا حرارة النظرة التي تجسد الاعتراؼ، كا 

.  أثناء التكاصؿ التبادلي بيف الطرفيف
فكضعية التقابؿ ىذه التي تدكـ بضع دقائؽ يتناغـ فييا العالماف الباطنياف 

لمشخصيف، كيظير السحر الشخصي في النظرات لكؿ منيما في صمت كيزداد ىذا السحر 
. كمما كاف الشخصاف لا يعرفاف بعضيما

فماىي معايير النظرة العميقة التي تمس الجانب الشخصي لمعلاقة البنائية ما بيف - 
ثنيف لا يعرفاف بعضيما، حيث يكشؼ الجانب إالشخصيف؟ ىؿ يمكف أف نجد سمطة ما بيف 

 أيف يتجسد الصراع مف أجؿ الاعتراؼ في عمؿ الفنانة؟ الخاص ليما مف خلاؿ نظرة؟ 
يبيف لنا ىذا الأداء لمفنانة عدة مفاىيـ كقرائف يمكف استخراجيا مف التحميؿ الفني الذم سنقكـ 

. ، لنظير مدل تجسيد مفيكـ الاعتراؼ في ىذا العمؿ"الفناف حاضر ىنا"بو لعمميا 
إف الاعتراؼ يعني الاعتراؼ بالآخر أك يعني الذات كالاعتراؼ أك أف نفسره 

كيؼ يمكف أف أعيش في عالـ لا : ذلؾ أفّ مفيكـ لاعتراؼ يطرح سؤالا مف قبيؿ. بالمجتمع
يعترؼ بي؟ ككيؼ يمكف أف أعيش في عالـ لا أعترؼ فيو بالآخر؟ فالسؤاؿ ىنا مرتبط 

. بالآخر
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كلا يقصد بالاعتراؼ التعبير عف داخؿ الإنساف أماـ الآخر كليس الاعتراؼ ىك ذلؾ 
. إنما الاعتراؼ ىك اعتراؼ الإنساف بالإنساف الآخر. الذم يقؼ أماـ القاضي ليعترؼ بذنبو

. كىك المجتمع الذم يعترؼ بالسمطة كالسمطة التي تعترؼ بالمجتمع
لكف الحديث ىنا عف الاعتراؼ بما ىك اعتراؼ الإنساف بالإنساف الآخر، كفي عمؿ 

إنو .  الأدائي يتطمب ذلؾ جمكسيا في متحؼ كاستدعاء أفراد المجتمع بمختمؼ أصنافومارينا
العمؿ الأدائي الذم يعيد تمثيؿ الكاقع المجتمعي في صكرة منو داخؿ فضاء مغمؽ لتبميغ 

فاعتراؼ الإنساف بالإنساف الآخر الذم أمامو يتجسد في عمؿ الفنانة باعترافيا . الرسالة
بالشخص الذم سيجمس أماميا عمى الرغـ مف الألـ الذم يعاني منو جسدىا كالتعب كالجكع 

.   لكنيا مستمرة في التكاصؿ مع أفراد المجتمع المختمؼ
 تعاني بعض المجتمعات مف مشكمة عدـ الاعتراؼ بمككّناتيا المختمفة الأمر الذم إذ

فكؿ طرؼ مف ىذه الأطراؼ في المجتمع . يؤدم في مختمؼ الأحياف بصدمات بيف مككّناتو
كسيقكـ في سبيؿ ذلؾ باستخداـ كافة الأساليب لمتخمص مف . سيسعى إلى إلغاء الآخر

فما ىي السبؿ التي تحمؿ مككّنات مجتمع مختمفة عمى ايجاد . الطرؼ الآخر المختمؼ عنو
طرؼ التعايش فيما بينيا؟ كما ىي الأمكر التي تترتب عمى اعتراؼ أطياؼ المجتمع 

ببعضيا البعض؟ كىك ما حاكلت الفنانة تمثيمو مف ترتيب الأشخاص لمقابمتيا في عرضيا، 
كنسمي ىذا العمؿ بتمثيمية لأف الفنانة تطرقت بالتفصيؿ إلى شرح عممية الاعتراؼ، لأنيا 
فككت المجتمع إلى أفراد كىي تعمـ أف أنو يحمؿ اختلافا في الأيديكلكجيا كالعرؽ كالفكر 
كالديف، كقد قابمت كؿ فرد منو عمى حده لتعطيو فرصة لمتكاصؿ كتبادؿ الطاقة كالتسامح 

بينيما كفي ىذا كمو يتبيف لنا الاعتراؼ عبر التسامح، حيث إف الاعتراؼ مفيكـ أكسع مف 
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التسامح عالـ : فعالـ الاعتراؼ ىك عالـ اللاعنؼ. التسامح لمجكانب المتعددة التي يشمميا
.     السياسي كليس الأخلاقيبالمعنى

كيعني الصراع ىنا صراع الذات مع الآخر كيمكف تفسير ذلؾ بمثاؿ الأنظمة 
المستبدة لككنيا لا تستمد شرعيتيا مف الشعب الذم تنتمي إليو لعدـ اعترافو بيا، كلعدـ 

شعكره بانتمائو ليا تعيش صراعات مستمرة مع الجماعات التي تحكميا، ذلؾ أنيا لا تستطيع 
يحتل الصراع من أجل "لذلؾ . أف تستمد اعتراؼ الشعب بيا إلا بأسمكب القكة كالتيديد

الاعتراف منزلة أساسية في الحراك الاجتماعي والسياسي، حتى أصبح نموذجا ارشاديا 
ونموذجيا " مفيوما مفتاحا"لمنزاع السياسي في عصر العولمة، أو كما تقول نانسي فريزر 

وىو ليس مفيوما نظريا فحسب ولكنو مفيوم عضوي يتطمب سياسة عممية . في عصرنا
ممتدة الأذرع في مجالات المواطنة والعدل والحرية والمساواة والديمقراطية والاحترام 

كما أن تشكّل اليوية الذاتية يتعمق تعمقا جوىريا بيذا . والكرامة والخير والاستقلال الذاتي
. 11"المفيوم، وكذلك النضال في وجو الييمنة والقير والفقر والبطالة واحتقار المرأة

إف الحياة الاجتماعية المعيشية لا تقكـ إلا عمى الاعتراؼ، كلف تستكم ىذه الحياة 
إلا إذا صار الاعتراؼ حقا كصار عدـ الاعتراؼ حقا، كلكف دكف أمّ عنؼ يحمّمني عمى 

كىك ما أرادت الفنانة أف تبمّغو في أدائيا الذم تجاكزت فيو . الاعتراؼ كعمى عدـ الاعتراؼ
، ذلؾ أنيا تركت لممتمقي التسامح كاليدكءالعنؼ كمثمت الاعتراؼ كىي في حالة سممية مف 

.  حرية الاختيار في الاعتراؼ بيا أك نزع الاعتراؼ عنيا، كىما شكميف كاقعييف للاعتراؼ
 عملا فنيا تُ عرض إذا ما ة عمى نحكمثؿعدد مف الأكتتجسد الأشكاؿ الكاقعية للاعتراؼ في 

 ففي المحظة التي أشعر بأف المتمقي لأعمالي لا يعترؼ بقيمة عممي : نفسي كفنافتُ كقدـ
فعدـ الاعتراؼ ىذا ىك نزع للاعتراؼ . فني ىذا لا قيمة لوعممي اؿكتعبيرم، يككف قرر أف 

بي، كبالعكس إذا نمت الاعتراؼ فسأستمر انطلاقا مف الاعتراؼ، فأنا أممؾ الحؽ في أف 
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كلكف لا أنا أممؾ الحؽ في نفي .  يعترؼ بيألاأحضر معترفا بي كالآخر يممؾ الحؽ في 
.   الآخر، كلا الآخر يممؾ الحؽ في نفيي

فالفناف ىنا حينما يرسـ أك يعبر بجسده قد لا يفكر كثيرا في الجميكر لكنو يرسـ 
ّـ الاعتراؼ . كيعبر بالفف لكي يرل الجميكر فنو كحينما يقدـ المشاىدكف عمى تمقي فنو فقد يت

فكؿ كائف . فأف أعترؼ بو فيذا يعني أنو حقؽ شيكة حضكره. بو كقد لا يتـ الاعتراؼ بو
كشيكة الحضكر . يمتمؾ شيكة حضكر، كتعني شيكة الحضكر أنني أريد أف أحضر بالعالـ

فكؿ لو شيكة حضكر كيحضر . ىنا ىي صفة يمتمكيا كؿ البشر ككؿ شخصيات المجتمع
فالفناف يمتمؾ شيكة حضكر كالحرفي يمتمؾ . ضمف العالـ الذم اختاره أف يككف فيو حاضرا

كالميـ أف يعترؼ بي انطلاقا مف حضكرم فإذا لـ يعترؼ بي يككف الآخر قد . شيكة حضكر
 نظرنا في مارينالكف . سمبني حضكرم أك أف حضكرم ليس مقنعا للآخر كي يعترؼ بي

سجمت حضكرا باىرا في ىذا العمؿ حيث اصطؼ الآلاؼ لمقابمتيا كتطمب ذلؾ بطاقات بيا 
إنو نجاح باىر في اعتراؼ الجميكر بيذه الفنانة . أرقاـ لتنظيـ الأشخاص الذيف سيقابمكنيا

. كفي تحقيؽ شيكة حضكرىا
إف الفناف، كالرساـ، كالشاعر، كالكاتب، يحتاجكف إلى الاعتراؼ بيـ حتى لك أعمنكا 

عند ىذا الحد تككف الحياة ممكنة كتككف طبيعية، كقد . أنيـ لا يكترثكف بالمعترفيف بيـ
صارت العلاقة بيني كبيف الآخر أف أعترؼ بو أك لا يعترؼ بي؛ لكف القضية تتعقد حيف 

فالسمطة لا تعني الدكلة، ذلؾ أف : يككف حقؿ الاعتراؼ ىك العلاقة بيف السمطة كالمجتمع
رجؿ الديف سمطة، كالفناف سمطة، كمدير المؤسسة سمطة، كالمعمـ سمطة كالسمطة السياسية 

. فأنا لا أستطيع أف أمارس السمطة في تعدديتيا إلا إذا اعترفت بالسمطة. سمطة، كالأـ سمطة
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ذا لـ أعترؼ بالسمطة فإف ىذه السمطة ستمارس الإكراه عميّ كتدفعني عمى  كا 
. كيؼ ليا أف تدفعني عمى الاعتراؼ؟ كذلؾ بأف تمنعني أف ألغي الاعتراؼ بيا. الاعتراؼ

.  إذا سأعيش حالة الاغتراب، كالاغتراب ىك أف اعترؼ في الظاىر كلا أعترؼ في الباطف
كبالعكدة إلى . كؿ ذات تنفصؿ بيف ذات ظاىرة كذات باطنة تعيش حالة الاغتراب كالضياع

 كاجيت الأفراد كالأشخاص في صمت كىدكء ماريناالأداء الفني الذم نقكـ بتحميمو، نقكؿ إف 
. كلـ تمزـ أحدا عمى مقابمتيا، كتركت الحرية للآخريف لاختيار الاعتراؼ بيا أك الامتناع

فالفنانة لـ تستعمؿ سمطتيا بكصفيا فنانة لإلزاـ المتمقيف عمى الاعتراؼ بيا، ىي صفة كؿ 
. ، لكف عمميا أعاد تفسير العمميةماريناالفنانيف في العاـ كليست ميزة مقتصرة عمى 

فالسمطة تفرض الاعتراؼ، كيؼ يمكف لسمطة أف تمارس سمطتيا دكف اعتراؼ 
الآخر الذم يقع عميو فعؿ السمطة؟ إذا لـ أعترؼ بسمطة الفناف لا يستطيع الفناف أف يمارس 

عميّ سمطتو كأككف قابلا لسمطتو، إذ يجب عميو أف يمارس سمطة ذات ماىية فكرية فنية 
فالماىية ىنا ىي صفة سمطة الفناف عميّ كعمى الجميكر، كىي صفة تنطكم عمى . مفيكمية

الرحمة كالحب كالدفاع عف قضايانا كعمّا ينفع المجتمع كالرعاية كالاىتماـ كالدفاع عني 
كفي لحظة ما قد أجد أف سمطة . سياسيا كاجتماعيا كعف مخاطر المجتمع كالتفكير بالمجتمع

ىذا الفناف أصبحت عبئا لا يحتمؿ فألغي جزءا مف سمطة الفناف عميّ إذا تعمؽ الأمر 
بمصيرم كحينما نقكؿ بأنني أرفض سمطة الفناف مف ىذه الزاكية، فالفناف ىنا ممزـ بالاعتراؼ 

يتمثؿ الاعتراؼ بيف الذات كالآخر مثمناىا بالفناف كسمطة . بحقي في رفض الاعتراؼ بو
. كبيف الآخر كىك الجميكر، فكيؼ سيصير الاعتراؼ حينما يتحكّؿ بيف السمطة كالمجتمع

. كفي حاؿ لـ يعترؼ المجتمع بالسمطة فاف ىذه السمطة ستستبد
 سمطة لا تحكز عمى اعتراؼ المجتمع، كبالتالي تحمؿ المجتمع عمى 12إفّ الاستبداد

ىـ البشر في إنتاج : فالمجتمع ىك جممة العلاقات التي تقكـ بيف الناس. الاعتراؼ بيا
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حياتيـ كفي إنتاج علاقاتيـ كفي تصكراتيـ لمستقبميـ، في آماليـ كفي آلاميـ في نظرتيـ 
إف المجتمع ىك حقؿ الاختلاؼ، اختلاؼ الناس في مصالحيـ كفي التعبير عف . إلى العالـ
 .الاختلاؼ

كفي ضكء ىذا الاختلاؼ، يجسّد عمؿ الفنانة اليادئ، قبكؿ الآخر كالاعتراؼ بو 
بكؿ أطيافو، فالآخر المتمثؿ في الجميكر الذم يجمس أماـ الفنانة كتمتقي مف خلالو 

. ىونيث أكسيل عمى حد تعبير ،13"النظر من خلال أحدىم"النظرات، يتجسد فيو مقكلة 
فالنظر ىنا يعني رؤية الشخص عمى حقيقتو كما ىك، كفي ىذه النظرة تستطرد الفنانة في 

عمى الفنان أن يأخذ ويعطي في الوقت ذاتو، الشفافية تعني الأخذ، وتعني : "بيانيا كتقكؿ
فيؿ إف مفيكـ المرئي يجسّد الاعتراؼ - . تقصد بالشفافية النظر إلى الآخرو. 14"العطاء

في عمؿ الفنانة؟ كىؿ أف عبر ىذا المفيكـ يمكف القكؿ إف الاعتراؼ مكجكد في عمؿ 
الفنانة؟ 

 
 : مفيوم المرئي المجسم للاعتراف الصامت في الأداء الفني لمارينا أبراموفيتش. 2
 

 ، متحؼ الفف الحديث لندف2010، "الفناف حاضر ىنا"مارينا أبرامكفيتش، :1الشكل 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



 أنمكذجا" الفناف حاضر ىنا"الاعتراؼ الصامت في الأداء الفني لمارينا أبرامكفيتش، برفرمكنس 
                        

207 

 

 
 https://www.youtube.com/watch?v=OS0Tg0IjCp4: المصدر

 
، يكشؼ لنا "الفناف حاضر ىنا "أبراموفيتش مارينا العمؿ الفني ؿفي متأمّؿفّ اؿإ

ف ممسرح العمؿ عمى أشياء بسيطة كرسييف كطاكلة كشخصيف متقابؿ بساطة المشيد كتمحكر
لكف قكّة الأداء كقكّة المشيد ىنا يتمثؿ في المفيكـ كالمفاىيـ . ينظراف في أعيف بعضيما

فالفعؿ الأكثر ملاحظة في ىذا الأداء . المشحكنة بالمعاني كبالدلالات السيميكلكجية كالتأكيمية
ىك فعؿ المشاىدة أك فعؿ الرؤية كىك في مقابمة الجميكر لمفنانة كالتخاطب الحكارم بالعيف 

فالنظر إلى الشخص كرؤيتو لو دلالات كمعاني كمنيا الاعتراؼ بو . كىك خطاب بدكف كلاـ
يعرف ىونث الاعتراف بالمرئي عمى "  ك:عتراؼ مرئيإكفعؿ الاعتراؼ ىنا ىك . بالنظر اليو

أنو تعبير مرئي واستجابة لقيمة شخص من الأشخاص يتمتع بسمطة أخلاقية عمينا، وذلك 
كفي أداء الفنانة نلاحظ أف الفنانة تعترؼ بالفرد الذم يقابميا عمى . 15"نتيجة اعترافنا بو

، كما أف الفرد كالذم ىك الآخر يعترؼ بالفنانة بردة فعؿ مماثمة إليوالكرسي في فعؿ النظر 
كىي الرؤية في عينييا كىك اعتراؼ بسمطة الفنانة كلقيمتيا الفنية كلفكرىا الفني كلحضكرىا 

. في المكاف
 يحكـ حكؿ مفيكـ رئيسي كأساسي في العمؿ كىك ماريناػف العمؿ الفني ؿأنلاحظ ىنا 

 فالنظر لمشخص في عينيو يجسد معاني كدلالات عدة كجكىرية ،الرؤية أك النظر لا غيره
مكاناتياتمخص خبرة الفنانة كمعرفتيا العميقة بعمميا كبالمسارات الدلالية كبقدراتيا العقمية   كا 

 بيف الجسديف كىك فعؿ ة ليتـ تبادؿ الطاؽإليياالجسدية في بث الطاقة للآخر كجمبو 
 بالآخر الإحساسد الاعتراؼ في فعؿ مفيؿ يمكف الحديث عف تجس.  بالآخرالإحساس

 الفنانة؟ ما الذم تعمؿ عميوةالطاؽ كتبادؿ

https://www.youtube.com/watch?v=OS0Tg0IjCp4
https://www.youtube.com/watch?v=OS0Tg0IjCp4
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فّ النظرة ىي المفتاح في عمؿ الفنانة، فيي جالسة عمى كرسييا عمى مر الساعات إ
حيث تقكـ بالنظر في أعينيـ كفي . الطكاؿ، ليتبادؿ الآخركف عمى الكرسي المقابؿ النظرات

فعؿ الرؤية ىذا يمكننا الحديث عمى أف تعابير جسد الفنانة كطاقتيا المنبعثة كأعينيا ىي 
فيؿ أف فعؿ الرؤية ىنا ىك اعتراؼ . ق كمشاعرقكحركاتالآخر مرآة تعكس كؿ تصرفات 

بالآخر الذم يقابؿ الفنانة، كذلؾ مف خلاؿ المرئي بما ىك مكجكد أمامنا؟  
فّ التعرض لمفيكـ المرئي في ىذا المثاؿ الأدائي الفني لإثبات الاعتراؼ ىك إ

تعرض مقصكد لأف أىـ عنصر في عمؿ الفنانة ىك النظر كحينما نقكؿ النظر نقكؿ الرؤية 
يتكوّن منظور فمسفة الاعتراف الذي يحاول الجمع بين الطرح الكوني ك". كنقكؿ المرئي

والطرح الخاص من عناصر فمسفية منيا المرئي واللامرئي، يرتبط موضوع المرئي 
مرئي بمسألة الاعتراف من جية أن المعترف بو يصبح مرئيا وحاضرا، وغير المعترف لاوال

ومن المعموم في تاريخ الفمسفة . بو يكون لامرئيا وغير حاضر أو غائب أو بالأحرى مغيبا
مرئي يعد أحد المواضيع الأساسية التي بحثيا الفيمسوف لاالمعاصرة أن موضوع المرئي وال

 ييتـ يثىونكالسبب الذم جعؿ  .16"مرئيلاالمرئي وال الفرنسي موريس مرلوبونتي في كتابو
لذا اعتبره مدخلا لما . ىك ارتباطو بأشكاؿ عدـ الاعتراؼ كالاعتراؼ المشكه، مرئيلابمسألة اؿ

مرئي في نظرية الاعتراؼ؟ لاىك دكر كظيفة مفيكـ اؿ فما" ابستيمكلكجيا الاعتراؼ"أسماه 
 المقابؿ كعدـ رؤية الآخر كىك مكجكد بالإنساف الإنسافىك عدـ اعتراؼ  17اللامرئي

مرئي إلى لا في بداية تحميمو لمكضكع اؿىونيثحيث يشير . أمامنا ىك عدـ الاعتراؼ بكجكده
كليس . ف العيف تخطفوأمرئي، كلاحدل الركايات التي تتحدث عف شخص يصؼ نفسو باؿإ

نما، الفيزيائيةالمقصكد بذلؾ العيف المادية  كالسبب  . العيف الداخمية التي ترل كتميز الناسكا 
الذم يجعؿ ىذا الشخص لا يرل مع أنو مكجكد بيف الناس ىك ككنو أسكد البشرة أم زنجيا، 
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نماكأف الأحكاـ المسبقة التي تمحؽ بشخصو تمنع الناس مف رؤيتو كما ىك،   تراه بأشكاؿ كا 
نو غيابو إف ىذا لا يعني غيابو المادم، إكبالطبع، ؼ.  تجعمو لا مرئيابالأحرلمشكىة أك 

.    18" عف علاقات اعتراؼ متبادؿ الاجتماعي، كذلؾ بالمعنى الحقيقي الاجتماعي كما يتطمبو
 مفيكـ المرئي كيستغني عمى مفيكـ أبراموفيتش مارينايجسّد الأداء الفني ؿ

مرئي، فيي لا ترفض أحدا مف الجميكر يريد الجمكس أماميا كفي كؿ لحظة جمكس لااؿ
الأفراد أماميا ترفع عينييا لتراه كىي لحظة اعتراؼ بو كبكجكده في عممية رفع رأسيا لمتأىب 

كتتميز لحظات التخاطب ىذه بيف الفنانة كالآخر كىك أفراد الجميكر بصفات . إليولمنظر 
لكف ىذا الخطاب المميّز لو  .كخصائص عدة منيا اليدكء كالنظر في صمت كتبادؿ الطاقة

نتائج تفاعمية عمى مستكل لغة الجسد كالتفاعؿ الركحي كالانطباعات الخاصة مف قبؿ 
 كلكؿ شخص قصتو كعكائقو الاجتماعية كمشاعره ،فمكؿ شخص ىمكمو كسمبياتو. الآخر

. الخاصة كحساسيتو الشخصية
تصدر عف لحظة المقاء بيف الفنانة كبيف الآخر تبادؿ لخطاب يمكف أف نسميو 

ّـ تبادلو بيف الشخصيف كأف  بخطاب الاعتراؼ، كلكف كيؼ لنا أف نقكؿ بأف الاعتراؼ قد ت
 كأف عيني الفنانة قد عكست مشاعر الآخر ؟التكاصؿ العقمي كالركحي قد نفذه الطرفيف

ّـ النفاذ إلى الركح الآخر عبر الطاقة الصادرة مف جسد الفنانةقكأحاسيس  فيذه الطاقة ؟ كت
الجسدية ىي الدليؿ عمى التفتح عمى الآخر كقبكؿ منحو الطاقة الجسدية التي خزنتيا الفنانة 

 مفيكـ الاعتراؼ في تجسد-نظرنا  في-فالفنانة . عبر التماريف كالتي بحثت عنيا مطكلا
أشكالو كأصنافو كلكنو كتكجياتو الفكرية كالدينية، كفكرة العطاء ك، باختلافاتوقبكؿ الآخر 

.  قعندىا ىي اعتراؼ بالآخر في حد ذات
 ىك فعؿ النظر كىك جسر العبكر للاعتراؼ مارينابرز حدث في أداء الفنانة أف إ

بالآخر عبر المرئي، كمف معانيو أف الآخر قبؿ بسمطة الفنانة عميو  ليجكز بذلؾ الاعتراؼ 
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 كمف صمت إليوالمتبادؿ، أف الآخر يتفاعؿ مع ما تقدمو الفنانة مف طاقة ايجابية تبث 
 كفي ىذه التعابير تظير في حركات ،كىدكء يتيح سلاسة عممية التكاصؿ الصامتة كالحسية

المشاعر الصادقة لمفنانة كفعمية التمقي الجسدم  مف قبؿ الآخر لتثبت كايماءات جسدية
 المرسؿ مف الفنانة، كؿ ىذه الصفات ىي ميزات خاصة لفعؿ ةالطاؽبللآخر لمعطاء 

. مارينا أبراموفيتشالاعتراؼ في أداء 
 بيف الفعؿ المعرفي كفعؿ الاعتراؼ رغـ تمييزه بينيما، كتقديمو ىونيثلا يفصؿ 

للاعتراؼ في المستكل الأخلاقي، كلكف عمى المستكل المعرفي فاف المعرفة ىي التي تتقدـ 
ذا؟ لأف الفعؿ المعرفي ىك المقدمة الضركرية للاعتراؼ، كذلؾ لاحتكائو عمى عنصريف الـ

 بالدرجة الأكلى بمسألة التعبير كيتبعيا بشكؿ مفصؿ ثيىوناىتـ . التعرؼ كالتعبير: ىما
كدقيؽ مف خلاؿ أبحاث كدراسات عمماء النفس حكؿ الطفؿ كحركاتو التعبيرية الأكلى، 

. اجتماعيا كمختمؼ العمميات السمككية كالعاطفية كالتربكية التي تسمح لمطفؿ بأف يصبح كائنا
كالغرض مف دراستو لحركات الطفؿ ىك التأكيد عمى أف مختمؼ التعبيرات تكشؼ عف الكيفية 

: كمف ىذه الحركات عمى سبيؿ المثاؿ.  كائنا مرئيا اجتماعياالإنسافالتي يصبح فييا 
كتتمتع ىذه الحركات بدلالة  ...الابتسامة، كالضحؾ، كالشكر كالتقدير، كالتحية، كالنظرة

 ا بو، أك غير معترؼ بو، أك معترؼا مرئيا أك غير مرئي، معترؼإما الإنسافرمزية تجعؿ 
قراراباختلاؼ الثقافات، كلكنيا تؤدم دائما دكرا تكاصميا   اجتماعيا، كتمتمؾ شرعية كا 

كفي حاؿ النفي . اجتماعية، كتقكـ بدكر اجتماعي محدد يؤكد الاعتراؼ أك ينفيو أك يشكىو
ث ي ىون يمخص،كمف ىنا. عمى مرض اجتماعيث، ي ىونفّ ىذا يدؿّ في نظرإأك التشكيو، ؼ

كل شكل من أشكال الاعتراف الاجتماعي لمشخص ترتبط بعلاقة  " قاعدة مؤداىا أفإقرارإلى 
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 إطاررمزية وبالحركات التعبيرية التي تسمح ليذا الشخص أن يبمغ المرتبة لاجتماعية في 
. 19"من التواصل المباشر

لذلؾ كفي تركيزنا عمى تعابير المشاركيف الجالسيف عمى الكرسي كفي تعابير 
كجكىيـ مف ضحؾ كتبسـ كبكاء كاستغراؽ كفي خطاباتيـ اليادئة المنزكعة لمكلاـ كالصامتة 

إلا أف ىذا الصمت . ستصدر عممية التكاصؿ المخصكصة بيف الاثنيف في أداء الفنانة
يماءات  المعبر الكاشؼ لممضمكف الصادؽ لاعتراؼ الفنانة بالآخر كالمنكشؼ في حركات كا 

كتعابير تفاعمية تجعؿ المعبر مرئيا كمصادقا عمى عممية الاعتراؼ ككاجدا لكينكنتو 
اجتماعيا، ىك مفيكـ مممكء بالرمزية كمعبر عمى أفكار الفنانة، حيث تدلي الفنانة في بيانيا 

والمغة يجب أن  فرموز الفنان ىي لغة، عمى الفنان أن يخمق رموزه الخاصة،: "الفني
وىو ما  تتُرجم، ويصعب أحيانا العثور عمى المفتاح، يصعب أحيانا العثور عمى المفتاح،

عمى الفنان أن يفيم الصمت، عمى الفنان أن يخمق مساحة لمصمت في  يستدعي الصمت،
عممو، الصمت جزيرة وسط محيط متلاطم، الصمت جزيرة وسط محيط متلاطم، الصمت 

. 20..."جزيرة وسط محيط متلاطم، عمى الفنان أن ينظر في عمق ذاتو استدعاءً للإليام
، فالفنانة لا تحاكؿ التمرد عمى مارينايحضر الصمت بقكة في الأداء الفني ؿ

نما  برز ىذا التمرد عبر الثكب الأحمر الذم مالصمت أك التحدث بصمت إف جاز التعبير، كا 
. تمبسو كذلؾ لمفت الانتباه كتعبيرات جسدىا المتمثمة في النظرة كحركات الأيدم البطيئة

لمذات  كتعذيب النفس كالجسد كالصبر مف قبؿ الفنانة ىك اثبات فالانتباه إلى الملابس الغريبة
نطاؽ الكامنة  عكس لامرئيتيا عبر عالـ تمثيؿ مرئي بائس بامتياز كذلؾ بيدؼ لمصمت كا 

لى شخصياتيا الحقيقية كربما لاكعينا عفي اللاشعكر، فيذه الصكر الصامتة تدؿ مباشرة 
ككما . البشرية بسيطة كبدائية الجمعي، كربما إلى مشترؾ إنساني أبعد حيث كانت العلاقات



 
 محمد الذىبي                                                                

                        

212 

 

يشير الصمت إلى الحكمة كالتطير كعكالـ مف التمثلات المرئية كالحركية، فيك أيضان يشير 
 .كذلؾ إلى العجز كانتفاء الفعؿ كالحراؾ السياسي كالاجتماعي

ف التحكّؿ مف مفيكـ المرئي إلى مفيكـ الصمت في عمؿ الفنانة ىك تحكؿ دلالي إ
عمى تمثلات عديدة لمصّمت لا تخطر عمى  21 بيكارديُطمعنا"كىك مقصكد لأنو عميؽ ككما 
، كىك في العمؽ نقد أيضان لممجتمع التقني الذم لا ة كغريبةباؿ أحد كيعطيو دلالات متنكّع

لا تبدك المغة »، يحترـ الصّمت كالذم أفرغ المغة مف طابعيا القدسي كالركحي، المغة قداسة
إنّيا مجرّد جزء مف صخب عاـ، كما لك أفّ . التي يتكمّميا الناس في المدف تنتمي إلييـ أكثر

الكممات لـ تعد مصاغة بكاسطة شفاه بشرية، بؿ كانت محض صرخة كزعيؽ قادـ مف 
 .22"ميكانيكية المدينة

في ": عالم الصمتفي كتابو  ماكس بيكارد 23ىكت المعاصرلايقكؿُ فيمسكؼ اؿ
الصمت يقؼ المرء مرة أخرل في مكاجية مع البداية الأصمية لكؿ الأشياء، كؿ شيء يمكف 

 الإنسافأف يبدأ مف جديد، كؿ شيء يمكف أف يعاد خمقو، في كؿ لحظة مف الزمف، بإمكاف 
  .24"مف خلاؿ الصمت أف يككف مع أصكؿ الأشياء كميا، الصمت ىنا متعة، ىدكء تأمّؿ

كتتمحكر جؿ كتابات .  عدة مكضكعات كقضايا حساسة في كتبو كمقالاتوبيكارد عالج كقد
 بيف طرفي معادلة صعبة كمناقشة كضعيتو كىي الإنساف حكؿ فكرة معينة كىي كضع بيكارد

مكانيةمسؤكلية محتكمة "  لحؽ ا كؿ ـبيكاردكمف خلاؿ ىذه المعادلة اعتبر ".  أف يختاركا 
بالبشرية مف مصاعب كمصائب ىي نتيجة منطقية لمخمؿ في التكازف كانعدامو في حالات 

بسبب انعداـ الانسجاـ، بيف العالـ الخارجي الذم يعيش فيو  بيف طرفي ىذه المعادلة أك
. كعالمو الداخمي
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 عف الصمت أنو يحتكم عمى عدة مفاىيـ بيكاردف نستفسر مف فمسفة أنستطيع 
ف الصمت يضع إ نقكؿ . عف الصمتبيكاردمشتركة مع الاعتراؼ كذلؾ بالعكدة لتفسيرات 

 الخيار في التعاطي بيف بعضيما أك ا في خطاب صامت بيف طرفيف كيترؾ ليـالإنساف
كبيف الصمت المحدؽ بيف العالـ الداخمي كالعالـ الخارجي لمفرد المتسبب في . المغادرة
قكؿ بأف استعماؿ الفنانة لمفيكـ الصمت ىك استعماؿ مقصكد كغير اؿذا يمكف ؿ. الاغتراب

اعتباطي لو عدة دلالات منيا نقد المجتمع كمنيا الحث عمى معرفة الذات كمحاكلة الخركج 
 صامت ليرل إطار تمثيؿ العممية في إعادةمف الاغتراب الذم يعيشو الأفراد، كذلؾ عبر 

ما ىك مضمكنو الداخمي؟ كيؼ ىي  الآخر ذاتو أماـ الفنانة ىؿ ىك صادؽ في مشاعره؟
مشاعره؟ كقد أشرنا إلى المضمكف أكلا ىنا في عممية التحقؽ مف اغتراب الأفراد المشاركيف 

 لمظاىر كذلؾ أف الظاىر في الاعتراؼ بالفنانة ىك مكجكد لأف الفرد الإشارةفي الأداء قبؿ 
ىا كذلؾ بالاصطفاؼ لمقابمتيا كبأخذ المسافة ئالمشارؾ قد اعترؼ بسمطة الفنانة في أدا

 كعدـ قعميالذم تقكـ  قلمتقابؿ معيا كبمقابمتيا في صمت كقبكؿ شركط العمؿ الأدائي كمعايير
فعدـ التجاكز كالقبكؿ بطقكس الاعتراؼ الأدائية لمعمؿ في صمت كالتفاعؿ مع . تجاكزه

ف تحقؽ طقكس الأداء إ. العمؿ كتحمؿ التعب ىي مقكمات تحيمنا عمى مفيكـ الاحتراـ
كاحتراميا ىك تحقؽ لطقكس الاعتراؼ، فتحقؽ الحركات التعبيرية عمى مستكل التفاعؿ بيف 

تستمزم مختمف الحركات التعبيرية " حيث . الفنانة كالآخر ىك فعؿ عمى الاعتراؼ بالآخر
وىذا يعني أن الحركات والأفعال تمتمك ما أطمق عمييا ىونث اسم . نسبة معينة من الأفعال

فعندما نقوم . ، بما أنيا تشير رمزيا إلى نمط من السموك المعين الذي ننتظره"ما بعد الفعل"
. بفعل يدل عمى الاعتراف بالشخص، فإننا في ىذه الحالة ممزومون بمقتضيات الاعتراف

وىذا ما جعمو يربط بين ىذا المعنى الخاص بالاعتراف ومفيوم كانط للاحترام الذي يشكل 
فّ كؿ مككّف مف مككّنات المجتمع ىك سمطة، كلكؿ إ.  25"مقدمة أخلاقية لمفيوم الاعتراف
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 الاعتراؼ، فعندما لا أشكاؿاعتراؼ طقكسو أم لو تعبيراتو المغكية، الاحتراـ ىك شكؿ مف 
. احترـ ألغي الاعتراؼ بيذا الذم لا أحترمو

ف مفيكـ الاحتراـ ىنا يتجسد أيضا في لحظة انتقاؿ الفنانة مف طأطأة رأسيا إلى إ
حيث استنتج . مرئيلاكىي حالة انتقاؿ مف المرئي إلى اؿ. حالة النظر للآخر المقابؿ ليا

لا كىي أ مف ىذا التحميؿ الأكلي للامرئي قاعدة أساسية ليا أثر كبير عمى فمسفتو ىونث
الأخلاؽ تتفؽ مع الاعتراؼ، كىنا يكمف المنزع الأخلاقي لنظرية الاعتراؼ عند ىذا 

مرئي السمبية إلى حالة المرئية الايجابية، لالمطموب ىو انتقال من حالة الفا." الفيمسكؼ
وىو ما يعني بالضرورة تغيير العلاقات الايجابية، وىو ما يعني بالضرورة تغيير العلاقات 

الاجتماعية، وبالتالي الانتقال من المعرفي المتعمق بالإدراك إلى الاجتماعي الأخلاقي 
 عبر إلامرئية إلى الحالة المرئية لايمكن الانتقال عن الحالة ال ولا .المتعمق بالاعتراف

 أف الاعتراؼ مفيكـ مركزم كمفتاحي حكؿ الزواوي بغورة رلكم. 26"الاحترام كما أوضح كانط
بالإشارة إلى ما يمي بأف الاعتراؼ يحيؿ  عالـ الاعتراؼ كسياقات الاعتراؼ المتبادؿ كيضفي

 الكبيرة عند كانط ىك مفيكـ فالغاية. إلى المعنى الأخلاقي الذم يجب أف يسير كفقو
الاحتراـ، كعندما تسكد الأخلاؽ تسكد مسألة احتراـ الآخر بمككناتيا كمعتقداتيا كبكؿ ما 

كالحب ىك مفيكـ مرتبط . كحينما تسكد الأخلاؽ ينتشر الحب بيف الناس. 27يسير نحكه
 كىما الأنا كالآخر، حيث فلا إذا كفرنا الطرفيف المذيف سيتحاباإبالحياة كلا يمكف تحقؽ الحب 

 28 ىك مصطمح حياة، كالحب ىك الطاقةتودوروفإلى ف مصطمح الأنا كالآخر بالنسبة إ

. المنبعثة ىك المشاعر كالعاطفة التي تجمع الناس كتعدؿ ثقتيـ بأنفسيـ
 التي تطرحيا كفي اختلاط حقكؿ التشاركية في الحياة ماريناػفي الأداء الفني ؿ 29يظير الحب

الظاىرة في  الطاقة المنبعثة مف الأجساد، كفي الاحتراـ المتبادؿ بيف الأفراد كفي المشاعر
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الحركات كالايماءات كفي التمثلات الجسدية كالحركات التعبيرية مف بكاء كضحؾ كاعتراؼ 
.   كتسامح منبثؽ مف نظراتةطاؽاؿبالحب كذكريات كتبادؿ 

كؿ المشاعر، فيي نافذة المفاىيـ في ؤالعيف ىي الكسيمة التي تفيـ كتتكمـ خطاباتيا كتفسر كت
في ىذا العمؿ عبر النظرات، فكحده الحب يقرأ في  30كقد تجسد الحب. ىذا العمؿ الأدائي

 .العيكف
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:  الخاتمة.4
ف تصريحات الفنانة كأقكاليا خالية مف تصريحات بأنيا اعتمدت عمى مفيكـ إ

ف البحث في طيات مفاىيميا الجكىرية لعمميا إبؿ . الاعتراؼ في أعماليا كمفيكـ رئيسي
كربط مجريات الأحداث كالتخمص إلى ركابط دلالية بيف الأفعاؿ الفنية في عمميا، ىي كميا 

 "الفنان حاضر ىنا" أبراموفيتش ماريناػطرؽ بحثية تحميمية استنتجنا منيا أف العمؿ الأدائي ؿ
ف ىذا العمؿ إقد احتكل عمى مفاىيـ ميمة تحكـ حكؿ مفيكـ الاعتراؼ كبذلؾ يمكف القكؿ 

الفني يعبر عمى الصراع مف أجؿ الاعتراؼ، ككما يمكف القكؿ أف الصراع قد تجمى في 
ا لتتـ عممية الاعتراؼ بالآخر في ىذا العمؿ الذم قانة لجسدفالتعب الجسدم كتعذيب الؼ

. طالت مدة عرضو عبر تقبؿ الآخر بشكؿ مرئي
 قد تدرجنا فييا إلى أف ،عدة مفاىيـاستندنا في تحميمنا الفني ليذه الكرقة البحثية إلى 

حيث تـ بمكغ الاعتراؼ مف خلاؿ المرئي الذم . الاعتراؼ كائف في عمؿ الفنانة الأدائي
تجسد عبره الاعتراؼ في النظر إلى الآخر كالاقتناع بكجكده كبكينكنتو كباختلافو 

د الاعتراؼ الحقيقي بيف الطرفيف في التعبيرات الجسدية مكيظير جميا تجس. كبإيديكلكجيتو
كالايماءات كالحركات التعبيرية بالكجو كبالأيدم، كبصدؽ المشاعر كالتبادؿ خطابات الركح، 

الطاقة ىك محكر العمؿ الأدائي لمفنانة كعبرىا تريد . كبتلاقي حقكؿ الطاقة بيف الطرفيف
. التكاصؿ كالالتقاء بالأجساد الأخرل

تُمرف الفنانة جسدىا عمى بعث الطاقة كخزنيا، كتمرنو أيضا عمى تحمّؿ الآلاـ 
جسد يعطي الطاقة كالعطاء ىك اعتراؼ فاؿ :كالصبر، فجؿ أعماليا قائمة عمى السادية

فالطاقة ىي كسيمة لمتفتح عمى الآخر . بالآخر اعتراؼ بالمجتمع اعتراؼ بالإنساف الآخر
كىي مف أساليب الاعتراؼ، حيث تتـ فييا عممية الأخذ كالرد بيف الجسديف أك بيف الأجساد، 
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ف يككف جسدىا مصدرا قكيا كمشحكنا بالطاقة ليتـ تقاسميا مع أفالفنانة ىنا تتمرف عمى 
. نو العطاء، كالعطاء ىك مف الاعتراؼإنو التعاطي الايجابي، إجميكرىا، 

 مارينايمكف الحديث بشكؿ مخصكص عمى أف الاعتراؼ في الأداء الفني ؿ
.  ىك اعتراؼ تعكيضي، كيتمثؿ الاعتراؼ التعكيضي في المشاكسة لمفت الانتباهأبراموفيتش

ذا ذكرنا أف كؿ خطابات الأداء الفني الذم قامت بيا   صامتة، ألا يؤكؿ ىذا الصمت ماريناكا 
 يمكف استنتاج ؟إلى مفيكـ غريب في الصيغ الفنية المعبرة عمى الصراع مف أجؿ الاعتراؼ

، كذلؾ في كنؼ ةطاؽباؿأف الصمت ىنا ىك مصدر مشاكسة لجمب الآخر ليتـ التكاصؿ معو 
 ف الاعتراؼ بالغير ىك عيف الاعتراؼ بالذات،إ حيث ،الاحتراـ كالمكدة لتتـ عممية الاعتراؼ

ما استقرت النفوس بشيادة العقول وتمقتو الطبائع "يفيد الاعتراف العرف وىو "ك
. 31"بالقبول

 ىك اعتراؼ صامت تـ عبر مفيكـ المرئي مارينا أبراموفيتشف الاعتراؼ في عمؿ إ
كفي خضـ ىذا . كذلؾ في كنؼ احتراـ الجميكر لطقكس الأداء التي تـ كضعيا مف الفنانة

 أنجز،الاعتراؼ قد مف مقصكد اؿف إالتلاقي يتـ التعبير عف التجاكب مع الآخر كبذلؾ نقكؿ 
 بطريقة تفيمية تكشف عن الدلالات إلالا يمكن معرفة الغير : "  ماكس فيبرحيث يقكؿ

ظير كقد فالاحتراـ ىك عامؿ رئيسي لتكليد الحب، . 32"والمعاني المقصودة ذاتيا من طرفو
 : الاعتراؼ الصامت عف طريؽ المرئيعفالحب ىنا عف طريؽ النظرة كالنظرة ىنا معبرة 

 .أبراموفيتش ماريناػنو الاعتراؼ الصامت المخصكص ؿإ
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 : الإحالات واليوامش
 

 
1
كيقكـ الفناف  .الفنكف ، ىك أداء حي يجمع بيف ضركب شتى مف Performance art فف الأداء  

. بالحاسكب كالفيديك، كالصكر المجمعة كالمسرح، كالمكسيقى، باستخداـ الفنكف المفعمة بالحيكية، كالرقص،
كيمكف أف يؤدم ىذا النكع مف الفنكف فرد كاحد أك عدة أفراد، كيمكف أف يحدث في أم مكاف، كيستمر بلا 

كربما يتناكؿ في الأداء سيرتو الذاتية، . كيستخدـ الفناف جسده بكصفو الكسيمة الفنية الأساسية. حدكد زمنية
 تطكر فف الأداء عف .كغالبنا ما يدمج ىذا الفف بالأنشطة اليكمية. أك مكضكعا سياسيا متطرؼ النزعة

خاصة مذىب الدادائية كالمستقبمية، كأعماؿ الفناف  القرف العشريف حركات الفف التجريبي في أكائؿ
كستينيات القرف نفسو، ارتبطت ىذه  القرف العشريف كفي الفترة بيف أربعينيات. مارسيؿ دكشاـ الفرنسي

 كمف .كالفف الفكرم البكب آرت، المعركؼ باسـ كالفف الشعبي الحركات بالحركات الأمريكية مثؿ التعبيرية،
ألاف كابرك،  جكف كيج، كالرساـ كالنحات أمريكا، المؤلؼ المكسيقي ركاد حركة فف الأداء في

 كفي نياية القرف العشريف، اىتـ فف الأداء، عمى نحك كبير، بالمسائؿ الاجتماعية .أكلدنبرج كلايس كالنحات
 ...ككارك كىككليييز، كسبالدنج جارم، لكرم أندرسكف، كمف ركاد فف الأداء،.كالإيدز كالسياسية كالجكع

https://www.marefa.org/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D

8%A7%D8%A1 

 : عمى ىذا الرابط2016 أفريؿ 19دينا فكزم، فف الأداء، الصادر : مقاؿ:كلممزيد ينظر
 https://www.egyres.com/%D9%81%D9%86-

%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1-performance-art/ 
2
كفنانة فيديك كفنانة  فنانة أداء ، ىي1946 نكفمبر 30مارينا أبرامكفيتش فنانة صربية، كلدت في   

مكانيات العقؿ  في العديد مف .تشكيمية، تدكر أعماليا حكؿ العلاقة بيف الأداء كالجميكر، كحدكد الجسد، كا 
كذلؾ نسبة لعمميا طكيؿ الأمد في مجاؿ فف الأداء منذ " جدة فف الأداء الجسدم"المناسبات، منحت لقب 

كقد صرحت أبرامكفيتش بنفسيا أف ىدفيا عبر أعماليا يكمف في محاكلة . بداية سبعينات القرف العشريف
عمى كجو  الفف المعاصر لدمج الفنكف الأدائية كجعميا كسيمة مقبكلة في مجاؿ الفنكف بشكؿ عاـ كفي مجاؿ

 .الخصكص
  https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7،مكسكعة كيكيبيديا: ينظر

3
قبؿ الدخكؿ إلى عالـ مارينا أبرامكفيتش يجب الانتباه إلى حقيقة أف عركضيا الأدائية كأفلاميا الفيديك، "  

ميما أبدت فييا مف عنؼ أك فظاعة، عبر تعامميا مع مفردات قاسية، فإف الشكؿ الكمي لمعمؿ يحتكيو إطار 
بصرم شاىؽ الجمالية، يحكّؿ قسكةَ المفردةِ إلى طراكة الحس الفني العميؽ، بؿ إلى نداكتو، عبر أنامؿ فنانة 

فكما رأيناىا في فيمـ . تعي، جماليا، مسئكلية رسالتيا الفنية كما تدرؾ، أخلاقيا، مسئكلية كجكدىا الإنساني

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%88%D8%B4%D8%A7%D9%85&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%88%D8%B4%D8%A7%D9%85&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D9%84_%D8%AF%D9%88%D8%B4%D8%A7%D9%85&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%B3_%D8%A3%D9%88%D9%84%D8%AF%D9%86%D8%A8%D8%B1%D8%AC&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%B3_%D8%A3%D9%88%D9%84%D8%AF%D9%86%D8%A8%D8%B1%D8%AC&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%B3_%D8%A3%D9%88%D9%84%D8%AF%D9%86%D8%A8%D8%B1%D8%AC&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%AF%D8%B2
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%AF%D8%B2
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%8A%D8%AF%D8%B2
https://www.marefa.org/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
https://www.marefa.org/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
https://www.egyres.com/%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1-performance-art/
https://www.egyres.com/%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1-performance-art/
https://www.egyres.com/%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1-performance-art/
https://www.egyres.com/%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1-performance-art/
https://ar.wikipedia.org/wiki/1946
https://ar.wikipedia.org/wiki/1946
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D9%86%D8%A7_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%85%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%AA%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D9%86%D8%A7_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%85%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%AA%D8%B4
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الفف : "مدتو دقيقة تقريبا تكاد تمزؽ بالفرشاة شعرىا كىي محتارة في شكؿ تسريحتو كتردد بيذياف مجنكف
عمى الفناف ألا يكذب : "، نراىا في بيانيا الفني تقؼ تتمك"يجب أف يككف جميلا، الفناف يجب أف يككف جميلا

 الفناف ألا يقدـ تنازلات، عمى المستكل الشخصي أك فيما يتعمؽ بمتطمبات عمى-الآخريفعمى نفسو أك عمى 
ليمكد يكسؼ، ركح : ينظر". السكؽ، عمى الفناف ألا يخمؽ أصناما، عمى الفناف ألا يجعؿ مف نفسو صنما

 . عمى مكقع الحكار المتمدف2010العالـ في جسد فنانة، مقاؿ عممي صدر سنة 
4
 .22.، ص2017منذر العياشي، دمشؽ، دار نينكل، : تزيفتاف تكدكرؼ، الحياة المشتركة، تر  

5
الزكاكم بغكرة، الاعتراؼ مف أجؿ مفيكـ جديد لمعدؿ، دراسة في الفمسفة الاجتماعية، دار الطميعة بيركت،   

  .16.، ص2012
6
 .فيمسكؼ كمفكر جزائرم  

7
  .26.، صمرجع سابؽالزكاكم بغكرة، الاعتراؼ مف أجؿ مفيكـ جديد لمعدؿ،   

8
، فيمسكؼ اجتماعي Essen في إيسِّف1949تمكز /  يكليك18 كلد في Axel Honnethىكنيت،  أكسيؿ  

لو الكثير . في فرانكفكرت، ألمانيا جامعة جكتو ألماني، أستاذ جامعي كمدير معيد الأبحاث الاجتماعية في
 .مف الكتب كالمقالات في حقكؿ الفمسفة الاجتماعية كالسياسية كعمـ الاجتماع

9
جامعة )مجمة دراسات ىكنيث أنمكذجا،   الاعتراؼ كبراديغـ لتغيير المجتمع، أكسيؿدحماني، نظريةحناف   

 .245، 244.ص، 2017، جكاف 6:ع، (عبد الحميد ميرم قسنطينة
10

 Axel Honneth, La lutte pour la reconnaissance, folio essais, 2013, p.114. 

11
  .5.الزكاكم بغكرة، الاعتراؼ مف أجؿ مفيكـ جديد لمعدؿ، دراسة في الفمسفة الاجتماعية، ص  

12
السمطة المستبدة تريد أف تحمؿ الناس عمى الاعتراؼ بيا، كالناس لا يعترفكف بسمطتيا لأنيا مستبدة   

لى ىذا الحد يككف الاعتراؼ مستحيلا . كتحمميـ عمى مالا يحبكف كتستخدـ العنؼ لتحمميـ عمى ما تحب كا 
كىك ما يكلد ثكراف المجتمع عمى السمطة المستبدة كالسمطة التي تستخدـ . مف قبؿ المجتمع لسمطة المستبد

فالبشرية صاغت ككضعت نظاما سياسيا يقكـ عمى الحؽ . العنؼ تريد أف تحممو عمى أف يعترؼ بيا
فميس ىناؾ أخطر مف سمطة لا تحكز عمى الاعتراؼ كتبقى سمطة كبالتالي . بالاعتراؼ كنزع الاعتراؼ

 .ستستخدـ العنؼ لحمؿ الناس عمى الاعتراؼ
13

 .95.، ص2015، 1.فيمسكؼ الاعتراؼ، منتدل المعارؼ، بيركت، ط: كماؿ بكمنير، اكسيؿ ىكنيث  
14

 . عمى مكقع الحكار المتمدف2010يكسؼ ليمكد، ركح العالـ في جسد فنانة، مقاؿ عممي صدر سنة   
 http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=234164&r=0 

15
 .184.الزكاكم بغكرة، الاعتراؼ مف أجؿ مفيكـ جديد لمعدؿ، ص  

16
 .133.، صالمرجع نفسو  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%BA%D9%88%D8%AA%D9%87_%D9%81%D9%8A_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%BA%D9%88%D8%AA%D9%87_%D9%81%D9%8A_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%BA%D9%88%D8%AA%D9%87_%D9%81%D9%8A_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AA
http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=234164&r=0
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يشير ىكنث إلى أف الشكؿ الأساسي للامرئي ىك الشكؿ الخاص بالإذلاؿ كالميانة كالاحتقار الذم يتـ   
النظر مف "أم ذلؾ السمكؾ الذم يتـ ككأف الآخر غير مكجكد كعميو فإف " النظر مف خلاؿ أحدىـ "بكساطة 

تتطمب حركات كسمككيات تشيد بكضكح عمى أف الآخر غير    performatifلو سمة أدائية " خلاؿ أحدىـ
لذا يرل ىكنث أنو مف الضركرم الكقكؼ عند ىذا الظمـ الذم يسميو بظمـ . مرئي كذلؾ بطريقة مقصكدة

اللامرئي الذم يبدأ مف تجاىؿ صديقي في مناسبة ما إلى المكقؼ مف الإنساف الأسكد أك مف عامؿ النظافة 
بغكرة الزكاكم، الاعتراؼ مف أجؿ مفيكـ : ينظر". أك مف أم فئة مف الفئات التي تعاني مف حالة اللامرئي

 .183.جديد لمعدؿ، ص
18

 .180.الزكاكم بغكرة ، الاعتراؼ مف أجؿ مفيكـ جديد لمعدؿ، ص  
19

  .182.، صالمرجع نفسو  
20

.  عمى مكقع الحكار المتمدف2010يكسؼ ليمكد، ركح العالـ في جسد فنانة، مقاؿ عممي صدر سنة   
http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=234164&r=0  

21
يندرج ضمف ىذا  (1965-1888)الألماني ماكس بيكارد – الفيمسكؼ كالكاتب اللاىكتي السكيسرم   

 كحديثنا عف ،«بضمير أكركبا»الطراز مف الفلاسفة، الذيف عاصركا أىكاؿ الحرب العالمية الثانية الممقّب 
.  صفحة مف القطع المتكسط206، 2017، 1.الصادر عف دار التنكير، ط (1948)كتابو عالـ الصّمت 

كىك كتاب ترجموُ الشاعر قحطاف جاسـ عف الإنجميزية بمقدمة رشيقة تُعرؼ بالفيمسكؼ كحياتو كمكانتو 
 .الفمسفيّة كالفكريّة

 .2018، العراؽ، ديسمبر 96صلاح محسف جبر، جريدة بيف نيريف أدب، فف، فكر، العدد : ينظر
22

 ديسمبر 31جبر صلاح محسف، في فمسفة الصمت ماكس بيكارد، مقاؿ في المجمة الرقمية بيف النيريف،   
2018 .

http://nehreen.imn.iq/archives/%D9%81%D9%8A-

%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%91%D9%85%D8%AA-

%D9%85%D8%A7%D9%83%D8%B3-

%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AF/ 

23
الخلافات الإبستمكلكجية الدينية، : مكاضيع عمـ اللاىكت المعاصر عديدةه كمتنكّعةه، كمف جممتيا  

التعاريؼ كالمفاىيـ الأساسية في اللاىكت كالفمسفة، أنطكلكجيا الديف، نطاؽ الديف، معايير التقييـ، المصادر 
المعتبرة عمى صعيد التعاليـ كالمفاىيـ الدينية، التجارب الدينية، منيجيات التفسير كالإيضاح، درجات 
الإدراؾ كالاستنباط كمراحميما، المقارنة بيف النظريات كالمنيجيات، إمكانية المقارنة بيف الأدياف أك 

 .استحالتيا، المنطؽ النظرم، الضركرات المنيجية في تعامؿ شتّى فركع عمـ الديف مع بعضيا؛ كما إلى ذلؾ

http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=234164&r=0
http://nehreen.imn.iq/archives/%D9%81%D9%8A-%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%91%D9%85%D8%AA-%D9%85%D8%A7%D9%83%D8%B3-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AF/
http://nehreen.imn.iq/archives/%D9%81%D9%8A-%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%91%D9%85%D8%AA-%D9%85%D8%A7%D9%83%D8%B3-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AF/
http://nehreen.imn.iq/archives/%D9%81%D9%8A-%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%91%D9%85%D8%AA-%D9%85%D8%A7%D9%83%D8%B3-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AF/
http://nehreen.imn.iq/archives/%D9%81%D9%8A-%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%91%D9%85%D8%AA-%D9%85%D8%A7%D9%83%D8%B3-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AF/
http://nehreen.imn.iq/archives/%D9%81%D9%8A-%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%91%D9%85%D8%AA-%D9%85%D8%A7%D9%83%D8%B3-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AF/
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24
 .88.، ص2018قحطاف جاسـ، دار التنكير، بيركت، : ماكس بيكارد، عالـ الصمت، تر  

25
  .182.الزكاكم بغكرة، الاعتراؼ مف أجؿ مفيكـ جديد لمعدؿ، ص  

26
 . 183 .لمرجع نفسو، ص ا 

27
 .111 .لمرجع نفسو، ص ا 

28
فف الأداء ىك فف يعتبر لاماديا يجسد التكاصؿ بيف الجميكر كالفناف، كالفف اللامادم ىك الأقكل بيف   

بؿ ىك سؤاؿ الطاقة التي يجب أف تكجد . الفنكف لأنو لا تعتميو الحكاجز كالعقبات بيف الفناف كالجميكر
 .كالفنانة مارينا تعتقد في الطاقة

29
يشكّؿ الحب قيمة أساسية في حياتنا الحديثة، كميزة لحياتنا اليكمية، كبخاصة الحياة الخصكصية "  
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 Taylor charles, les sources du moi, la couleur des idées, France, 1998, p. 292. 
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31
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 Charles, T., Les sources du moi, la couleur des idées, France, 1998. 
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