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 :ممخص
ظ الفنّ الكاريكاتيريّ في تفرده بالاشتغال الجماليّ لمبحث عن الحقيقة من روح يحتف

السّخرية، وذلك باختزال الموقف الجماليّ في بساطة التّخطيطات متوخيا تبصّرا فنّيّا جماليّا 
لدى القارئ، فصانع الجمال أيّا كان مجال إبداعو، فيو دون شكّ يبحث عن مشاركة المنتج 

ليّ في أكبر حيّز، فالجماليات ترتبط بالنّفس الإنسانيّة وبإقراراتيا، والأمر ىنا لا الفنّيّ الجما
يتعمّق بالألوان وبالخطوط الّتي تبنى عمييا الأعمال التّشكيميّة فقط، ولكنّو يبحث في كيفيّة 

يضفي عمييا فيضا من القراءة والتأّويل،  تعاطييا مع الفكرة وبلاغة المقصد، باحثا عن متمقٍ 
 ليؤكّد أنّ الفعل الجماليّ ما ىو إلّا نتاج لوعي إنسانيّ مشترك بين المبدع والمتمقي.

وىل يتقيّد البعد الجمالي لمكاريكاتير في  الجماليّة؟من ىنا أمكننا طرح الإشكال الآتي: ما 
لى أيّ مستوى يمكن قياس التّمقّي في ضوء ذلك؟يتعداه إلى أبعد من  التّشكيميّ أمالجانب   وا 

 ديلامحدّي الصّورة الكاريكاتيريّة؟ وأيّ التزام نممسو عند الفنّان، وكيف عالج الكاريكاتيري ت
  ؟المواضيع جماليا جحيشوالكاريكاتيري 

 الجماليّ، التأّويل، المتمقّي.  الكاريكاتيريّ، الموقفالفنّ  الكممات المفتاحيّة:
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 bakhta.khettal.etu@univ-mosta.dz الايميل:، بختة ختال: المرسلالمؤلف 
 Abstract:  

The Art of Caricature preserves its unique aestheticism in search for 

truth through the spirit of ridiculousness by representing the aesthetic stance 

in sketch simplicity and envisaging the reader’s artistic and aesthetic clear-

sightedness. Whatever their field of creativity, the beauty creator 

undoubtedly aims at sharing their aesthetic product with the largest network. 

Aesthetics is associated with human spirit and psyche. It is not only a 

question of colors and lines upon which fine arts are built, but also the 

creator’s willingness to combine them with the idea and the intention of 

eloquence, while looking for a receptor who would impart a background of 

reading and interpretation to them. This would confirm that the aesthetic act 

is only a product of human consciousness joint between the creators and the 

receptors. Thus, the research question of this paper is: What is aestheticism? 

Is the aesthetic dimension of caricature limited to its plastic aspect or does it 

transcend it? To which level could we measure reception in light of the 

challenge posed by caricature images? To what extent is the artist 

committed to the orientation of their caricature? How do the caricaturists 

Dilem and Djehiche aesthetically deal with the various topics. 

Keywords: Caricature,  Aesthetic, Aesthetic Stance, Interpretation, Receptor. 

 
 
  :مقدمة .1

في عالم مميء بالمؤثّرات البصريّة، تتربّع الصّورة بكلّ أنواعيا عمى عرش التّواصل 
الّتي تقترض أبجديات الصّورة لتتفاعل مع إرىاصات  من خلال الأجناس الفنيّة والأدبيّة،

المجتمع وتجمّيات الواقع، ويطلّ الفنّ الكاريكاتيريّ الخارج من رحم التّشكيل الفنّيّ عمى 
عتبات التّخاطب الإنسانيّ بكلّ جماليّاتو، الّتي أسسيا تواجده في حراك فنّيّ مزدحم 

نّ، حيث اختصرت رحمة تطوّره الكثير من الجيد بالأساليب والمدارس الّتي عجّ بيا تاريخ الف
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تبعا لمنّيضة التقّنية واقترانو بالصّحافة الّتي واكبت الأحداث بالصّورة والكممة، فكان 
لمكاريكاتير أثر واضح في رسم تاريخ الشّعوب بالصّور الّتي تحمل دلالاتيا راسمة بذلك بعدا 

 .جماليّا تجمّى من خلال آليات الفيم والتأّويل
 ما الجماليّة؟ .2

شَكَّل الجمال سؤالا لدى الفلاسفة والمشتغمين عمى الإنتاج الإبداعي الإنسانيّ منذ 
القديم، حيث اقترن مصطمح الجمال بنظريات الفمسفة وفمسفة الفنّ وعمم الجمال، فأثاروا 

 ليّة.يمكننا القبض عمى تعريف الجما الكثير من الجدل حول الموضوع الجماليّ، ومن ىنا لا
فيي  1تعرّف الجماليّة عمى أنّيا "تعنى بالقيمة والعناصر الّتي تكسب العمل جمالا فنّيّا "

مثلا أنّو لا يوجد جمال  لسّفسطائيّونتعمل عمى فيم السّياقات الفنّيّة ووظائفيا، فقال ا
بينما بطبعو، بل يتوقّف الأمر عمى الظّروف وأىواء النّاس، وعمى مستوى الثقّافة والأخلاق، 

أنّ الجمال يقوم عمى النّظام والتّماثل والانسجام، في حين أشار  فيثاغورثأوضح 
الجمال ربطا  سقراطأنّ الجمال ىو التّوازن في مقابل الإفراط والتفّريط، فيما ربط  ديمقراطيس

فكرة الجميل وأنّو مستقل عن الشّيء الّذي يظير  أفلاطونتامّا بين النّافع والمفيد. وأثار 
أنّ كلّ عمل فنّيّ محاكاة لعمل جميل موجود أو  أرسطوفي حين يرى  ،2يبدو أنّو جميلو 

فعمى الرّغم من تضارب الآراء  .3متصوّر تقع عميو العين، أو يجموه، أو يصوّره لو خيالو
حول الجميل، إلّا أنّ التنّظير الجماليّ سعى إلى فيم الأعمال الفنّيّة، فلا شيء ثابت في 

ة إذا تعمّق الأمر بالفنّ والجمال والحساسيّة، فما كان جميلا يوما قد لا يغدو الوجود خاصّ 
كذلك بعد حين، فمن خلال المحاكاة والمنفعة والخيال والمتعة عبَر الموضوع الجمالي إلى 

 مستوى الإدراك والتبّصّر.     
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لّتي ومع عصر النّيضة انبعث عمم الجمال مع عمم الأخلاق والمنطق والجماليّات ا
تدرس الخير والحقّ والجمال وأثار البحث في الجماليّات العديد من الإشكالات، إذ وبعدما 
عادة صياغتيا كما أسّسيا  كانت ميمّة الفنّان لا تتجاوز البحث عن الجمال في الطّبيعة وا 

لى ممّا أدّى إلى انفلات الفنّ من الارتباط بالطّبيعة ومحاكاتيا، وا    ،4في "المحاكاة"أرسطو 
فتح أبواب الإبداع عمى مصراعييا، فتعدّدت المدارس والاتّجاىات الّتي تفنّنت في النّقد 
والقراءة والتأّويل وفي توصيف الجميل فيو "قد يكون جميلا أو لا يكون وفقا لإحساسنا 
الخاص بو، معبّرا عن موضوعات جميمة أو غير جميمة، ولكنّو في جوىره يسعى أن تكون 

 .5اليّة"لو تأثيرات جم
"يعتقد أنّ" الجماليّات قبل أن تكون Edgar Moran  ادغار مورانأمّا المفكّر الفرنسيّ 

من جانب آخر، تُعرّف  .6صيغة خاصّة بالفنّ فإنيّا معطى أساسيّ في الحساسيّة الإنسانيّة"
ين الجماليّات بأنّيا "عمم موضوعو الحكم الجماليّ التقّويميّ الّذي ينطبق عمى التفّريق ب

وىو أمر يخضع لممكات الحكم، حيث إنّ الجميل والقبيح قد يشكّلان ذات  ،7الجميل والبشع"
"خرقت قاعدة  Baudelaire بودلارلمكاتب  أزهار الشرّ"الجمال، فيوجد الجمال في القبح و"

وجود الجمال في الجميل دائما، فالعمميّة إبداعيّة محضة، يُشّكل فييا العمل الفنّيّ محور 
ن اختمفت فييا معايير التقّييم الذّوقيّة، لأجل ذلك عدّ الجميل "ظاىرة الاش تغال حتّى وا 

وىو الرّأي  ،8ديناميكيّة متطوّرة وتقديره يختمف من شخص إلى آخر ومن لحظة إلى أخرى"
حينما قاربت "الوعي الجماليّ" بين فمسفتي العمم والبراغماتيّة  هيلا شهودنفسو الّذي  ذىبت 

 .9حقيقة والمعرفة متفاوتة من إنسان إلى آخرفي أنّ ال
"الاستيطيقا  AISTHETICSلفظ  1735سنة  Baumgarten  بومغارتناستعمل        

 ،10لتكون دلالات عمى تأسّس فرع معرفيّ جديد وىو عمم الجمال باعتباره نمطا مستقلّا "
  واضحة.ىج وآليات محض ومنا استدلاليّ عقلانيّ يكشف مكنونات العمل الفنّيّ وفق تفكير 
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شكاليّاتيا مع الجمال حيث  من ىنا، يمكننا الولوج إلى عالم جماليات الصّورة الكاريكاتيريّة وا 
تختمط المعايير، في صياغة الأحكام نظرا لدخول النّصّ الكاريكاتيريّ منطقة المساءلة 

ن بدا في أبسط الاستطيقيّة ومحاولتو لموصول إلى أرقى أنواع التّجميّ الجماليّ، حتّى وا  
حالاتو التّكوينيّة التّشكيميّة ومحملا بالسّياقات المرجعية في مضامين تؤسّس لخطاب تواصميّ 

 فماىي الصّورة الكاريكاتيريّة؟  بميغ.
 :الكاريكاتير. 3
اللّاتينيّة عمى أنّو "التّعبير الأكثر   caricatureورد مصطمح الكاريكاتير المشتقّ من   

( la peinture) ( الرّسم الذّاتيّ  le graphisme، ) ميدان الرّسم الخطّيبداىة لميجاء في 
فيو صورة تبالغ في تحريف الملامح  ،11(la statuaire) وحتّى في ميدان النّحت 

ياء ، أما والخصائص المميّزة لعناصره التّكوينيّة سواء تعمّق الأمر بالشّخوص أو الأش
السّاخر الّذي ينتقد الشّخصيّات والأوضاع السّياسيّة  ىو رسم الضّحك اصطلاحا فالكاريكاتير

والاجتماعيّة ، ويرى بعض الرّسّامين في مصر أنّ الكاريكاتير كبقيّة الفنون التّعبيريّة ولكنّو 
يمتمك خصوصيّة التفّرّد عن باقي الفنون، فيو أصدق تعبيرا عن آمال الشّعب، وأقربيا إلى 

ب من لا صوت لو، فسحة تعبيريّة تيكّميّة تختزن فيو خطا ،12مزاجو وذوقو ومشاعره"
المجازات وسمسمة من الرّسائل بين باث ومُسْتقَْبِلٍ، "فاليدف من الكاريكاتير يكمن في الكشف 

وقد كان معروفا منذ العصور القديمة حيث تشيد  ،13عن الجانب المعتّم أو الخفيّ في الحياة"
في كتابو "من  ممدوح حمادةتاّريخ، حسب عمى ذلك بعض الرّسومات في كيوف ما قبل ال

 .الكهوف إلى أعمدة الصّحف" جدران
ن حممت  يتفّق الجميع عمى أنّ الصّورة ىي الثاّبت الّذي لا يقبل التّغيير، وأنّيا وا 

( إلّا في الإنكار)...يقبل التّعرّف ولا يقبل  دوامادلالاتيا في ذاتيا" فحديثنا ينطمق باعتبارىا 
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فيي توثق أحداثيا وتجبر المتمقّي عمى تمثّل أيقوناتيا، حيث يتوقف  ،14المادّيّ"حالة التّدمير 
الوقت عندىا برىة حسّيّة تقرأ ما آلاتيا، فمقد ارتبطت ارتباطا وثيقا بالحضارات وكانت أولى 

من ىنا، ظيرت  .15"حظيت بسبق كبير عن الكتابة" الإنسانيّة، فالصّورةوسائل التّعبير 
اتيريّة الّتي تحمل المعاني والدّلالات المستقاة من المحيط السّيوسيوثقافيّ، الصّورة الكاريك

تصافحو وتنتقل معو إلى مستوى التّواصل عن طريق المشاركة بالفكرة وبعض الأحيان 
ىي تعكس ما يجري في المجتمع، لا تكشف  فقط، بلبالإحساس، فيي لا تأخذ رأي الفنّان 

واحدة، ولكنّيا تحاول أن تباعد مسافة التّمقّي بينيا وبين المتمقّي، عن أساليبيا التّعبيريّة جممة 
فالكاريكاتير لا يقول إلّا جزءا بسيطا ممّا يريد الإفصاح عنو، ويترك لممتمقّي أن يضفي عمى 

 المضمون جزءا من فيض قراءتو وتأويلاتو الخاصّة.
  الكاريكاتيريّ:الالتزام عند الفنّان . 4

ى ىذا النّوع من الطّرح الفنّيّ بالالتزام، حيث يرتبط إبداعيم بيموم يعمل المشتغمون عم
أنّ الكاريكاتير ذو قيمة اجتماعيّة  Maxim Gorky مكسيم غوركيالمتمقّي، وقد أوضح 

فيحاول الكاريكاتيريّ أن  ،16نافعة، يعكس أشياء غير منظوريّة بوضوح لنا، وبأسموب بسيط"
، مراىنا عمى سلاسةمن خلاليا استدعاء المتمقي بكل  ييب لأعمالو قيّما ابداعية يتوخى

ممكة الذّوق التّي يوظفيا المستقبل، ليذا يعتبر التّذوق الجماليّ محور المعايشة والقطب 
الّتي تَحدّث  17الموجب في العلاقة النّاشئة بين منتج فنّيّ وأثره الجماليّ، إنّ "الخبرة الجماليّة"

شعاعاتو ىي الّ  John Dewy جون دويعنيا  تي أوجدت ىذا التنّاغم بين العمل الفنّيّ وا 
 الجماليّة المرسمة.

يرتقي الفنّان الكاريكاتيريّ إلى مستوى الوعي الجماليّ في إبداعاتو من خلال توظيف    
التّضمينيّة والّتي الخطوط والألوان ونوعيّة التّركيب الّتي تضفي إلى المعالجة التّشكيميّة و 

سيات الاشتغال الجماليّ "ما ييم الفنّان الكامل من ىنا فصاعدا ليس التّعبير أساينبري عمييا 
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 الإنسانيّة عبر الخطوط والألوان عن مشاغل الفنّان أو نفسيتو إنّما ىو التّعبير عن كَمٍّ ما من
"18 

يقودنا ىذا الطّرح إلى الغوص في أعمال الفنّانين المشتغمين بالفنّ الكاريكاتيريّ 
اخترنا عيّنات من أعمال استقيناىا من فضاءات التّواصل الاجتماعيّ بعيدا عن بالجزائر، و 

 .20جحيشو 19ديلامأروقة الصّحافة وىما 
أن يؤسّس لنفسو فضاءً لإبداعاتو -شخصية فنّيّة معروفة وىو- ديلاميحاول الكاريكاتيريّ 
تغل قمم التي واكبت مسيرتو، في الجانب الآخر يش LIBERTE ليبرتيبعيدا عن صحيفة 

موقعا عمى الفايسبوك  الحرّ فاختاركانت لو محطّات في الصّحافة الوطنيّة، لكنّو آثر العمل 
 ينسج من خلالو أفكاره ويعرضيا بعيدا عن رقابة الصّحف. 

 الكاريكاتيريّ:الأسموبيّة والطّرح . 5
 (:1الموحة رقم )-1.5

 

 
  

 https://www.facebook.com/ALI-DILEM-2011-158006304261 المصدر:
         

https://www.facebook.com/ALI-DILEM-2011-158006304261
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من  ،21أنّ "الجمال لا يكون في المحتوى ولكن في طريقة العلاج" Aristoteأرسطويذكر 
أجل ذلك ينغمس معظم الفنّانين في البحث عن آليات جديدة لتوظيفيا في إبداعاتيم 

وعة من الاختيارات الأسموبيّة، الّتي تنمّ عن رؤيتو الفكريّة المتبصّرة في خمق فيستعيض بمجم
عوالم جديدة من الصّورة ذاتيا، تبتعد عن الرّتابة والتّكرار لتضفي السّخرية عمى فضاء 
المشيد المصوّر بحمولة اجتماعيّة تتمظير في محاكاة الواقع وتحرّك في ذىن المتمقّي انساقا 

  .22وراء الصّورة الظّاىرة "الأولانيّة "مضمرة تختفي 
( نوعا من البساطة في الطّرح حيث عمد الفنّان إلى عدم 01شكمت )الصّورة رقم 

التّكثيف في توظيف العناصر التّشكيميّة، فبسط الزّمن نفوذه من خلال بقعة الشّمس الّتي تنثر 
ل الأجسام عمى رمال الصّحراء إشعاعاتيا عمى المكان المدجّج بالخوف والتّرقّب، وتمقّي بظلا

الّتي تختبئ وتتموّه العقرب في ألوانيا البنيّة، ثم تأتي استعارة قمب الأوضاع في النّصّ 
الّتي تعتبر من الأساليب البلاغيّة الأكثر إقناعا وجماليّة، في سياق لسعات -الكاريكاتيريّ 

". إنّ أوّل ما ايا لسعات العقاربارتفاع عدد ضحالعقارب الّتي تنتشر في الصّحراء المعنونة "
ممثّمة لمصّحراء في المخيال  -تمتقطو العين ىي أيقونة المواطن في أعمى جذع النّخمة

محاولا اليرب من العقرب الّتي تتموضع بكل أريحيّة عمى سطح الرّمال تعموه فقاعة -الجمعي
خرا من المواطن الّذي "، فالعقرب يُبدي توجّسا سالا تقمق، لن أقترب من مصاب بالكوليرا"

يحسبو حاملا لوباء الكوليرا الّذي تزامن ظيوره مع  لسعات العقارب، مع تضمين العقرب 
لمخوف الّذيّ ىو في حدّ ذاتو تجاوز المعنى، حيث أراد المرسل توضيح المفارقة بإظيار 

المثل من خَافْ سْمَمْ)-جماليّة قمب الأوضاع حيث انتقل الخوف من الإنسان إلى العقرب 
فالخوف تَمَبس الاثنين، لتعكس حقيقة الوضع الاجتماعيّ الصّحي المؤسف، إلّا  -الشعبي(

 أنّ طرافة التّمثيل التّيكّمي تضفي عمى المشيد جماليّة، وتبرز الوظيفة الإستطيقية لمصّورة .
 (:2المّوحة رقم)-2.5
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 / DILEM-https://www.facebook.com/ALI-2011-158006304261939:المصدر

 
( الوشاح عن ظاىرة اجتماعيّة دخيمة عمى 2في السّياق نفسو أزاحت )المّوحة رقم 

المجتمع وىي "الانتحار"، وأسس إرساليتو عمى بناء واقع جديد، مركّزا عمى إظيار أيقونة 
مى الأرض باسطا ذراعيو، وبجانبو قطعة من البطّيخ الأحمر المقضومة. "المواطن" الممقى ع

فركّز المشيد عمى العناصر البسيطة والواضحة لإضفاء الواقعيّة، وذلك بتوظيف تضاد 
الألوان الأساسيّة الأربعة، والمّونين الحيادييّن )الأبيض والأسود(، فقسّم فضاء المّوحة إلى 

مّر وسوداوية الأوضاع، ذو بسواد يحيل عمى مفاىيم السّوء والتّ مستويين: الجزء العمويّ وشم
الّتي أفضت إلى الانتحار سبيلا، وأرضية رصعيا بياض الموت، لتؤسّس متقابلات ثنائيّة في 
 المستوى الدّلالي مع ما يحتويو الحيّز البصريّ من تضمين، حيث مثّل المّون الأصفر ما

وعكس  23الأزرق فيرمز" إلى النّفس الأمّارة بالسّوء"يكتنف المواطن من توتّر وضغط، أما 
 التّسمسل المّونيّ صعوبة الوضع الاجتماعيّ.

ارتفاع وعمى ىذه النسق تُسقط المّوحة حمولتيا في التسنين المّغويّ أعمى الخمفية "     
ر "، فقد أرادت بعث الجانب التّواصميّ التّعبيريّ من خلال تمريعدد المنتحرين في الجزائر

https://www.facebook.com/ALI-DILEM-2011-158006304261939/
https://www.facebook.com/ALI-DILEM-2011-158006304261939/
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رسالة إلى المتمقّي، مفادىا أنّ الانتحار غيّر من أساليبو الاعتياديّة )الحرق والشّنق...الخ(، 
واستحدث طرائق أخرى ليقفز إلى ذىن المتمقّي مساءلة فاكية الصّيف "البطّيخ"، الّتيّ أفضت 

ا الّتي ، ىنا تفتح المّوحة أفقيا لمبحث عن مرجعيّتي2018إلى انتشار وباء الكوليرا في صيف 
تأخذ شكل المحاورة، إذ أنّ  توارت في العنوان، فتتشّكل "العلاقة بين المبدع والمتمقّي)...(
يتعمق الأمر ىنا بسخريّة  .24حضور المتمقّي عمميّة مفترضة داخل دائرة الإبداع منذ البداية "

نيا تفضي مبطنّة في المشيد الذي يؤسّس لظاىرة الانتحار الّتي تبعث عمى القمق والحيرة لأ
إلى بنية اجتماعية ضعيفة، وبالتالي مستقبل غامض، ولكنّ الفّنان أضفى عمييا مجازات 

التشكيميّة والمناوبة عا تراجيديّا تجمّى في الأيقونة تعبيريّة خضّبيا بنوع من الجمال، عاكسة واق
اسيّة من الرّسالة المّغويّة الّتي وجَّيت القارئ إلى فكّ رموزىا، فعممت عمى إخفاء الجوانب الأس

)سبب الانتحار(، ليصبح الإضمار ىنا ضرورة تحفيزيّة عمى إعادة بناء الرّسالة وفق القدرة 
 الإدراكيّة لممتمقّي.

 (:3الموحة رقم )-3.5
 

 
 .https://facebook.com/tahar.djehiche المصدر:     

، فنحن لا نريد من من الطّبيعيّ أن يتضمّن أيّ عمل فنّيّ فكرة أو معنى يقوم عميو 
الفنّان أن يجعمنا نفكّر بقدر ما يجعمنا نفيم الحقائق، فميس كلّ المتمقّين عمى القدر نفسو من 
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المعرفة، خاصّة لمّا نعمم "أنّ الحمولة المعرفيّة والثقّافيّة ىي المرجعيّة الّتي تحدّد مستوى 
الجة الكاريكاتيريّة الّتي تستند لذا فإنّ المع ،25التّمقّي وتسيم في تشكيل ملامحو وتقاسيمو "

إلى ذات الأيقون التّشكيميّ في الطّرح،  بغية تجديد المعنى وتنويع أساليب الإقناع، وظّفت 
( فاكية "البطّيخ الأحمر" كدالّ عمى كرة الأرضيّة بمون أخضر داكن 3)ينظر:الصّورة رقم 

(،  يحتضنيا شخصان ولون أحمر، لتظير قوّة الرسالة بتصارع الأضداد )أحمر وأخضر
"، وقُطّع "الفساد" ولتّزويربالمّون الرماديّ في إحالة عمى الغموض، عبّر بيما الفنّان عمى "ا

جزء منيا عمى شكل خريطة الجزائر بمون أحمر تعمن عن خطورة الوضع، معمنة أنّ التزوير 
ر عمى العدالة ما أثّ غذى الفساد بنوعيو الاداري والمالـي وانتشار الرشوة وسرقة المال العام م

وىو  .26بسبب "قمّة الالمام بأخلاقيات الوظيفة )...(غموض النصّوص القانونية"الاجتماعية، 
ما جعل الفنّان يعبئ فضاء المّوحة بشّخصيتين ضخمتين تدلّل عمى حجم تفاقم الظّاىرتين، 

"المواطن"  في حين وظّف أسموب الاغراق في الخطاب الذي يتعمد التقزيم، حيث رسم أيقونة
عمى ىيئة ىيكل عظميّ حاملا قفّة فارغة، وحملّ الشخصيّة بكم من الدلالة والمعنى، من 
بينيا ثنائيّة الغنى والفقر، معمنا عن استفحال الظّاىرة في كلّ العالم وخاصّة بالجزائر، ليبقي 

يّة التقّريريّة الصّورة الكاريكاتيريّة مفتوحة عمى تأويلات أخرى، لخموّىا من الرّسالة الألسن
 )العنوان(.

إنّ ىذا التقّارب في السّنن التّشكيميّة الّتي عمدت إلى استحضاره كلّ من المّوحتين في 
سياقات مرجعيّة مختمفة تعطي لمفنّ الكاريكاتيريّ حيّزا وتوسّعا في تثيبت أركانّ تصوير متن 

براز ممكناتيا الجماليّة، حيث "حصل نوع  الخطّيّ البصريّ بين من التّعاشق المّوحة وا 
 سياقات مختمفة.ى دالّ "البطّيخ الأحمر" ليوضّح فالتق ،27المرجعيّتين"

 (:4الموحة رقم)-4.5
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-https://www.facebook.com/ALI-DILEM-2011: المصدر

158006304261939/ 
 -يداليجرة الموضوع القديم الجد-حاولت الصّورة تعاطي فكرة اليجرة غير الشّرعيّة

"فميست اليجرة ظاىرة جديدةـ، غير أنيّا أخذت بالتّسارع المتزايد في العقود الأخيرة لتصبح 
في أوّل قراءة تظير  .28جزءا لا يتجزّأ من عمميّة التّكامل العالميّ )...(عصر اليجرة "

إلى التناقض في الأفكار، من خلال العبارة المّسانيّة التي تدعو ضمنيّا  ،29"مطاردة العلامات"
"، في حين تعمن المّوحة عن أشلاء بدأ موسم الاصطياف في أوروباالتّمتّع بعطمة الصّيف "

المياجرين الممقاة عمى الشاطئ ، ىذا الخطاب المضّمر في البعد الكلاميّ يجبر المتمّقيّ 
عمى استدعاء وعيّو الكامل لمربط بين المكوّنات، وجاء التكرار في رسم الجثث في عدة 

سيمةً بلاغيّةً تؤكد  ارتفاع عدد ضحايا اليجرة السريّة، والذين تمفظيم الأمواج وضعيات و 
 عمى سواحل الضّفة الأخرى من الأبيض المتوسط، في كل من ايطاليا واسبانيا.

بالتوازي مع السياق المرجعيّ، تظير البنيّة التركيبيّة لمّوحة التّوازن في القوى داخل    
الحسّيّ بل بمعناه الإيحائيّ الإدراكي، فالوزن الظّاىر في المشيد  فضاء التّكوين ليس بمعناه

تنسجم  أشكالو مع ألوانو، لتعطي لممتمقّي فسحة لعقمنة الأشكال، وتقفّي إحساسا بالجاذبيّة، 
عمى الرّغم من الاكتظاظ الّذي يحممو الجزء الأيمن من فضاء التّركيب، مردّه إلى فضاعة 

التّضمينيّة، في حين يطغى الأزرق وتدرّجاتو، الّذيّ لم تحجبو  المشيد ونوع من المبالغة
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النّظرة السّوداويّة، فبدا فيو الفنّان أكثر واقعيّة وثباتا، بينما حمَّمت الشخوص المرميّة عمى 
الشّاطئ والعائمة عمى سطح البحر ألوان الأبيض والأسود دلالة عن مفارقة "الحياة في 

" لتعزز  الشّواطئ محجوزةاد الموت، في حين جاءت عبارة " الموت"، حمم أبيض لَفّو سو 
عنوان المّوحة، فعلا حُجز الشاطئ ليس لمسباحة، ولكن لجثث "الحراقة"، إنّو اليروب من 

 شاطئ البؤس إلى شاطئ الموت.          
 (:6المّوحة رقم)-5.5

 

 
  tps://facebook.com/tahar.djehicheht.:المصدر

 
وَمَا تَدْرِي نَفْسٌ مَاذَا تَكْسِبُ غَدًا وَمَا تَدْرِي نَفْسٌ بِأَيِّ أَرْضٍ الموت نياية الحياة ))

(، فوظّف المشيد الكاريكاتيريّ أداة الموت في 34(()سورة لقمان: تَمُوتُ إِنَّ المَّوَ عَمِيمٌ خَبِيرٌ 
تقميديّة كانت تستعمل من الفلّاحين في مواسم الحصاد عمى شكل سياق الموت، وىي أداة 

قارب لميجرة غير الشّرعيّة، وتنيض ىذه الأداة )المنجل( في المّوحة لتمرّر فكرة الموت عند 
حيث مَثَمو الفنان بقطرات الدم عمى الحواف، المتمقّي، فالحصاد ىنا ىو حصاد الأرواح، 

  بيكاسولمموّنة عمى فضاء المّوحة، الّتي تذكّرنا بأعمال وخيّمت الرّماديّات الحياديّة وا

https://facebook.com/tahar.djehiche
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PICASSO
لتتحكّم في السّطح والخمفيّة معمنة عن الضّبابيّة، وجاء تركيب المشيد في  ،30

إطار مستطيل لاتّساع مدى البحر وللأمل الّذي يرافق "الحرّاقة"، فالبحر الّذي يحتلّ مساحة 
ن بالفردوس، ىا ىي جثثّيم تطفو عمى السّطح واسعة في مخيال الشّباب الّذين يحممو 

ويمفظيم البحر الحمم  عمى الضّفة الأخرى، بينما عجّ القسم الأيمن من المّوحة بعمميّة الملء 
الّذي استحوذت عميو الجمجمة، في ترّكيب يطبعو توازن حسّيّ مستتر، ميزتو عمميّة التّكثيف 

قى مستترة ليترك لممتمقّي فسحة الإضافة في جية وخمو الجية المقابمة، الّتي حذفت لتب
ومشاركة المبدع منتجو الفنّيّ بفيض تأويلاتو، بينما لم تشكّل الأيقونة المّسانيّة دورا حاسما 

لماذا يهرب شبابنا في عمميّة التّضمين فجاءت بسيطة عمى يسار المّوحة في شكل سؤال: "
في أسباب ودوافع اليجرة غير الشرعيّة، ؟ لينفتح النص عمى أفق التوقع، والنظر من الجزائر"

الّتي دفعت الشباب لمبحث عن بيئة جديدة، يُتَوقَع أن تكون ظروف الحياة فييا أفضل من 
المتنفس الوحيد  32مما جعل "الحرقة" 31موطنو الأصّميّ، بسبب "تراجع مفيوم روح المواطنة"

 ليم حتى ولو كان محفوفا بالمخاطر.
 

 (:6الموحة رقم )-6.5

 
 https://www.facebook.com/ALI-DILEM-2011-158006304261939 :رالمصد    
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إنّ البحث عن "تقاطع بين المرسل والمتمّقيّ في كثير الأحيان تستدعي، ما ىو مشترك 
( لتمخّص الوضع الاقتصاديّ في الجزائر 6من ىنا جاءت المّوحة رقم) ،33من ثقافة وتراث"

في لوحة بسيطة التّكوين، ذات تركيب تقميديّ عموديّ يعمو الّتي رمى بثقمو عمى ساكنييا، 
فيو العمم الجزائريّ عمى سارية، في أول وىمة يُرى العمم كأيقون بصريّ يتصدّر حقل الرّؤية 

الحزام -يشير إلى اختفاء اليلال من العمم، الّذي غيّر أحد عناصره واستبُدل بدالّ آخر
لتقّشف التي تنتيجيا الجزائر كمما انخفض سعر برميل ، وىي إشارة رمزيّة لسياسة ا-الجمديّ 

"، ذلك أنّ الحزام في دولارا 33برميل البترول تحت النفط حسب العبارة المّسانية التقريريّة "
لى الحزم، مما أجبر المتمقّي عمى ربط الحزام بكممة "التقشّف" الّتيّ  المعجم يحيل إلى الشّدّة وا 

ذلك فالعلاقة بين العمل الفنيّ والمتمّقيّ "تربطنا بشكل مباشر تحيل إلى الوضع الاجتماعي، ل
  .34أو غير مباشر مع العالم الّذي يحيل عميو"

 
 (:37الموحة رقم)-7.5

 
 https://facebook.com/tahar.djehiche: المصدر

 

https://facebook.com/tahar.djehiche
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 السّياقئيّة الأضداد "طالع ونازل"، وفي (  بثنا07في حين تنيض )الصّورة رقم
يحاول الفنّان أن يجمع مشيدين في لوحة مركّبة، ممثّلا ببرميل رماديّ المّون  نفسوالمرجعيّ 

يدلّ عمى البترول، ويقف في أسفل المشيد المواطن الشبيو بييكل عظميّ مجرّد من 
بفرح مثّمو الفنّان في ابتساماتو يتمعّن البرميل الصّاعد  -رمزا لمفقر وقمّة الحاجة-الملابس

وفي القموب المحمّقة ينتظر أن تعود عائداتو بالخير، ولكن "ما طار طائر وعلا إلّا ووقع"، 
وىذا ما يجسده  المشيد الثاّني مصوّرا سقوط البرميل عمى المواطن بعد أن ارتفع سعره 

جاه المعاكس، "ثمّة طلاق بين "، لكن الأيقون البصريّ والمّسانيّ في الاتّ صعود برميل النّفط"
فمن المنطقيّ أنّ الارتفاع يعادلو تحسّن الأوضاع، لكنّ المّوحة تنفي ىذا  ،35الأشياء والكممات

 36المنطق "فلا أحد بوسعو أن يضمن التّطابق بين العلامات الألسنيّة والتقّنيات التّشكيميّة"
مواطن" في الجزء الثانيّ من الصّورة، . وىو ما أشارت إليو "أيقونة الFoucaultفوكوكما يقول 

موضّحة اختفاء الأثر الناتج عن الارتفاع أو الانخفاض لمنفط، وانعكاساتو بالسمب عمى 
 المواطن في الحالتين.

ترجمة ما يجري في المجتمع وتمرير رسائل جحيش و ديلامعموما حاول كلّ من 
لنّقديّة الّتي تيتمّ بانشغالات الشّعب لمقارئ، فيي تراوحت بين التّعميق عمى خبر والسّخرية ا

الجزائريّ، وتوجييو ولفت انتباىو إلى الحالة الاجتماعية، بأشكال طبعتيا المبالغة كالمواطن 
توظيف أيقونات تشكيميّة   ديلام، وتعمّد جحيشالّذي شُبّو بالييكل العظميّ في أعمال 

ستدعت  شحذ القارئ لفكّ رموزىا، استقاىا من رحم المجتمع للإشارة إلى الموضوع نفسو، فا
الكثير من الاستعارات تبرز تمرّسو وخبرتو الطّويمة في الكاريكاتير  ديلامفحممت بذلك أعمال 

أن يستدعي المتمقّي برسم السيل الممتنع  جحيشمن حيث الشّكل والمضمون، بينما حاول 
حة تستيدف الفئة ولم يركّز عمى التّضمين كثيرا والدّلالات فجاءت بعض أعمالو واض

 البسيطة المعتبرة من المجتمع .
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 خاتمة :. 6

إنّ العمل عمى صياغة بصريّة جماليّة لمفنّ الكاريكاتيريّ، تقودنا إلى البحث عن        
التّجربة الإنسانيّة لمفنان الكاريكاتيريّ وكيفية تأثّرىا بالواقع المعيش وذلك برصد ما يخمّف من 

دىاشو بتنوعّ أثر، حيث يصبح المشتغل  عمى العمل الكاريكاتيريّ قادرا عمى إمتاع المتمقّي وا 
أساليبو في الطّرح الأيقونيّ، وىذا ما يؤكّد طبيعة الكاريكاتير البصريّة وخاصيتو الجماليّة، 
ويوسّع مفيوم التّجربة لكلّ ما ىو ذاتيّ وموضوعيّ، ويُربط الكاريكاتير بظروف الزّمان 

حداثو، فقد مارس كلّ فنّان تجربتو وفق رؤيتو الخاصّة ولكلّ أدواتو والمكان الّذي يوثّق أ
وأساليبو البلاغيّة وألوانو وأشكالو في المعالجة الكاريكاتيريّة، ظيرت من خلال البعد الإنسانيّ 
في أعماليم، وبيّنت الأعمال أنّ الفنّ الكاريكاتيريّ الجزائريّ تتنوّع أساليبو في تقديم أشكالو 

اخر وآخر تراجيديّ تبعا لمواقع الاجتماعيّ، فالجميور عمى اختلاف مستويات في نمط س
 تداعياتو.   البصري  يحتاج الصّورة الكاريكاتيريّة لتتوسّط بينو وبين واقعو بكلّ  إدراكو
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