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 : ملخصال      

المُ  الفن�ة  �مثل  السینمائي  الفیلم  تر�ی�ة  في  مهما  جان�ا  الصوتي  السمعي/  كون 
والجمال�ة. فالصوت والموس�قى والكلام عناصر أساس�ة في صلب تكو�ن الشر�ط السینمائي،  

لهذا  ب  ضطلعُ ت اخت�ارنا  �ان  لذا  الأساس�ة.  وقضا�اه  موضوعه  عن  التعبیر  في  �ارز  دور 
فیلم   اخترنا  وقد  السینمائي.  العمل  في  الجمال�ة  ووظائفه  الفن�ة  آثاره  تت�ع  أجل  من  المجال 

دافنشي"" القراءة    اتطب�ق�  انموذج أ  ش�فرة  على  مر�ز�ن  السمع�ة،  خصائصه  لدراسة 
الس�میولوج�ة للجانب الصوتي من الفیلم، ومستخلصین أهم الدلالات والإ�حاءات التي تبوح  

جدلا واسعا ونقاشا  موضوعه  بها هذه التقن�ات في فیلم سینمائي مقت�س من عمل أدبي، أثار  
الفن�ة من خلال توظ�ف   المخرج  الدلالات؟ وما هي مقاصد  أبرز هذه  فما هي  مستف�ضا. 

 ؟ الصوت�ة -هذه الوسائل السمع�ة 
  ؛ الكلام.الموس�قى ؛الصوت  ؛الفیلم  ؛المكون السمعي الصوتي :�ةفتاحالملمات الك

       Abstract:  
The audio/sound component is an important aspect of the artistic and 
aesthetic composition of the cinematographic film. Sound, music and 
speech are essential elements in the composition of the film tape, and they 
play a prominent role in expressing its subject and basic issues. Therefore, 
we chose this field in order to trace its artistic effects and aesthetic 
functions in the cinematic work. We chose the movie "The Da Vinci Code" 
as a case study to study its audio properties, focusing on the semiological 
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reading of the audio aspect of the movie, and extracting the most important 
indications and suggestions that these techniques reveal in a movie adapted 
from a literary work, the subject of which sparked widespread controversy 
and extensive discussion. what are the most prominent of these signs? What 
are the artistic aims of the director by employing these audio – sound 
means? 
Keywords: The Audio/Sound; Film; Sound; Music; Speech.  
__________________________________________ 

 Mohamedfati500@gmail.com،  محمّد فاتي:  المؤلف المرسل

 
  :مقدمة

لعمل�ة   نتاج  هي  الأخرى،  الإبداع�ة  المجالات  �اقي  شأن  شأنها  السینما،  أن  �ما 
تفاعل�ة تمزج بین مجموعة من التقن�ات الفن�ة والأسالیب التعبیر�ة والأ�عاد الجمال�ة، فإن هذا  
النسج الفني یتمخض عنه عمل سینمائي محكم البناء، ومضبوط الإ�قاع، وحصین الص�اغة،  

والتقن�ة الفن�ة  آل�اته  مستوى  على  ولا  الفیلم�ة  ح�كته  مستوى  على  للفیلم    .لا  الفن�ة  والبن�ة 
السینمائي هي بن�ة دینام�ة حر��ة، تتأسس على دمج الصور واللقطات المتحر�ة عن طر�ق  
خلال  من  السینمائي  عمله  مستو�ات  ض�ط  المخرج  على  �فرض  ما  وهذا  المونتاج،  تقن�ة 

 العنا�ة �كل الأ�عاد والتقن�ات الجمال�ة التي تواكب تشكل الفیلم. 
�ان تجسیدا أو و�ما أن الحر�ة هي المولد والمنتج الرئ�سي لأي فعل سینمائي سواء  

أو دمجا  أو  الأساس�ة    تصو�را  الخاص�ة  الدینام�ة هي  أن  نستنتج من هذا  فإننا  إخراجا...، 
الفیلمي:   العمل  عناصر  �ل  تفاعل  طر�ق  عن  الخاص�ة  هذه  وتتشكل  فیلمي.  عمل  لأي 

فالصورة المتحر�ة هي الشكل    صوت...الو   ، الحوارو   ، الموس�قى، و ةالصور و   ،اللغة(السینار�و)
الذي من خلاله یبرز التفكیر على سطح الوعي، فهي ل�ست محتوى نفس�ا ولا واقعا ساكنا أو  

إن الصورة "نشاط ذهني وفعل إرادي. وفي استقلالها    شیئا ما �خدم التفكیر و�وجد سا�قا عنه.
  الصورة "ت  �ذا �ان و  (Jean Mitry ,1965 , p.107). "عن �ل ذلك لا تساوي الصورة أي شيء

ن  محلّ تحل     )pzetMhristian C ,1968 ,(72. م�لاهي    ةالسینمائ� الذي  في  الكلام  عرفه 
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،  المختلفة عن اللغة نتاج لتلاحم مجموعة من الوسائل الفن�ة والتقن�ة  الأدب، فإنها �التالي هي
الصوت�ة   :أ�عاده الجمال�ة عمل سینمائي الاهتمام �مختلف    ندرس أي  وهذا �فرض علینا ونحن

والسمع�ة منها، أو تلك التي ترت�ط �الصورة والمجال ال�صري، أو �اقي التشكیلات والمؤثرات  
 ة.    الفن�

الصوتي في أحد الأفلام   -ومن هنا ارتأینا في هذه الدراسة أن نهتم �ال�عد السمعي  
) واسعا  جدلا  أثارت  التي  دافنشي الأمر�ك�ة  عناصره    ،)ش�فرة  �كل  السمعي  الجانب  لأن 

�ُ و الأصوات،  و (الموس�قى،   السینمائي،  سْ الكلام...)  للفیلم  التقن�ة  الجمال�ة  بناء  في  �ثیرا  هم 
و�التالي خدمة النص السینمائي، والتناسب مع س�اق الموضوع، والاتفاق مع منحى الحكي  

ومن الأس�اب التي جعلتنا نختار    .الفیلمي، و�ذلك خدمة رسالته الإبداع�ة ومقاصده الجمال�ة
 :لدراسة منحاه الإ�قاعي والصوتي  )2006(رون هاورد، فیلم "ش�فرة دافنشي" 

   متحر�ة وقائع  أحداثه هي  والتشو�ق، لأن معظم  الحر�ة  ینتمي لأفلام  أنه 

"ذلك الفعل    �طور   -هنا    -ودینام�ة لا تعرف الاستقرار والسكون. فالشر�ط السینمائي  

الوهمي ت�عا لدینام�ة حق�ق�ة: الجرائم، الهجمات، مجمل ضروب عنف الموت والحب...  

،  2012(إدغار موران،  والحق أن دینام�ة الفیلم تنشط بدورها عمل�ة المشار�ة العاطف�ة"

   .)127 .ص

   المطاردة    -الطا�ع البول�سي للفیلم، حیث یتمیز �الغموض والإثارة والجذب: الجر�مة

 ...الهروب  -القتل  -

  الوتیرة حیث  من  ومتسارعة  ومتصاعدة  متوترة  سینمائ�ة  ح�كة  على  �حتوي  أنه 

 .والإ�قاع، وهذا ما یتوافق مع الخاص�ة الدینام�ة التي انطلقنا منها

   الاعتماد على موس�قى تصو�ر�ة رنانة، ذات نغمات قو�ة تتناسب مع طب�عة التشو�ق

دور �ارز في العمل لأن مؤلفها هو ب  ضطلعالذي یه�من على الفیلم. ولا عجب أن ت

 .   Hans Zimmer)-1957(رهانس ز�مالموس�قي العالمي 
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   متنوعة أصوات  رافقت  أ تر�یب  التي  والإثارة  والترقب  الغموض  تعز�ز  في  سهمت 

عتقد المس�حي الفیلم، خاصة وأن موضوع الشر�ط هو موضوع إشكالي، مرت�ط �المُ 

 .الذي �حمل أسرارا غامضة، مشفرة ومبهمة

   الذي الحوار  التي ب  �ضطلعُ توظ�ف  المتنوعة  بتول�فاته  الفیلم،  في  أساسي  دور 

الدین�ة  أ تفرعاتها  وشرح  المس�ح)،  (إنسان�ة  المحور�ة  القض�ة  إبراز  في  سهمت 

 ...اللاهوت�ة، وتفصیل أصولها التار�خ�ة والثقاف�ة والعلم�ة 

   ،الفرنس�ة الفیلم:  في  متنوعة  لغات  بین  مزج  لغوي،  تنو�ع  الانجلیز�ة،  و اعتماد 

الإ�طال�ة...، نظرا لكون وقائع هذا العمل تتنقل بنا من مكان إلى آخر، و اللاتین�ة،  و 

ومن سر إلى آخر، ومن لغز إلى آخر في تسلسل متعاقب، �كشف لنا العدید من 

 .المرت�طة �مجالات مختلفة: دین�ة، تار�خ�ة، علم�ة، فن�ة...الخو الحقائق المتشع�ة، 

في      منهج  توظ�ف  الدراسة،  هذه  غمار  نخوض  ونحن  علینا،  لزاما  �ان  وقد  هذا 
التحلیل ینطلق من تت�ع التقن�ات الفن�ة المرفقة للعمل�ة السینمائ�ة، حیث ارتكزنا على المقار�ة  
الس�م�ائ�ة التي تر�ز على خصائص العمل الفني وأهم تقن�اته ووسائله التعبیر�ة، وهي مقار�ة  
الفرنسي   و�عد  الماضي،  القرن  من  الستین�ات  فترة  في  السینمائي  المجال  في  برزت  نقد�ة 

میتز إلى جانب �ل من    Christian Metz)  1993-1931(  كر�ست�ان  و  ت أمبر رائدها الأول، 
 ...   Jean Mitry )1988-1907(  ي میتر  جان، و Umberto Eco )2016-1932( إ�كو

الخارجي          �الس�اق  تهتم  لا  أنها  هذا  و�عني  المضمون،  شكل  الس�میوط�قا  وتدرس 
أكثر  یهمها  وما  الداخل�ة.  وتر�یبتها  الصورة  بن�ة  على  تر�ز  بل  المرجع�ة،  والإحالات 
اهتمامها �الك�ف�ة، أي: ��ف �قول الفیلم ما �قوله من خلال الاعتماد على مختلف التقن�ات  

سهم في تحقیق الدلالة والتعبیر عن الموضوع، سواء  والآل�ات الفن�ة والجمال�ة واللغو�ة التي تُ 
ف�ما   أو  الألوان...)  الإضاءة،  اللقطة،  (الصورة،  ال�صر�ة  المرئ�ة  العلامات  �خص  ف�ما 
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العلامات   �خص  ف�ما  أو  الصوت...)  (الموس�قى،  والصوت�ة  السمع�ة  العلامات  �خص 
 .اللغو�ة (الحوار والكلام)

الفن�ة           الآل�ات  لأهم  الأولى  للعمل  -و�ملاحظتنا  السمعي  �الجانب  المرت�طة 
، مخرج الفیلم، �ظهر أنه  Ron Howard  )-1954(  رون هاوردالتي ارتكز علیها    -السینمائي

موضوعه   مع  متماه�ة  إ�قاع�ة  لمحة  تمنحه  التي  الصوت�ة  تقن�اته  حیث  من  غني  شر�ط 
 : ق. وهذا ما �جعلنا نطرح عدة إشكال�ات أساس�ة تخص هذا الجانب الشائك والمشوّ 

 ما هي أهم الوسائل الفن�ة والتقن�ات الصوت�ة التي وظفها المخرج في هذا العمل؟ -
 ما أ�عادها الدلال�ة ومقاصدها الجمال�ة ورسائلها الإبداع�ة؟  -
عن قضیته الدین�ة المثیرة   ش�فرة دافنشي ��فت عبرت عناصر البن�ة السمع�ة لفیلم    -

هاوردللجدل؟ وهل نجح المخرج   في توضیب هذه التقن�ات وجعلها متناس�ة مع   رون 
 س�اق الفیلم وموضوعه؟ 

والتار�خ�ة    - الدین�ة  وقضا�اه  الفیلم  رسالة  مع  وأصواته  الفیلم  موس�قى  تماهت  هل 
 والثقاف�ة؟ 

وأفكارها؟ وهل     - ومواقفها  الشخص�ات  في تصو�ر مشاعر  الحوار  نجح  سهم أهل 
 ضج�ج الكلمات في خدمة الموضوع والتعبیر عنه؟

 ما وظ�فة التنو�ع اللغوي في الفیلم؟ وما غا�اته الفن�ة؟  -
 

 قصة الفیلم: 
هوارد نجح فیلم    رون  دافنشمخرج  أحداث   The Da Vinci Code ي""شفرة  بنقل 

تغییرات رغم  السینما  شاشة  إلى  �أمانة  الأصل�ة   الروا�ة  الروا�ة  نص  على  أدخلها  طف�فة 
 .للضرورة الدرام�ة والفن�ة، ولكي �ضع المخرج �صمته الخاصة على الفیلم

دافنشي  �-  شفرة  المأخوذ عن روا�ة  الأمیر�ي    )2004(هنفس الاسم  الفیلم  دان للكاتب 
و�حمل في وقائعه البول�س�ة   للمس�ح�ة وتار�خها، �شكك �الروا�ة الكاثول�ك�ة الرسم�ة  -براون 

 لمجموعة من المعتقدات المس�ح�ة �ألوه�ة المس�ح، وزواجه ونسله...الخ.   مراجعة
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  Jacques Saunière ریجاك سونی�مقتل  فرنسا و�ر�طان�ا، و�بدأ أحداث الفیلم بین تتنقل

 The Holy Grail. الكأس المقدسةفي متحف اللوفر ب�ار�س والحارس الأخیر لسر   ال�احث

الفیلم   �طل  لانغدون �جد  هانكس (  ngdonLa  Robert  رو�رت  أستاذ  Tom Hanks  توم   (
�قتل   ومتهما  متورطا  نفسه  هارفارد  جامعة  في  الدین�ة  یلتقيریسونیالرموز    نوفو صوفي   ، 

Sophie Neveu  )توتو خبیرةTautou Audreyأودري  الفرنس�ة   )  الشرطة  في  الشفرة  فك 
على  ری سونیوحفیدة   معا  و�عملان  تر�ها   نفسه،  رموز  مقتله   سونییر فك  لوحات   قبل  على 

 . Leonardo da Vinci  )1519-1452( ي لیوناردو دافنشالفنان الإ�طالي 
، �حثا عن  ریسونیالإشارات و�سافران وراء الرموز التي خلفها    نوفوولانغدون  یتت�ع  

مغایرة   قصة  لتروي  التار�خ  عمق  في  تغوص  تتوقف،  لا  أسرار  �سلسلة  ف�صطدمان  قاتله 
وهي قصة تناقض في جوهرها القصة الرسم�ة للكن�سة    ،للمس�ح وح�اته وحق�قة رسالته الدین�ة 

 .والقائمین علیها 
 

 الموس�قى: .1
وهي "إحدى الجمال�ات  الموس�قى من التقن�ات الأساس�ة في صلب التكو�ن الفیلمي.  

من   المكونة  الموس�قى  عنصر  على  المعتمدة  لقطاتها  خلال  من  السینما  بها  تتمیز  التي 
�حي،   السینمائي"(ران�ا  للعمل  الفن�ة  الق�مة  تكتمل  لا  دونها  ومن  النغمات،  من  مجموعة 

ص 2015 بدینامیته    ).91. ،  متفرد  �فن  السینما  ظهور  مع  سینمائ�ا  ظهورها  تزامن  فقد 
الأخوان   استعملها  وقد  أول عرض   Auguste et Louis Lumière  لومییروخصائصه.  في 

الفیلم،   توظ�فها �ان محایدا مستقلا عن  لكن  التاسع عشر،  القرن  أواخر  لهما في  سینمائي 
الفیلم تعرض  السینمائي. فمشاهد  للعمل  د�كور خارجي مرافق  تستعمل �خلف�ة  حیث �انت 
في الشاشة و�رافقها في خلف�ة الستار عازف موس�قي یواكب العرض �مقاطع وألحان تتناسب  

 .مع طب�عة اللحظة
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، حیث أص�حت النغمات  1929ولم تتطور وظ�فة الموس�قى في السینما إلا في عام  
والألحان إضافة أساس�ة في التشكیل الحكائي للفیلم، �عد أن صار �الإمكان مزامنة الموس�قى  
التصو�ر�ة   الموس�قى  تر�یب  في  المساهمة  التقن�ة  الوسائل  و�تطور  السینمائي.  الشر�ط  مع 
ألحان  لكتا�ة  موس�قیین  �كلفون  السینما  صناع  أص�ح  السینمائي،  العمل  �مشاهد  ومزجها 
�جوه   وترت�ط  شخص�اته،  مشاعر  مع  وتتناسب  مضمونه،  مع  تتوافق  فیلم،  �كل  خاصة 

 .العاطفي والدرامي
إن الموس�قى ترت�ط ارت�اطا وث�قا �البن�ة الدرام�ة للفیلم، خاصة وأن وظ�فتها التعبیر�ة  
شدیدة التأثیر في المتلقي. فالموس�قى أقرب الفنون تسللا لقلوب الجماهیر، واخت�ارها سینمائ�ا  
�جب أن �أخذ �الاعت�ار ق�مها الانفعال�ة الهادفة إلى مشار�ة اللحظات العاطف�ة في المشاهد  

الحكا�ة،   الفیلم�ة، حیث تسهم في السینمائ�ة، وتجمیل  ال�صري للصورة  تعمیق الإحساس   "
یوسف، مهدي  أ�ضا"(عقیل  وشاعر�ة  ومنطق�ة،  أنها    )،28. ، ص2001وجعلها واضحة  �ما 

"إحداث   على  قادرة  �ونها  للمتلقي،  �النس�ة  المرهفة  والمشاعر  للطاقة  ف�ض  مصدر  تمثل 
عوض،   أبو  الله  مشاعره"(عبد  ومناجاة  المستمع  لدى  الانفعالات    ).95.، ص2013وتولید 

وتدبیر القطع الموس�ق�ة لا یتم �شكل عشوائي داخل نسق الفیلم، بل تصاغ الألحان وتر�ب 
وفق  الموس�ق�ة،  عمله    القطع  تكو�ن  في  المخرج  یتوخاها  وأهداف  وغا�ات  مقصد�ات 

 الإبداعي. 
وانتقاء الألحان المناس�ة لمشاهد الفیلم، یرت�ط �مجموعة من الشروط الأساس�ة، التي 

التوافق    -الانسجام مع مضمون الفیلم    -�جب التفكیر فیها قبل أي إنجاز موس�قي، أبرزها:  
  -الارت�اط �اللحظة العاطف�ة الخاصة �الممثلین وأحاس�سهم    -مع طب�عة المشهد أو اللقطة  

والفكر�ة   الجمال�ة  ورسائله  الفیلم  قصد�ة  مع  الفني  قضا�ا    -التناسق  عن  الإ�قاعي  التعبیر 
النفس�ة... ــــــ تفعیل دور الجمهور من   -الاجتماع�ة  -الثقاف�ة  -التار�خ�ة   -الفیلم: الس�اس�ة

 .. الخ..على مشاعر المشاهدین وعواطفهم خلال ال�عد التأثیري للموس�قى
 و�مكن التمییز بین نوعین من الموس�قى في الفیلم السینمائي: 
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الخارجي:ـ  1 الرزاق    النوع  (عبد  المصاح�ة  التصو�ر�ة  الموس�قى  في  �الأساس  و�تمثل 
  ).   69.، ص1994الزاهیر،  

الداخلي:ـ  2 للأحداث    النوع  المرافقة  الموس�ق�ة  والقطع  الأغاني  مجموع  هو  �ه  والمقصود 
الشخوص أغاني  مختلفة:  منا�ع  من  تصدر  قطع  وهي  المذ�اع  ، والمشاهد.  أغاني    ،أغاني 

 طقوس احتفال�ة... الخ.  ،مناس�ات فن�ة  ،التلفاز
فیلمه   في  هاورد  رون  المخرج  وظفها  التي  الموس�ق�ة  الهیئة  تحلیل  في  و�ذا غصنا 
التصو�ر�ة) والتي أنجزها   �النوع الأول فقط(الموس�قى  أنه استعان  "ش�فرة دافنشي"، سنلاحظ 

 الموس�قي العالمي هانس ز�مر، بینما غابت الأغاني والقطع الداخل�ة في الفیلم. 
، ونشأ مح�ا للموس�قى 1957في فرنكفورت سنة    هانس زا�مرولد الموس�قي الألماني  

منها(أهمّ  �العدید  وفاز  العالم�ة،  الجوائز  من  للعدید  ترشح  للنغمات،  جائزة  وعاشقا  ها 
ألّ الأوسكار فیلم  )،  أبرزها:  �ألحانها  عالم�ة  أفلاما  خلدت  موس�ق�ة  قطعا  الملك"ف   ،"الأسد 

"Inception"،  "Interstellar"،  "الرف�ع الأحمر  الظلام"  ،"الخط    "بیرل  ،"المصارع"  ،"فارس 
 "... الخ.Dunkir"  قراصنة الكار�بي"" ،هار�ر"

هولیود  زا�مرترك   في  واضحة  الممیز،   �صمة  الفني  �أسلو�ه  العالم�ة  السینما  وفي 
الذي یواكب اللحظة و�تقمص الفیلم �جل أحداثه ووقائعه. ومن أبرز التقن�ات التي تمیز نسقه 

 الموس�قي: 
،  هانس عتماده على أسلوب "النقر"، والذي نجد صداه في أغلب الأفلام التي اشترك فیها  ا   -

الذي نحن �صدد دراسته   الفیلم  دافنشي"أبرزها  الرف�ع و  Inceptionو  "ش�فرة  الأحمر   الخط 
...الخ. و�رتكز هذا الأسلوب الموس�قي على خلق التشو�ق والانتظار والره�ة، من Dunkirkو

خلال أدوات صوت�ة للنقر �صوت عقارب الساعة أو صوت الطرق أو أصوات دق الطبول  
 �طر�قة دائر�ة لا تنتهي أبدا.  �موس�قى �طیئة تستمر �العلو والهبوط  والمرفقةوالأجراس...  
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حالة    - رصد  بهدف  المصور،  المشهد  وطب�عة  الحدث  نوع  مع  وتوافقها  الموس�قى  مزامنة 
أفلام   في  حاضرة  الخاص�ة  هذه  ونجد  الفیلم.  لحظات  �عض  تمیز  التي  والاختلال  التوتر 

 ... فارس الظلام ،ش�فرة دافنشي  ، Inceptionعدیدة: 
الموس�ق�ة.    - �القطع  دمجها  یتم  التي  الأصوات  تولید  في  المساهمة  الرقم�ة  �الآلات  ولعه 

وهذا الأسلوب استثمر التطور الكبیر الذي عرفه مجال المؤثرات الصوت�ة، والذي انتقل من  
الرقم�ة   والوسائل  الكمبیوترات  عبر  والرقمي  التقني  الإنجاز  طور  إلى  الیدوي  الإنجاز  طور 

 . Dunkirk ، Interstellar  ،"رجل المطر"المتنوعة. ونجد هذه التقن�ات حاضرة في أفلام: 
إنجاز   زا�مرو�ان  دافنشي"لموس�قى    هانس  الفیلم  "ش�فرة  لسینار�و  متأن�ة  دراسة  نتاج   ،

الموضوع   لطب�عة  المناس�ة  الألحان  انتقاء  حاول  حیث  وقضا�اه،  لمضمونه  معمق  وتحلیل 
المتوافق مع خصائص الفیلم المتنوعة:    وتشع�اته الدین�ة والتار�خ�ة، واخت�ار الإ�قاع النغمي

أكد   وقد  والغموض...  والتشو�ق  زا�مرالدینام�ة  الصحف�ة  هانس  تصر�حاته  أحد   في 
(TheTalks, 2014)    الكتب وقراءة  اللوحات  في  والنظر  ال�حث  في  �املا  عاما  قضى  �أنه 

ومضبوطة   الص�اغة،  محكمة  التصو�ر�ة  الموس�قى  جاءت  لهذا  الموضوع.  بهذا  المرت�طة 
التر�یب، ومنسجمة من حیث الدمج والوصل مع المشاهد واللقطات والوقائع. ول�س غر��ا أن 

النقاد والمختصین في مجال الموس�قى التصو�ر�ة، و�ترشح   قبلیتلقى الفیلم الثناء والمدح من  
 . 2006الأمر�ك�ة عن هذه الفئة سنة  Golden Globeلنیل جائزة 

نسمع �ظهر   التي  الأجراس  رنات  في  بوضوح  الفیلم  موس�قى  في  الدیني  الطا�ع 
صداها �ثیرا وهي تنساب مع موس�قى هادئة، تزداد وتیرتها مع تصاعد الأحداث. فأسلوب  
�الح�كة   للتعبیر عنه، له علاقة  النغمات، وتوظ�ف صوت الأجراس  النقر یبدو واضحا في 
الدین�ة التي انطلق منها المخرج، الح�كة التي تعالج قض�ة مس�ح�ة شائكة تدور حولها �ل 

هاورد التفاصیل. و�ما أن المخرج   الفیلم،    رون  استهدف تار�خ الدین المس�حي وحقائقه في 
ز�مر  فإنّ  ا، و�خط مستق�م ومتواز مع نوع�ة القض�ة  موس�ق�ً   ها نفس  سار في الخطى  هانس 

 المعالجة. 
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الدین  في  الكبرى  اللاهوت�ة  المراكز  هي  والكاتدرائ�ات  الكنائس  أن  المعروف  ومن 
الملحن  النغم  ذات  والتران�م  الأناشید  وطقوس  الأجراس  رنات  هي  �میزها  وما  المس�حي، 

هنا  ومن  المس�حیون.  یؤدیها  التي  القداس  وصلوات  الدین�ة  المناس�ات  في  �ان    ،السائدة 
قطع    هانساستثمار   خلال  من  الموس�قي،  أسلو�ه  في  واضحا  الدین�ة  الخصائص  لهذه 

الجرس  لرنات  قو�ة  أصوات  تتخللها  و�طيء،  ساكن  �إ�قاع  قوي لأصوات   موس�ق�ة  وصدى 
ا �التصاعد الدرامي ودلالة على اختلال الأحداث وتعقد  �شر�ة شبیهة بتراتیل الكنائس، تلم�حً 

 المسار الغامض للسر الدیني في الحكا�ة. 
في   نلحظه  ما  وهذا  الفیلم،  موس�قى  في  التار�خي  الطا�ع  حضور  أ�ضا  نصادف 
إ�قاع ساكن وهادئ رافقت   ذات  الماضي من خلال موس�قى  للحظات  الاستذ�ار�ة  المشاهد 

المقدسةالفیدیوهات التوث�ق�ة للأحداث التار�خ�ة المؤرخة لقصة   . حیث نسمع صوت  الكأس 
الدین�ة،  تیبینغأو  لانغدون  الراوي(  القض�ة  هذه  تار�خ  عن  و�حكي  المعلومات  �سرد  الذي   (

الاسترسال هذا  خضم  في  هذه   ونسمع  عن  تعبر  والصوت،  الإ�قاع  �طیئة  ونغمات  شدوا 
 اللحظات التار�خ�ة الدرام�ة. 

�طر�قة   وظفت  سر�عة  مقاطع  عبر  الفیلم  ثنا�ا  في  ف�ارز  الدینامي  الطا�ع  أما 
Mickey-Mousing   .اللقطة أو  المشهد  نوع  وتناسبها مع  الموس�قى  �مزامنة  أو ما �سمى   ،

یوظف   ز�مرحیث  عن    هانس  ناتج  مرتفع  �إ�قاع  السامع  أذن  إلى  تندفع  جهر�ة  موس�قى 
آلة   خاصة  الصوت،  الحادة  الموس�ق�ة  الآلات  ونغمات  القوي،  الصدى  ذات  الطبول  دقات 

 والأجش.  ظ الوتر�ة ذات النبر الغل�  Double bass)الكونتر�اص(
مشاهد  المخرج  فیها  یرصد  التي  الحر��ة  المقاطع  في  �قوة  حاضر  الطا�ع  وهذا 
المطاردة والجري والحر�ة والتهدید... �ما في المشهد الذي �صور مطاردة الشرطة الفرنس�ة  
لل�طلین �عد هرو�هما من متحف اللوفر. وفي المشهد الذي یرصد ملاحقة الشرطة البر�طان�ة  

الها�طة في مطار لندن. وفي المشهد الفنتازي الذي تندمج ف�ه صور التعذیب    تیبینغلطائرة  
الراهب   �مارسه  الذي  من  سیلاسالذاتي،  القو�ة  الرنات  ذات  السمفون�ة  الموس�قى  مع   ،
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على ال�طلین، و�طلاقه    ر�مي في المشهد الذي ینقل لنا هجوم    ،الكونتر�اص والكمان. ثم أخیرا
النار صو�هما �عشوائ�ة في الضاح�ة الخارج�ة لكن�سة اله�كل. وتتزامن هذه المشاهد السر�عة 

في على جو الفیلم الإثارة والتشو�ق، وتجعل المتلقي  ضمع النغمات الموس�ق�ة القو�ة التي ت 
نتائج الأحداث وما ستؤول إل�ه الوقائع   -بلهفة  -�ح�س أنفاسه و�غوص �أفكاره �ل�ا، منتظرا 

 في ظل هذا الخضم الهائل من التوتر والصراع والاختلال. 
 

 
 ، (تهدید ر�مي لل�طلین: لانغدون وصوفي �المسدس، ومطاردتهما �عد فرارهما من �ن�سة اله�كل

 )1h ;58mالتوقیت:   

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

 
والدراما،    ،وأخیرا والغموض  التشو�ق  لطا�ع  �ارزا  الفیلم حضورا  موس�قى  في  نلمس 

الفني   الترس�م  منها رون هاورد في  انطلق  التي  الفیلم�ة  الح�كة  وهذا منسجم مع خصائص 
تعمد   وقد  ز�مرلعمله.  الصدى،    هانس  منخفضة  الإ�قاع،  �طیئة  موس�ق�ة  مقاطع  اخت�ار 

والالت�اس،   التعقید  شدیدة  وقائع  على  القائم  الدرامي  المحتوى  مع  تماش�ا  الجرس،  ضع�فة 
وقضا�ا مثیرة للحساس�ة والتوجس، وأحداث تف�ض �الانفعالات والأحاس�س. فترقب المشاهد  
الطارئة   التقل�ات والمنعرجات  تفاصیل، واست�عاب منتهى  لمعرفة مآل ما �جري من  وتشوقه 
لدراما   مسایرة  شج�ة  �ألحان  المختلة  اللحظات  هذه  مسایرة  المخرج  على  فرض  الفیلم،  في 

 المشاعر، و�نغمات سر�عة التسلل إلى القلوب والعواطف.
ونلحظ هذه النوع�ة من النغمات، �الخصوص، في المشاهد الدرام�ة المثیرة والمقاطع  

 الغامضة التي تكثر في الفیلم مثل:
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القس    - بین  الأخیرة  العاطف�ة  اللحظات  لنا  ینقل  الذي   أر�نغاروزاالمشهد 
Aringarosa    الراهب من    Silas  سیلاسوتلمیذه  نار�ة  �طلقات  الأخیر  هذا  احتضار  قبل 

م تماش�ا  وهمس  بهدوء  تنساب  حز�نة  موس�قى  المخرج  یوظف  حیث  الفرنس�ة.  ع  الشرطة 
 . طب�عة المأساة وخصوص�ة الفاجعة 

 
 ). 2h: 09mلقطة متوسطة في التوقیت:  (

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

الألغاز   - أو  الملت�سة  الشفرات  تواتر  عن  الناتجة  الفیلم،  في  الغامضة  المشاهد 
الممثلین، �ما في المشهد الخاص  العقل عند  الفكر وتشغل دور  التي تفعل وظ�فة    المبهمة 

الضح�ة   على جسد  الموجودة  الغامضة  الرموز  دمج  سونییر�فك  حیث  ز�مر.  هذا   هانس 
�استعمال   أو  الب�انو  �آلة  نسمع صداها مهموسا  إ�قاع رتیب،  ذات  تراتب�ة  �موس�قى  المقطع 
نغمات رقم�ة صامتة، وتزداد وتیرتها �لما اقترب ال�طلان من العثور على حل من الحلول  

 في الألغاز الكثیرة التي حفل بها الفیلم. 

الأ�طال    هنفس   الشيء  - لنا حیرة  تنقل  والتي  الأخرى،  الغامضة  المشاهد  في  نجده 
المخرج   أرفقها  وقد  وأرقامها.  حروفها  وتحلیل  �فكها  �لفوا  التي  والألغاز  الرموز  �ثرة  أمام 

الموس�قى الرقم�ة...    ،الب�انو  ،الكمان  ،�موس�قى هادئة تتدفق �آلات فن�ة متنوعة: الكنتر�اص 
وذلك لخلق التناسب مع طب�عة المشهد ونوعیته من جهة، ومع الكثافة النفس�ة والفكر�ة التي  

 تندفع �انس�اب واستمرار�ة من جهة ثان�ة. 
لدى  -  الروحي  والانصهار  التشو�ق  تخلق  والتي  الفیلم،  في  العاطف�ة  المشاهد 

المشاهد المتفاعل مع أحداث الفیلم، والمنفعل بتقل�اته ومفاجآته ومشاعر شخص�اته. وهذا ما  
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الفیلم   اللقطات الأسر�ة والعائل�ة الخاصة ب�طلة  نوفوانجلى بوضوح في  ، سواء في  صوفي 
المختلة مع جدها   لعلاقتها  تذ�رها واسترجاعها  أو في    سونییرلحظات  وهي طفلة صغیرة، 

فتراتها العاطف�ة الحاسمة والتي اتضحت معالمها في أواخر الفیلم، حیث تلتقي ال�طلة �جدتها  
الفنان   یبرع  وهنا  السا�قة.  الوقائع  �ل  أسرار  منها  ز�مروتعرف  مقاطع    هانس  تشكیل  في 

موس�ق�ة جذا�ة وممتعة، �إ�قاع عذب وسلس، وجرس ساحر متموج من صوت الكمان وتران�م  
 .أوتاره الفاتنة والآسرة

 
 )2h ;37m�جدتها في �ن�سة روزلین، في مشهد عاطفي مؤثر، في التوقیت:    صوفي(لقطة مكبرة للقاء  

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

الموس�قى   اضطلعت �هی�قى أن نشیر في ختام هذا الم�حث إلى الدور ال�ارز الذي  
وأفكاره  مع مضمونه  انساقت  �ونها  للفیلم،  والدینامي  الدرامي  القالب  تشكیل  في  التصو�ر�ة 
وقضا�اه، وتماهت مع أحاس�س شخص�اته ومشاعر جمهوره. وقد جسدت هذه النغمات الفن�ة  
مختلف اللحظات العاطف�ة والأوضاع النفس�ة والسمات الفكر�ة والقضا�ا المعرف�ة التي میزت  
الصورة   معالم  بناء  في  أساس�ة  تقن�ة سمع�ة  بذلك  لتكون  المتنوعة.  وتفاصیله  الفیلم  أحداث 
تتسق مع �ل جوان�ه   السینمائي �صفة عامة، لأنها  الخطاب  الفیلمي وفي  العمل  الفن�ة في 

 .الفن�ة، وتنسجم مع جم�ع خصائصه التكو�ن�ة
 

 الكلام(الحوار): .2
ومناجاة" حوارات  من  الشخص�ة  �ه  تنطق  ما  أي  التلفظ�ة  "اللغة  �ه  (عبد   ونعني 

الزاهیر،   في شمولیته سواء ) 68.، ص1994الرزاق  الحوار  أو  هو"الكلام  أخرى  �ع�ارة  أو   ،
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ثنائ�ا" (محمد صولة،   وقد �ان الحوار هو السمة السائدة    ).142.، ص2016كان فرد�ا أو 
مثل بؤرة  نه  والطاغ�ة في �ل مراحل الفیلم، �الرغم من الخاص�ة الدینام�ة لأحداثه، وذلك لأ

مولدة للوقائع ومحر�ة لتفاصیلها وتشع�اتها. فبواسطة الكلام تعبر الشخص�ات عن أحاس�سها  
ومآسیها وجروحها، و�واسطة الكلام تتواصل الشخص�ات مع �عضها ال�عض وتر�ط حبل الود  
في   المعروضة  القض�ة  أسرار  على  نتعرف  الكلام  و�واسطة  والحقد،  العداوة  أو  والصداقة 
وأداة  للمعرفة،  وسیلة  فالحوار  الخ.  والفن�ة...  والتار�خ�ة  الدین�ة  وامتداداتها  الفیلم  مضمون 

للبوح  السینمائي أشكالا    للتواصل، وواسطة  العمل  اتخذ في هذا  والتعبیر عن الأعماق. وقد 
 :متنوعة ومتعددة �مكن حصر أبرزها ف�ما یلي

،  سیلاسونجد صداه في الأدع�ة الر�ان�ة(المس�ح�ة) التي یتفوه بها الراهب    أـ الحوار الفردي:
المرتك�ة في هذه   التكفیر عن جرائمه  لغرض  أو  أعماله وعمل�اته،  أي من  في  الشروع  قبل 

صوفي  العمل�ات. �ما یتمظهر هذا النوع في العتاب الشخصي وتأنیب الضمیر عند شخص�ة 
، حیث تحاسب ذاتها وتطهر أخطاءها السا�قة �عد أن أحست �الندم وت�قنت من ذنبها  نوفو

 .سونییرالذي ارتكبته، سا�قا، في حق جدها 

 
 (حوار فردي ینطق �ه الراهب سیلاس مكفرا عن أخطائه وجرائمه)

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

الثنائي: الحوار  ـ  من    ب  العدید  في  وصوفي  رو�رت  ال�طلین:  حوار  في  واضحا  و�ظهر 
مشاهد الفیلم، وقد استقصى هذا النوع من الحوار عن السبل المناس�ة للوصول إلى القصد  
الألغاز   �حل  وشغف  وتحر  �حث  هو  الاستقصاء  وهذا  المقدسة.  الكأس  سر  المقصود: 
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المتسلسلة، من أجل الغوص في عمق السر وطب�عته الغن�ة �المستجدات الصادمة في نها�ة  
الرغم من أن هذا الحوار الثنائي لم یتطور إلى انجذاب وتعلق عاطفي، إلا أن  على  الفیلم. و 

وواضحة  �اد�ة  الفكري  والارت�اط  الروحي،  والتماهي  الثقافي،  التقارب  مراحل    بوادر  �ل  في 
�ملكه   الخاصة، و�ما  ال�عض، �ل �طر�قته  لمساعدة �عضهمها  الطرفان  الفیلم. حیث جاهد 
في   والفلاح  المهمة  في  النجاح  إلى  المطاف  بهما  لینتهي  ومعلومات.  ومعارف  قدرات  من 

، واستكشاف أواصرها قبل وفاته: وصل حبل العائلة ور�ط    سونییرالغا�ة التي استهدفها الجد  
وفروعها   الملكي)  الملك�ة(الدم  سلالتها  على  والتعرف  المس�حي،  وأصلها  المقدس  كنهها 

 العائل�ة السا�قة. 
، كولی�ه  الملازمب  فاش  النقیبالحوار الثنائي نلمسه أ�ضا في المشهد الذي �جمع  

الملازم   �عاتب  حیث  اللوفر.  متحف  من  الهار�ین  ال�طلین  عن  ال�حث  خطة  یناقش  والذي 
�سبب �ثرة تسرعه وانفعاله الزائد، و�سبب تشك�كه الم�الغ ف�ه، وخططه الغیر    فاشصد�قه  

لانغدون مفیدة في ملاحقة   وتحمیله مسؤول�ة القتل رغم انعدام الدلیل والبرهان على    رو�رت 
 .مشار�ته في هذا الفعل الإجرامي 

، سان سولی�سلكن�سة    سیلاسثم نجده �ذلك في المشهد الذي �صور ز�ارة الراهب  
حیث یلتقي براه�ة هناك، و�ستفسرها عن مكان الحجر المفتاح، ل�قتلها �عد ذلك، عقا�ا على  

 .رفضها المساعدة في الإدلاء �السر المقدس والإفصاح عن المكان الحق�قي لتواجده 

 
 (حوار ثنائي بین ال�طلین: رو�رت لانغدون وصوفي نوفو). 

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:
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الثلاثي: الحوار  ـ  والواضح    ج  الفیلم،  في  أشخاص  ثلاثة  بین  �جمع  الذي  الحوار  وهو 
.  لاي تیبینغ ) والسیر صوفي و لانغدون �الخصوص في اللقاء المر�زي الذي دار بین ال�طلین( 

وقد تمحور الحدیث ف�ه حول القضا�ا المحور�ة التي تشكل ح�كة الفیلم، وهي قضا�ا مرت�طة  
�مجال معرفي واسع وشامل �جمع بین الدیني والتار�خي والفني والعلمي... فكان هذا الجدال  
�مثا�ة سرد لتفاصیل ووقائع من الماضي، واستطلاع لمعلومات ومعارف ق�مة ساقها الخبیر  

)، بهدف التمكن من حل السر الغامض الذي دام انبلاجه لقرون  تیبینغفي الكأس المقدسة(
 .عدیدة خلت

في  و�الض�ط  الفیلم،  من  الأولى  المشاهد  في  الحواري  النوع  هذا  �ذلك،  ونصادف 
یلتقي �ل من   اللوفر، حیث  الفرنسي    لانغدون و  صوفي متحف  النقیب  و�جانبهما  لأول مرة 

فاش اللقاء هو �حث  بیزو  ال�طل من ورطته،    صوفي . والهدف من هذا  عن حیلة لإخراج 
في   المرتك�ة  الجر�مة  عن  ومسؤولا  متهما  �كونه  النقیب  من طرف  طالته  التي  الشبهة  أمام 

 .المتحف 

  
   (حوار ثلاثي بین �ل من: رو�رت لانغدون وصوفي نوفو والسیر لاي تیبینغ)

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

ـ الر�اعي:   د  تیبینغ  السیرونلمسه في مشهد �ارز دار بین ال�طلین والحوار  وخادمه    لاي 
الشرطة(الفرنس�ة  ر�مي مطاردة  من  للهرب  طر�قة  عن  ال�حث  هو  موضوعه  و�ان   .

في  المتمیزة  ووسائله  سیده  وع�قر�ة  و�راعته،  الخادم  �كفاءة  �الاستعانة  وذلك  والبر�طان�ة)، 
 س�ارة ل�موز�ن حدیثة).  -طائرة خاصة  -الفرار(س�ارة ر�اع�ة الدفع 
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  (حوار ر�اعي بین: صوفي ولانغدون والسیر تیبینغ والخادم ر�مي)

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

الجماعي:   الحوار  ـ  ونعني �ه الحدیث الذي �جمع العدید من الشخص�ات، سواء �انت  هـ 
رئ�سة أو مجرد �وم�ارس مساهمة في الأحداث. ونصادف هذا النوع الحواري في الاجتماع  

القس   بین  دار  الذي  وانصب    أر�نغاروزاالدیني  الفات�كان،  في  الكاثول�ك�ة  الكن�سة  وقساوسة 
 Opusالكلام في هذا الاجتماع حول ال�حث عن وسائل دعم ماد�ة ومعنو�ة تقوي مخططات  

Dei  .اعت�ارها ممثلا للمس�ح�ة الكاثول�ك�ة في مجموعة من البلدان� ، 
كما نلحظ هذا النوع في المشهد الختامي من الفیلم، حیث تجتمع الثلة و�لتئم شمل 

وتلتقي   جمع�ة    صوفي العائلة  أعضاء  من  ورفقائها  دم   سیون �جدتها  �حما�ة  �لفوا  الذین 
الجدة ل  الطاهرة. وهنا تحكي  الملك�ة  المقدس، وسلالتها  السا�قة   صوفي الأسرة  الحقائق  �ل 

�الانفصال عنها ورعایتها   اختارته  الذي  الفعل  لها  أفرادها، مبررة  �العائلة ومصیر  المرت�طة 
المشهد من خلال مشار�ات �لام�ة تجمع   عن �عد. ونجد صدى الجماعة حاضرا في هذا 

�ن�سة   بهو  في  الدین�ة  الجمع�ة  هذا    روزلینأعضاء  مع  متزامن  ثنائي،  وحوار  جهة،  من 
 من جهة أخرى.  نوفو صوفي و  رو�رت لانغدون الشكل الجماعي، جمع  
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  (حوار جماعي بین صوفي وعائلتها ورفاقها من أعضاء جمع�ة سیون الدین�ة) 

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

م�اشر:   غیر  حوار  وهو الكلام الذي �حدث تواصلا �طر�قة غیر م�اشرة و�دون حضور  وـ 
أو  الأنترنیت  ش�كة  بواسطة  أو  الهاتف  عبر  �الحدیث  التواصلي،  الموقف  في  المتكلمین 
في   النوع  هذا  ونشهد  المتعددة.  اللاسلكي  الاتصال  أدوات  طر�ق  عن  أو  الخلو�ة  �الهواتف 

القس   بین  تجري  �انت  التي  الهاتف�ة  هذا   المعلموأر�نكاروزا  المكالمات  و�ین  جهة،  من 
من جهة أخرى. والهدف الرئ�سي من هذه المكالمات هو التخط�ط    سیلاسالأخیر والراهب  

س�قود   الذي  المفتاح  الحجر  على  الاستیلاء  في  المتمثلة  الرئ�سة،  المهمة  لإنجاز  والتوج�ه 
ثم نجد حضورا للتواصل اللاسلكي أو الخلوي بین النقیب    .الثلاثي إلى سر الكأس المقدسة

فاش �قوده    بیزو  الذي  الثنائي  التنسیق  أو في عمل�ات  الفرنس�ة  الشرطة  الفر�ق من  و�اقي 
بتعاون مع الشرطة البر�طان�ة من أجل ملاحقة المشت�ه فیهم في جر�مة اللوفر و�اقي    فاش

 .تیبینغو صوفي و  لانغدون الجرائم الأخرى: 
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  (حوار غیر م�اشر ــ عبر الهاتف ــ بین القس أر�نغاروزا وتلمیذه الراهب سیلاس)

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

ونقصد �ه الكلام الذي یورده المخرج في الفیلم خارج نطاق الأحداث،   ي ـ الحدیث الخارجي:
و�هو�ة   مضمرة  �طر�قة  و�حكیها  الفیلم  أحداث  عن  یتوارى  الذي  الخارجي  السارد  كصوت 
وصف   في  تسترسل  وهي  السینمائي  النص  شخص�ات  من  شخص�ة  صوت  أو  مخف�ة، 

س�اسي مشهور(زع�م  لدور  یؤرخ  عمل  في  حق�ق�ة  شخص�ة  صوت  أو  �طل    ،التفاصیل، 
ر�اضي... الخ) یتقمصه ممثل ما، حیث یدمج المخرج الأصوات الحق�ق�ة لهذه    ،فنان  ،قومي

 .الشخص�ة مع لقطات الفیلم المشخصة بهدف خلق الإیهام الواقعي في الوقائع 
و�صدر هذا الحدیث في المشهد الختامي من فیلمنا المدروس، حیث تنفصل الصورة 

عودة   أثناء  وتفصیل،  وتفسیر  سرد  ف�ه  صوت�ا  مقطعا  ونسمع  ال�طل  �لام  رو�رت  عن 
إلى متحف اللوفر بهدف ال�حث عن الحل الأخیر لسلسة الألغاز الكثیرة التي �لف    لانغدون 

ف�ه   ترقد  الذي  الأصلي  المكان  من  والتحقق  المجدل�ةبتأو�لها،  قصیدة  مر�م  أشارت  وقد   .
العقدال وشفراتها الغامضة إلى وجود قبر المجدل�ة تحت خط الورد �متحف   Cryptex  حجر 

صوت   استقل  ولهذا  الراوي -  لانغدون اللوفر،  وظ�فة  اتخذ  المنشغلة    -الذي  صورته  عن 
الفیلم للمتلقي في   �الر�ض وال�حث عن مكان المرقد الأخیر. والهدف من ذلك هو مشار�ة 
المبهمة،   والكلمات  الرموز  فك  رحلة  في  ال�طل  لمصاح�ة  ودعوته  والتشفیر،  التلغیز  لع�ة 

 .اخت�ارا لذ�ائه وتفعیلا لدوره في قراءة النص السینمائي وتحلیل عناصره
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 والمخرج في توضی�ه للكلام والحوار الفیلمي استعان بثلاث لغات أساس�ة: 
الانجلیز�ة: -1 واللقطات، لأن   اللغة  المشاهد  من  العظمى  الغالب�ة  في  نلحظها  والتي 

) بر�طاني الأصل، وهذا تیبینغأمر�كي الجنس�ة، والطرف المعاكس(   لانغدون ال�طل  

 ما فرض على الشخص�ات الأخرى التواصل معهما بواسطة هذه اللغة. 

الفرنس�ة: ـ2 الشخص�ات    اللغة  �عض  بتفاعل  المرت�طة  المشاهد  �عض  في  وتتضح 
هنا:   �الذ�ر  ونخص  الفیلم،  في  بینها)  نوفوالفرنس�ة(ف�ما  فاش   النقیب  ، صوفي    بیزو 

Bezu Fache،   الملازم �ولی�ه  Jérôme Collet،    ه  فیرن�مدیر البنك السو�سريVernet ،  
 .فتى الحد�قة ال�ار�س�ة ،الشرطة الفرنس�ة

 
وهما الأقل ورودا وحضورا في الفیلم، حیث تفصحان  ـ  اللغة اللاتین�ة/اللغة الإ�طال�ة:3

القس   �اجتماع  الخاصة  المشاهد  في  اللغو�ة(التداول�ة)  دوالهما  (المتقن  أر�نكاروزا  عن 
لهما) مع قساوسة الكن�سة الكاثول�ك�ة �الفات�كان. ومن المعلوم أن الفات�كان توجد جغراف�ا  
على  فرض  ما  وهذا  اللاتین�ة،  هي  الرسم�ة  لغتها  روما،  الإ�طال�ة  العاصمة  قلب  في 
التي   الإ�طال�ة  اللغة  إلى  �الإضافة  لقطاته،  من  �عض  في  اللغة  هذه  استعمال  المخرج 

 ارت�طت �شخص�ات إ�طال�ة الأصل أو الجنس�ة. 
 ی�قى أن نؤ�د في الأخیر أن الكلام أدى وظائف متعددة في الفیلم أبرزها: 

 .حیث عرفنا أغلب الأحداث من خلال الحوار وت�ادل الكلام وظ�فة إخ�ار�ة: -
فالشخص�ات تتواصل ف�ما بینها، وتت�ادل الأفكار والمعارف والآراء عن   وظ�فة تواصل�ة: -

 .طر�ق الحوار: الثنائي أو الثلاثي أو الجماعي
تعبیر�ة:    - الداخل�ة وأحاس�سها    وظ�فة  انفعالاتها  من خلال الكلام تعبر الشخص�ات عن 

تتوخى   التي  الحوار�ة  الوقفات  في  خاصة  العاطف�ة،  وعلاقاتها  الأخلاق�ة  ومواقفها  وأفكارها 
استرجاع لحظات شدیدة الحساس�ة والخصوص�ة في ح�اة الشخص�ات. "ولما �ان الحوار ذا  
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طب�عة انفعال�ة مرت�طا �أحداث مضت، ونا�عا من شخص�ات متمر�زة حول ذواتها، فقد أخذ  
  ).  69.، ص1994اج)"(عبد الرزاق الزاهیر،  ت في الغالب سمة الحوار الداخلي(المون

لأن �عض الشخص�ات في الفیلم، تقمصت دور الحاكي الثاني للأحداث،    وظ�فة سرد�ة:  -
�استعراضها لتفاصیل وذ�ر�ات من الماضي القر�ب أو ال�عید. فأخذت بذلك "صفة راو من 

 ). 69.، ص1994درجة ثان�ة"(عبد الرزاق الزاهیر، 
تار�خ�ة:    - وذلك لأن حدیث الشخص�ات الرئ�سة في الفیلم اكتسى طا�عا تار�خ�ا    وظ�فة 

الحكائ الاسترسال  في  المس�حي    يتجلى  الدین  بتار�خ  مرت�طة  معلومات  �سترجع  الذي 
والمراحل الزمن�ة التي تلت ترس�مه في الامبراطور�ة الرومان�ة، ثم التحر�ف الذي تعرض له  

 .نثوي في ح�اة المس�ح وفي تار�خ المس�ح�ة قصدا وعمدا بهدف إخفاء الأثر الأ
معرف�ة:   - الثقاف�ة    وظ�فة  المعارف  من  مجموعة  عرض  على  �ثیرا  الكلام  تر�ز  حیث 

والفن�ة والعلم�ة والفلسف�ة... وذلك لأن السر الدیني الذي یؤطر ح�كة الفیلم مرت�ط �مجموعة 
 .المس�ح�ة Priory of Sion  سیون من الشخص�ات الفن�ة والعلم�ة والفكر�ة المنتم�ة لجماعة 

 
 المؤثرات الصوت�ة:. 3

وهو من التقن�ات  الصوت من المدر�ات الحس�ة الأساس�ة في الصناعة السینمائ�ة،  
إلى   ال�صري فقط  الحضور  إبداع�ة، ونقلتها من طور  السینما لمسة  التي أكسبت  الأساس�ة 

السمعي التدفق  اشو�كة،   ال�صري   -طور  قد  ).  98.، ص 2005(محمد  السینما  �انت  و�ذا 
بت هذا المكون في انطلاقتها الفن�ة، فإن ق�مته ستص�ح مر�ز�ة �عد ظهوره وذیوع مؤثراته  غیّ 

المستمعین، �ونه   تأثیرا سحر�ا على أحاس�س  �ملك  فالصوت  السا�ع.  الفن  التقن�ة في عالم 
"�متص و�بتلع و�خترق الإنسان، ونحن نغدو مملو��ه حین نستط�ع امتلاك الكائنات والأش�اء  

دو�ر�ه،   �فكرة"(ر�ج�س  ومائزة)  ص2013برؤى(واضحة  المتلقي    ). 225.،  انفعال  فإن  لذا 
لأنه  للمشاعر،  والمثیر  الرنان  إ�قاعه  مع  والذو�ان  والاندماج  �التماهي  یتسم  �الصوت 

دو�ر�ه،   (ر�ج�س  عاطف�ا"  أثرا  و�نتج  �التأثیر،  و�رت�ط  ذلك    ). 225. ص،  2013"انصهاري، 
الجمال�ة  أنه   التر�ی�ة  خلق  في  مساهما  عاملا  �اعت�اره  السا�ع،  الفن  في  نوع�ة  طفرة  خلق 
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غاردي (أندر�ه  عمیق"  عاطفي  رنین  "مصدر  ولكونه  السینمائي،  ب�سالیل،    ،للفیلم  جون 
الفیلم�ة  )174. ، ص2014 القصة  الواقعي  في  توازن  في  "انقلا�ا  التقن�ة  هذه  أحدثت  وقد   .

موران،   أفرزته"(إدغار  قد  الصامتة  السینما  �انت  الذي  فنتج    )،29. ، ص2012واللاواقعي، 
 عن ذلك بروز مناخ واقعي یتمیز �سحر الأصوات، وضج�ج الكلمات، وصدى الرنات. 

قوي  هو  ما  منها  ومختلفة،  متنوعة  مؤثرات  عن  تصدر  تقن�ة  الفیلمي  والصوت 
الصدى وشدید الصخب، ومنها ما هو مهموس الجرس �طيء الإ�قاع. وقد ینبثق من ظواهر 
وخلق   الأحداث،  بواقع�ة  الإیهام  �غا�ة  المخرج  و�ستخدمه  وسائل صناع�ة،  من  أو  طب�ع�ة 

الإبداع�ة  ورسائله  السینمائي  النص  طب�عة  مع  المنسجمة  الفن�ة  العلاقات  من  و�تم   .ش�كة 
تسجیل الصوت الذي �صاحب الصورة، " �التصو�ر فوق سطح حساس (شر�ط)...فالأمواج  
الصوت�ة تدخل في مكبرة الصوت وتحدد ف�ه مرور الت�ار الكهر�ائي، وهذا الت�ار ینتج تحولا 

الشر�ط... یؤثر على سطح  مجهارات    لمصدر ضوئي  إلى  �عد تضخ�مه  الت�ار  هذا  و�نقل 
الصائتة   الموجات  تصل  وهكذا  صوت�ة،  ذبذ�ات  إلى  الكهر�ائ�ة  الذبذ�ات  تتحول  حیث 

   ).26.، ص1989الأصل�ة آخر الأمر إلى المشاهد" (لو دو�ا، 
شر�ط   في  دافنشي"والصوت  التي   "ش�فرة  الفن�ة  خصائصه  وتتنوع  منا�عه  تتعدد 

یؤدیها في الفیلم، ت�عا للس�اق الدرامي والمستوى الدینامي الذي بنیت عل�ه الأحداث، ونجده 
 في الفیلم صادرا عن مؤثرات �ثیرة منها: 

ـ الإنسان�ة:   أ  الإنسان�ة(دون  المؤثرات  والتصرفات  الأفعال  من  العدید  في  ونجد حضورها 
الكلام) التي تنتج أصواتا متنوعة الإ�قاع. فضج�ج الأقدام على الأرض وضوضاء الأحذ�ة  
م�اشر   ارت�اط  له  الشرطة،  أعین  من  التخفي  في  والرغ�ة  الشدیدة  المطاردة  نت�جة  المتسارع 
�الخاص�ة الدینام�ة التي تمیز الفیلم، لكونه ینطلق من ح�كة بول�س�ة تقوم على أحداث تخلق  

نفس الخطوات ال�شر�ة تلعب دورا مغایرا في مشاهد أخرى، �ما   صخ�ا و��قاعا صوت�ا رنانا. 
والهمس والسكون، وذلك لعلاقتها الوث�قة بلحظات ال�حث السري، ووقائع    ءأنها تتصف �ال�ط 
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كشف الألغاز والشفرات، ومشاهد التسلل والاخت�اء... الخ، وهذا الس�اق یتطلب صوتا خف�ا  
 .وجرسا خافتا یتناسب مع نوع�ة الحدث

وضر�اته  وثمّ  العكاز  وهو صوت  الفیلم  في  الإنساني  �الفعل  مرت�ط  آخر  ة صوت 
العجوز   م�اشرة �شخص�ة  المتلقي  ذهن  یر�ط  والذي  تیبینغعلى الأرض،  لاي  . هذا  السیر 

المكر،   الحیلة،  الخداع،  الشخص�ة:  هذه  تمیز  عدیدة  �صفات  إ�حاء  له  ...  الدهاءالصوت 
للإ�قاع    -�مهارة وحذق   -عكازه    تیبینغو�ظهر لنا ذلك، �جلاء، في المشهد الذي یوظف ف�ه  

 ."فیلیت" ، أثناء هجوم هذا الأخیر �المسدس على قصرهسیلاس�خصمه 
 

 
 

 (تیبینغ وهو ینهال ضر�ا على جسد الراهب سیلاس �عكازه، عقب الهجمة غیر المتوقعة للراهب سیلاس)

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

 
من الأصوات الأخرى الحاضرة في الفیلم واللص�قة �السلوك ال�شري، نذ�ر: صوت  

صوت الصفع... الخ، وهي أصوات لها دلالة    -صوت اللكم    -صوت العراك    -الضرب  
م�اشرة على الصراع المتشا�ك والمواجهة الحام�ة الوط�س بین العدید من الأط�اف المتنافرة  

الشرطة   الفیلم:    سیلاسو  أر�نغاروزاالمعلم وعصابته(  -  فیرن�ه  -  صوفيو  لانغدون   -في 
الحر�ي الذي یبنى على تناقضات    -ور�مي...). وهذا الصراع من خصائص الفیلم البول�سي  

فیتحوّ  والأفكار،  والرؤى  المواقف  بین في  وعراك  وعنف  مواجهة  إلى  بذلك،  التناقض،  ل 
 .الأجساد والأبدان



 

            محمّد فاتيد.                                                       
                         

138 
 

ونصادف �ذلك في الفیلم �عض الأصوات الإنسان�ة الملازمة لأي عمل�ة تشخ�ص 
�الط�ع   تتعلق  والتي  تجسید،  الضحك    يالفیز�ولوجأو  صوت  فنجد  للممثل.  والسلو�ي 

، وصوت الصراخ والألم في اللحظات الحرجة التي تمر  تیبینغوالقهقهات خاصة من طرف  
والتر�یز  والانتظار  الخوف  مواقف  أثناء  وزفیرهم  شه�قهم  و�ذلك صوت  الشخص�ات،  منها 
والشك والتوجس والحیرة... الخ. ثم صوت الأصا�ع والتصفیق والأقدام والعناق... وغیرها من 
الدور   في  الإنسان�ة  والتصرفات  الغر�زي  والسلوك  ال�شري  �الفعل  المرت�طة  الأصوات 

 .المتقمص
ـ   نصادف في الفیلم �عض الأصوات المرت�طة �المجال الطب�عي، وحتى    مؤثرات طب�ع�ة:ب 

سهمت بدورها الحكائي والسردي في أدور �ارز في التنظ�م الفني للفیلم، إلا أنها  ب  قمو�ن لم ت
 التدلیل على المسار الواقعي للأحداث. ومن بین هذه الأصوات الطب�ع�ة نذ�ر: 

والذي تسلل إلى مسامعنا أثناء توغل ال�طلین في المنتزه ال�ار�سي، و��ان    حف�ف الأشجار:  -
، وعند تجولهم في الحد�قة  فیلیتفي المنعرج الغابوي المحادي لقصر    تیبینغهرو�هم �س�ارة  

 البر�طان�ة.  روزلینالمحاد�ة لكن�سة 
النار   - ، وصهیل الخیول، ووقع حوافرهم، في المشاهد التوث�ق�ة المختارة من طرف صوت 

 المخرج لعرض حروب الإ�ادة التي شنها الج�ش المس�حي ضد فرسان اله�كل. 
 

 
ضد   المس�ح�ة  الإ�ادة  لحروب  تؤرخ  التي  المشاهد  في  أقدامهم،  ووقع  الخیول  وصهیل  النار،  (صوت 

 فرسان اله�كل) 
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 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

 
اللیل�ة   - (في فرنسا)، وزقزقة العصافیر والطیور في النهار(في بر�طان�ا)،  صوت الصراصیر 

 .كمؤشر دال وظفه المخرج للإ�حاء �الانتقال الزمني والمكاني في الفیلم
الم�اه: - وخر�ر  الر�اح  خلال الحوار الختامي    روزلین الأول نسمع دو�ه في حد�قة    هز�ز 

، والثاني نصغي لتموجاته الساكنة والهادئة في ال�حیرة المحاد�ة للمكان  صوفي و  لانغدون بین  
 (�استعمال السم). ر�مي الذي صفى ف�ه المعلم خادمه 

ـ تصدر مجموعة من الأصوات التي نسمعها في الفیلم عن منتوجات    مؤثرات صناع�ة:   ج 
الفیلم   تر�ی�ة  بین  التوافق  لخلق  الكاتب  بها  استعان  وقد  وتقن�ة)،  صناع�ة(یدو�ة  ووسائل 
الإبداع�ة وس�اقه الزمني والثقافي والحضاري. فالفیلم مواكب لزمن الثقافة الصناع�ة وعصر 
التطور التكنولوجي الذي شمل �ل التخصصات والم�ادین، ولهذا فالمخرج �ان مقیدا �ضرورة  
اعتماد آل�ات وتقن�ات حدیثة تصدر أصواتا مختلفة، �حسب طب�عتها وغرض توظ�فها ومجال  

 : استعمالها. ومن أبرز الأصوات، ذات الأصل الصناعي، المستخدمة في الفیلم نذ�ر
المسدس: - طلقات  الرئ�س�ة.    صوت  المشاهد  أغلب  في  حاضر  محوري  صوت  وهو 

راجع   وهذا  الفیلم،  مراحل  من  العدید  في  �استمرار  نسمعها  المخ�ف  السلاح  فرصاصات 
الخاص�ة   و�لى  السینمائي،  العمل  هذا  علیها  �قوم  التي  البول�س�ة  الح�كة  إلى  �الأساس 
شیوع   ذلك  عن  فنتج  الفیلم.  في  المتعارضة  القوى  من  مجموعة  بین  نشأت  التي  الصراع�ة 

المطاردة    -الهروب   -الجر�مة    -مجموعة من الظواهر التي خلقت العقدة الفیلم�ة: الضج�ج  
 القتل... الخ.  -التصو�ب  -الضرب  -المواجهة  -العراك -
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 (ذوي المسدس المرعب، وصوت الزجاج المكسور، عقب الطلقات النار�ة التي صو�ها الراهب سیلاس)

 " Da vinci code" لقطة مأخوذة من فیلم المصدر:

ت  اضطلع �ما أن السمة الطاغ�ة في الفیلم هي السمة البول�س�ة فقد   دوي س�ارات الشرطة: -
دور �ارز في �شف خیوط الجر�مة، حیث �انت صفارات الإنذار البول�س�ة تسمع بالمطاردة  

أ الفرنس�ة  الشرطة  من  سواء  وتنظ�ماتها،  فرقها  بها  تقوم  مطاردة  �ل  البول�س    وفي  من 
 .البر�طاني

الیدو�ة:   - الأدوات  �عض  التي    صوت  الیدو�ة  الوسائل  من  لمجموعة  الفیلم حضور  في 
درجاتها   تتفاوت  أصواتا  تصدر  أدوات  وهي  التجسید�ة،  أفعالها  في  الشخص�ات  استعملتها 

السري وشدّ  المفتاح  صوت  للضج�ج:  المحر�ة  الأداة  نوع  �حسب  السلاسل  ،تها     ، صوت 
 .صوت السكین...الخ  ،صوت السوط

الحدیثة:   - التقن�ات  المرت�طة    صوت  الصوت�ة  المؤثرات  من  مجموعة  إلى  نشیر  وهنا 
القرن   عرفها  التي  التكنولوج�ة  الثورة  عن  الناتجة  الحدیثة  صوت  21�الوسائل  أبرزها:   ،

صوت لوحات المفات�ح الخاصة   ،الأزرار الرقم�ة في الشاشات المشفرة التي تستعملها الأبناك
الهواتف أو  الرقم�ة  ،�الحواسیب  والمصاعد  الأبواب  التي    ،صوت  الإلكترون�ة  الآلة  صوت 

 ...وعقار�ها المحر�ة الكر�بت�كسصوت أزرار   ،من خز�نة البنك الحجر العقدأخرجت 
النقل:  -  وسائل  وضج�ج    صوت  الطائرات،  �دوي  الحدیثة  النقل  وسائل  �الذ�ر  ونخص 

 .الس�ارات ومنبهاتها، وصخب الشاحنات والحافلات... الخ
أخرى:   - معارف   أصوات  �ستعرض  الفیلم  أن  طالما  الكتب،  وصفحات  الأوراق  صوت 

 .صوت الأدراج... الخ  ،صوت الأبواب والنوافذ :وأفكار ومعلومات حول سر الكأس المقدسة
دافنشي)سهم الصوت بوظائف متعددة في تكو�ن الفیلم السینمائيوأخیرا، �ُ  ،  (ش�فرة 

وتشكیل   السردي،  نظامه  استرسال  في  و�سهم  أحداثه،  الواقع�ة على  من  نوعا  كونه �ضفي 
واختراعاتها،   التكنولوج�ا،  �ستثمر  الذي  التقني  المجال  تفعیل  عبر  والجمال�ة،  الفن�ة  هیئته 

كما أن الصوت �ملك قدرة تعبیر�ة تسهم في التدلیل على قصد المخرج   ومرفقاتها الإبداع�ة.
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ورسائله الجمال�ة، من خلال مجموعة من المشاهد التي تحمل في ط�اتها مستو�ات صوت�ة  
 متنوعة الشدة والتأثیر، ت�عا للمحتوى الفني المستهدف في �ل لقطة أو حدث سینمائي. 

 
 خاتمة: . 4

�ه العوالم الصوت�ة والسمع�ة في ضطلع  في الختام على الدور الجوهري الذي ت  نؤ�د
وتقن�اته   الفیلم  أحداث  بین  درامي  تناسب  خلق  في  تسهم  حیث  السینمائي،  العمل  تر�ی�ة 

المخرج   اختاره  الذي  الموضوع  لطب�عة  ونظرا  عنه.  هاوردالمعبرة  فیلمه    رون   "ش�فرة في 
دین�ا وفكر�ا  دافنشي" للجدل  المثیرة  الفیلم �قضا�اه  التي خلقها  الشدیدة  الحساس�ة  ، و�اعت�ار 

دور مهم في خلق  بت  اضطلعوعقائد�ا، فإن الوسائل السمع�ة (الموس�قى، الصوت، الحوار)  
 جو درامي مشحون، نجح في التعبیر عن مضمون الروا�ة الأصل التي اقت�س منها الفیلم. 

وقد توصلنا، عبر هذه الدراسة، إلى مجموعة من النتائج والاستنتاجات، نجملها ف�ما  
 :یلي
القالب  أ - تأس�س  في  والأصوات  والموس�قى  الحوار  من  المتشكلة  الإ�قاع�ة،  البن�ة  سهمت 

مشاعر  مع  وتناسبت  وقضا�اه،  وأفكاره  أحداثه  مع  انساقت  لأنها  للفیلم،  الدینامي  الدرامي/ 
شخص�اته وعاطفة جمهوره. حیث �احت �كل اللحظات الحم�م�ة لشخص�ات الفیلم، وعبرت 

الوقائع، وأهم  الأعن   التي تحرك مسار  اللغز  القض�ة  النفس�ة، وأخبرتنا عن طب�عة  حاس�س 
 ...تمفصلاتها الدین�ة، وقضا�اها الفكر�ة والتار�خ�ة والثقاف�ة

ت الموس�قى التصو�ر�ة ق�مة مضافة في الفیلم وعبرت عن وقائعه الدرام�ة وطا�ع  أنجز    -
لتصو�ر   أح�انا  الإ�قاع  �طیئة  موس�ق�ة  مقاطع  عبر  عل�ه،  �سطر  الذي  والتشو�ق  الغموض 
المتاهة التي تواجه الشخص�ات، في ظل الت�اس القض�ة الدین�ة وتلغیز عناصرها وغموض 

العالمي   ز�مرطر�قها. وأح�انا أخرى یوظف الموس�قي  النقر    ا أنغام  هانس  قو�ة عن طر�ق 
ة  � �الأجراس، والصدى الذي یرتفع إ�قاعه �استرسال وتتا�ع، لتصو�ر دینام�ة الأحداث البول�س

 .قة ومثیرةالسر�عة في الفیلم، التي تعرف تقل�ات ومنعرجات مشوّ 



 

            محمّد فاتيد.                                                       
                         

142 
 

متنوّ    - وظائف  الحوار  الفیلمأدى  في  وأعماقها    ،عة  الشخص�ات  مشاعر  عن  عبر  فقد 
�ما   تعبیر�ة)،  (وظ�فة  والآراء  أالداخل�ة  والمعارف  الأفكار  وت�ادل  التواصل  خلق  في  سهم 

وقائعها   ونقل  الأحداث  وحكي  (إخ�ار�ة)،  والأخ�ار  المعلومات  نقل  ثم  تواصل�ة)،  (وظ�فة 
 ...(سرد�ة)

مختلفة،   - ثقافات  مع  التقینا  حیث  الفیلم،  في  واضحة  تمیز  نقطة  اللغوي  التعدد  كان 
عة، وأفكار متفردة نت�جة هذا التعدد : اللغة الفرنس�ة، الانجلیز�ة، اللاتین�ة...  وفضاءات متنوّ 

المعتقد   تخص  عامة  قض�ة  هي  الشر�ط  �طرحها  التي  القض�ة  لكون  �الأساس،  راجع  وهذا 
 .الكاثول�كي �جم�ع أط�افه، في مختلف البلدان الأور��ة والعالم�ة

سهمت في التعبیر عن رسالة الفیلم  أمؤثرات صوت�ة متعددة،    رون هاوردوظف المخرج     -
المرت�طة   الإنسان�ة  الصوت�ة  المؤثرات  �عتمد  فأح�انا  والثقاف�ة،  والتار�خ�ة  الدین�ة  وقضا�اه 
قوامها   طب�ع�ة  مؤثرات  ینتقي  أخرى  وتارة  الإنساني،  الحدیث  وصدى  الكلمات  �ضج�ج 
الصوت المتولد من الظواهر الطب�ع�ة والمناخ�ة، ثم أخیرا �ستخدم �عض المؤثرات الصناع�ة  
المعاصر.   التكنولوجي  التقدم  من  استفادت  وتقن�ة،  یدو�ة  حدیثة،  ووسائل  �أدوات  المرت�طة 
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  ، مصطلح)، ترجمة: محمد عبد الفتاح حسان  200ـجون ب�سالیل، مفتاح نظر�ة السینما (  ،غاردي أندر�هـ  ـــ
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