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 جماƃيات اƃتƂرار في شعر بلقاسم خمار

 

ƃب اƃعلي علوش:طا 

 اƃمرƂز اƃجامعي أحمد اƃوƈشريسي تيسمسيلت

 اƃملخص:

 ياƅجزائر  صفه ظاهرة أسلوبية اتسم بها اƅشعرتسعى هذƋ اƅدراسة إƅى اƄƅشف عن جماƅيات اƅتƄرار بو 
 خاصة اƅثوري مƊه. اƅحديث،

ومحاوƅة اƅوقوف على ماهية اƅتƄرار وما مظاهر  ،خمار متخذة اƅدراسة اƅتطبيقية ƅشعر محمد بلقاسم
Ƌفي شعر Ƌظاهرة  ،صورƅا Ƌى توظيف هذƅشاعر إƅتي حدت باƅتعبيرية اƅلغوية واƅدوافع اأدبية اƅوا

مساهمتها في تƄثيف اƅدفقة اƅشعرية، ورصف اƅداات وتعميق اƅمعاƊي، وشحن   ىوما مداأسلوبية، 
 ت.اƊّƅص اƅشعري بمختلف اƅجماƅيا

 اƂƃلمات اƃمفتاحية: 
 اƅوظيفة ، اƅتأثير، اƅداƅة ، ظاهرة .  أسلوبية،   اƅجماƅية ،  اƅتƄرار، 

 

Résumé: 

L’intitulé: L’esthétique de la répétition dans la poésie de Mohamed Belkacem Khamar 
Cette étude cherche à révéler l'esthétique de la répétition comme un phénomène 

stylistique qui caractérise la poésie algérienne moderne, en particulier l’aspect 
révolutionnaire. 

Nous avons fait une étude appliquée de la poésie de Mohamed Belkacem, en essayant 

de se tenir debout sur l’aspect de la redondance et ses manifestations. Une image 

représentative dans sa poésie, les motifs littéraires et expressifs qui ont conduit le poète à 

employer ce phénomène stylistique, le dégrée de contribution à l'intensification poétique, un 

classement des significations et l'approfondissement du sens, la recharge du texte poétique de 

différent aspect de l’esthétique. 
 

Mots clés: 

Répétition, esthétique, stylistique, la fonction, l'impact, sémantique, phénomène. 

 بسط مƈهجي:

فيه حرƄة ملحوظة تمتاز باƅعذوبة  يعد اƅتƄرار ظاهرة تحدث على مستوى اƊƅص، فتفشي

.Ƌز اإيقاع بجميع صورƄرار مرتƄتƅما يعد اƄ ،مطلقةƅية اƅجماƅية واƊفƅوااستحباب، وهذا ما يجعله يمتاز با 
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 Ƌظاهرةوأهمية هذƅعربية  اƅقصيدة اƅغيم اإيقاع، اهتمت اƊرة وتƄفƅى وحبك اƊمعƅة في سبك اƅفعاƅا

وواظبت على ساهمت ظاهرة اƅتƄرارفي بƊائها فواƅقصيدة اƅجزائرية بشƄل خاص، ،اƅحديثة به بشƄل عام

حضورƅ Ƌتثبيت إيقاعها وتƊظيم Ɗبراته، وƅتستحوذ على اهتمام اƅمتلقي، فتƊساب إƅيه اƅمعاƊي واأفƄار، وهذا 

 ما هدف إƅيه اƅشاعر بلقاسم خمار من حضور اƅتƄرار في ديواƊه.

 وم:أسلوب اƃتƂرار اƃماهية واƃمفه

 اƃمعƈى اƃلغوي ƃلتƂرار:

اƅمصطلح  أن آباديƅلفيروز ، حيث جاء في اƅقاموس اƅمحيط ربية  ƅفظة Ƅرراƅع اƅمعاجمتƊاوƅت 

هو رجع، ف :عƊه، عطف :Ƅراراا وت  رور  عليه Ƅرًا وƄ " :   Ƅرّ من اƅجذر اƅلغوي )Ƅر(، حيث يقول اƊشق

ار ومƄِ رْ، بƄسر اƅميم.  ّ ّّ ة  رَة ، ƄتƄرارا وتƄ ِƄريرا وت  وƄرّر Ƌ  ت   Ƅ رّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ، حلّ

  ّ  ّ  ّ اƅفعل " Ƅرّر" يقصد به  أن، ويؤƄد ابن مƊظور في ƅسان اƅعرب (1)أخرىمرة بعد  أعادƋ :رƄْ ر Ƌ  وك 

 ،Ƌ وƄرّ بƊفسهƄرّ  :اƅرجوع يقال :Ƅرار، حيث يقول: " )Ƅرر( اƄƅر  اƅرجوع واإعادة ومƊه Ƅان اƅمصدر اƅت  

وƄرّ على  ،رجع :وƄرّ عƊه .عطف :Ƅرارارورا وت  رّ Ƅرّا وƄ  مصدر Ƅرّ عليه يƄ   :واƄƅر   .يتعدى وا يتعدى

  ّ ، اƅمرة :واƄƅرّة .مرة بعد أخرى أعادƋ :وƄرّر اƅشيء وƄرƄرƋ .وƄذƅك اƅفرس ،رƄ  ورجل Ƅرّار ومِ  ،اƅعدو يƄ ر 

 .وƄرƄرته عن Ƅذا ƄرƄرة إذا رددته .رددته عليهرته إذا رƄ  Ƅررت عليه اƅحديث وƄ   :ويقال واƅجمع اƄƅرّات

 Ƅ(2)رار".ومƊه اƅت   ،ƅرجوع على اƅشيءاواƄƅرّ 

Ƅما يخرج اƅتƄرار عƊد ابن مƊظور إƅى معƊى اƅترديد واƅمعاودة في اأمر وƄثرة اƅتفƄير في قضية 

وذƅك  ،اƅراء :ƅحروفواƅمƄرّر من ا .اƅرجل في أمرƋ أي تردّداƅشيء تƄريرا وتƄرارا... وتƄرƄر  معيƊة "Ƅررت

 تغيربما فيه من اƅتƄرير.أƊك إذا وقفت عليه رأيت طرف اƅلسان ي

بعدما Ƅرّ  ،وƄرّاوفرسه عƊه ثم Ƅرّ عليه Ƅرورا، وƄرّ عليه رمحه  هزماƄ:  "Ɗرّر يقول اƅزمخشري،و 

  ّ  ّ مفر   ّ ،وهو مƄر   (3)"اƅيوم مرتينƄر ة:تحلب في ا، وƄرّرت عليه تƄرارا وƊاقة مِ رت عليه اƅحديث Ƅرً وƄرّ  فر 
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 : ƃلتƂرار اإصاحياƃمعƈى 

فهو " يعƊي ورود اƅلفظ مرتين أو أƄثر، وا يƊشأ من تƄريرƋ معƊى ثان زائد على اأول إا ما قد 

فإن  ،(، أسرعأسرع :)، وƄذƅك هو "داƅة اƅلفظ على اƅمعƊى مردد Ƅقوƅك ƅمن تستدعيه(4)يتوƅد من اƅسياق"

، واƅتƄرار من أعمق ظواهر اƅحياة، يظهر في اأدب في تƊاوب اƅحرƄة (5)واƅلفظ واحد" ،اƅمعƊى مردد

 .(6) .أو تƄرار اƅشئ على أبعاد متساوية، وفي ترديد ƅفظ واحد أو معƊى واحد وهواƅترجيع واƅسƄون

 تمظهر اƃتƂرار في شعر بلقاسم خمار:

عادتها في سياق اƅتعبير، بحيث ت يقصدƋ  شƄل موسيقىفاƅتƄرار اƅذي ƊعƊيه هو تƊاوب اأƅفاظ وا 

Ɗƅوهذا ا ،Ƌاظم في شعرƊƅشعري في اƅرار، فبظم اƄتƅقصيدة يقوم على اƅى في لقاسم خمّ اƅغمة اأوƊƅار تقيد با

فى على اƅقصيدة اƅبيت اأول من قصيدته، وعليه فاƅتƄرار أفاد من تقوية اƅصورة اƅشعرية، وباƅتاƅي أض

، واƅتƄرار هو واقع اƄرة فيذƄر اƅلفظة مرتين أو ثاثما يدل على تعبيرƋ عن ف ، وهذاجوا عاطفيا ثوريا

Ƅيد، اƅتƊبيه، اƅدهشة، واƅتهويل، وباƅتاƅي إيضاح Ɗها: اƅتأعديدة ƊذƄر م ااأƅفاظ دون اƅمعاƊي ويضم أغراض

يستƊد بهذƋ اƅظاهرة ƅغرض تأثيري يتمثل في إحساس  فاƅشاعر بلقاسم خماراƅصورة وجماƅها اƅفƊي، 

  Ƅرار على مستوى اƅحرف واƅلفظة. " دعاء اƅحق" اƅتَ  قصيدتهاƅمتلقي ووجداƊه، وهو ما ƊجدƋ في 

ل Ɗتوءا صوتيا ƅدى اƅشاعر، وهذا ما Ɗلحظه خال تشƄيات اأصوات ƄوƊها ƅثورة شƄّ اإن محور 

اƅحروف أدى إƅى تƄرارها وباƅتاƅي تƊاظرت فيما بيƊها من حيث  ذƋحروفا متفاوتة اƅمخرج، فترديد هƄاƊت 

 ااƊتشارر Ƅان محافظا على اƅتشƄيات في ابلقاسم خمّ  ة واƅرخاوة، ومن ثم Ɗقول أن اƅشاعردّ اƅشّ 

ن اختلفت طبيعة اأصوات Ƅƅن اƅثابت هو استمرار اƊƅتوء واƅتوافق اƅصوتي  وااختاف واƅتماثل، حتى وا 

Ƅرار اƅحرف على مستوى اƅقصيدة، حيث يقتضي تƄرار حروف بعيƊها في اƄƅام مما يعطي اƅمتمثل في ت

 اأƅفاظ اƅتي ترد فيها تلك اƅحروف أبعادا تبرز Ƅيان اƅشاعر ومثال ذƅك ما ورد 
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 في قوƅه:

 (7) واأƃماƃتهديد  وااƃزمان  وااƃغدر يثƈيها إذا اƈطلقت    ***    ااƃسجن  ا

Ƅما ساهم في بƊاء ƅة اƅشاعر اƊƅفسية،ااƅبيت تƄرار حرف اƅام اƅتي Ƅشفت عن ح هذا Ɗاحظ في

اƅقصيدة وزاد في تماسƄها،فهو تƄرار يحمل أبعادا إيحائية وداƅية تƊسجم مع اƅمواقف اƅتي يحاول اƅشاعر 

 خلف ƅفظة مرورا إƅى اƅتƄرار على مستوى اƅلفظة وهذا ما ظهر جليا في اƅتعبير عƊهاوهو حبه ƅوطƊه،

 :فƊجدƋ يقول

 (8)  أمم خلفهاأمة من  وخلفهƂاإعصار مƈطلق    ***     خلفكاƃشعب 

 في بيت آخر: وƅفظة اƅقول

 (9) في مخه ورم قاƃهمن عجب   ***   إن Ƃان من  اƃقولفرƈسا وما في  قاƃت

إغƊاء داƅة ومن خال هذين اƅبيتين يتضح أن تƄرار اƅلفظة يعيد Ɗفس اƅلفظة اƅواردة في اƄƅام 

 اأƅفاظ واƄتسابها قوة تأثيرية ، تجسيدا في قوƅه:

 (10)م  ـثورتƈا تدوي مزمجرة   ***   Ƃاƃسيل فوق بطاح اƃضاد تزدح جاءتك       

 ف وا خـدم ـا بحر وا جبل  ***   يقيك مƈهـا وا حل جاءتك جاءتك       

أقل هو في اƅمعاƊي دون اأƅفاظ وƄƅن معƊى اƅفاƅتƄرار في هذƋ اأبيات يقع على مستوى اƅلفظ دون 
(11) Ɗي يرى أƊقيرواƅى  هفابن رشيق اƊمعƅلفظ واƅرر اƄون ااهتمام مع ا إذا تƄخذان، وعليه يƅحدث  ا

باƅمعاƊي اƅمستفادة من ذƅك اƅتƄرار دون إظهار اƅميزة اƅفƊية، وهذا ما وضحه شاعرƊا خال أبياته اƅسابقة، 

 "جاءتك"، وƄذƅك ƅفظة " ثورتƊا" في اأبيات اأخرى مثل:حيث Ƅرر ƅفظة 

(12)قوƃي ƃهم جبهة اƃتحرير ثورتƈا  
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Ƅرار عƊصر من عƊاصر اƊƅص اƅلغوي قد جعل من اƊƅص اƅشعري اƅذي اخترƊاƅ Ƌلدراسة بƊية فاƅتّ 

ؤرة اƅمعƊى متماسƄة ومتاحمة اأجزاء أساسها ومحورها Ƅƅلمات اƅمفاتيح اƅتي شƄلت من خاƅها اƅثورة ب

 اƅشعري.

وا جرم أن بلقاسم خمار استطاع جراء اƅتƄرار أن يغƊي اƅمعƊى، ويرفعه إƅى مرتبة اأصاƅة، بذƅك 

ثورية رهيبة،  اشاعر عايش أحداثاƅ وذƅك Ƅون وتوظيفه في موضعهبأƄمله استطاع أن يسيطر عليه 

في تجربة اƅغربة عƊد اƅشاعر إذ يهدف إƅى تقرير واقع اƅحال )أي غربة اƅشعب في  فاƅتƄرار أصبح فاعا

 وطƊه(.

ƅقد أصبح اƅتƄرار وسيلة من اƅوسائل اƅلغوية اƅتي يمƄن أن تؤدي دورا تعبيريا واضحا في قصيدة 

احه )دعاء اƅحق(، فتƄرار ƅفظة ما أو عبارة ما، يوحي بشƄل أوƅي بسيطرة هذا اƅعƊصر اƅمƄرر و إƅح

 (13) ياƋ من ƅحظة أخرى.ن ثم فهو ا يفتأ يƊبثق في أفق رؤ على فƄر اƅشاعر أو شعورƋ وم

وƅعل رغبة اƅشاعر في تƄرار اƅلفظ أثƊاء خطابه اƅشعري في قصيدته، هو حرصه على تأƄيد 

 ا وهو حب اƅوطن وتقديسه واƅحƊين إƅيه.ƅذي تحمله تلك اأƅفاظ اƅمƄررة، أاƅمعƊى ا

في اختيارƅ Ƌلفظ اƅمائم ƅغرضه اƅشعري اƅذي يرغب من خاƅه إƅى اƅتعبير بصدق فاƅشاعر وفق 

عن اƊفعااته وعن معاƊاته في بلد ƅيس ببلدƊ ،Ƌلمح من ذƅك اƊسجاما وتوافقا داخل خطابه، وهذا ما أدى 

باƅحƊين  إƅى تƊاغم في اƅلفظ واƅمعƊى، ومن تلك اأƅفاظ اƅتي اختارها ƅيجسد ويرسم تلك اƅصورة اƅممزوجة

 إƅى اƅوطن ومرارة اƅغربة Ɗجد ƅفظة )اأرض( اƅتي وردت في قوƅه:

 (14) خبرها   ***   إن اƃجزائر ا غرب وا عجمباƃرعد ت أرضƈافدمدمت 

 وفي اƅبيت اƅسادس عشر يقول:

 (15)م ـوا رح أرضاو دƈـا   ***    وا دماء فا ƃسان وا دين يوح

  تزƃزل واƃهيجاء تحتدم أرضجيش يعززƉ شعب بأجمعه    ***   
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ومن خال هذƋ اأبيات يتبين أن اƅشاعر يوحي من ƅفظة )اأرض( إƅى تعلقه اƅشديد بأرضه 

ار هو اƅتƄرار بلقاسم خمّ  فه اƅشاعر)اƅجزائر( وحبه ƅها ورفضه ƅلغربة واƅبعد، إذن اƅتƄرار اƅذي وظّ 

طريق جرس اƅحروف واƄƅلمات فتتجاوب  اƅعمودي، ذƅك اƅتƄرار اƅذي يعزز اƊƅسيج اƅصوتي، ويتحقق عن

اأصوات اƅلغوية عƊد تموجها شدة وƅيƊا فتعطي ƅلقصيدة إيقاعا يستجيب ƅلحاƅة اƊƅفسية ƅمشاعر اƅشاعر، 

 مما يƄسب اƅمتلقي ذƅك اƅذوق اƅجميل فƄلما زاد اƅتƄرار زادت Ƅثافة اإيقاع من بيت آخر.

اأسلوبية اƅتي تƄثر خاصة في اƅشعر  اƅمعاصر واƅشيء اƅماحظ أن ظاهرة اƅتƄرار من اƅظواهر 

ن دلّ على أنّ  ار( يتƊاسب مع تلك اƅفترة اƅمعاصرة أن حرƄة شاعرƊا )محمد بلقاسم خمّ  ƅمقصود داƅي وا 

Ɗسيجه اƅلغوي ƄاƊت في شƄل فƊي مƊتظم، تدفقت إثر ذƅك داات من خال ما أشار إƅيه في قصيدته 

ƅتمن عامات أسلوبية عبر وحدات اƅفا ،ƋدƊثوري عƅمجال اƅذي ارتبط باƅي اƊفƅص أو اإبداع اƊ رارƄ

يصور اƊفعال اƊƅفس بمثير من أشباƋ ماسلف،واƅلفظ اƅمƄرر فيه هو اƅمفتاح اƅذي يƊشر أسلوب تعبيري 

 في Ɗمطين هما: ومن ثم تتجلى أهمية اƅتƄرار،  (16)اƅضوء على اƅصورة اتصاƅه اƅوثيق باƅوجدان

 يةƅجماƅمن وجودها:  اأهمية اƄة اإيقاعية  في يƄحرƅقائمة على اƅية اƊفƅصوص اأدبية، واأعمال اƊƅا

  (17) فقط، إذ ƅيست Ƅل حرƄة إيقاع.

  توبة أوƄمƅشعرية سواء اƅحفظ وحسن اأداء في اأعمال اƅفعية: تتمثل في تسهيل عملية اƊƅاأهمية ا

في تلوين اƅقصيدة اجتذاب اƅعمل اƅسمعي واƅبصري معا، من خال هذين اأهميتين  ا  اƅمسموعة، اعتماد

اƅفƊية ƅدى اƅشاعر باƅرغم من اختاف طريقة اƅتƄرار من شاعر آخر ومن اتجاƋ إƅى آخر،  تتحقق اƅمتعة

فƊية شاعر على اƅتحƄم في اƊƅمط اƅتƄراري مع اختاف اƅتجربة واƅقدرة اƄ ƅل وهذا ما يرجع إƅى قدرة

(18) واƅظروف اƅمعايشة Ƅƅل شاعر.
 

 :في قوƅه اأفقي اƅتƄراراƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة Ɗاوب بين اƅتƄرار اƅعمودي واأفقي، بحيث وظف 

 (19) فيه اƃسيف واƃقلم عزّ بعد ذƃّته   ***  إا إذا  عزاّا يعرف اƃشعب 
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 (20) أمّا اƅعمودي تجسيدا ƅقوƅه:

 ثورتƈا ثورتƈا تدوي مزمجرة    ***   Ƃاƃسيل فوق بطاح اƃضاد تزدحم تكجاء

 ف وا خدم***    يقيـك مƈهـا وا حل ل  ا بحــر وا جبـ جاءتك جاءتك

 اأفقي واƅعمودي في اƅرسم اƅتخطيطي شƄل اƅتƄرار  ƊستƊتج اƅثاثة اأخيرة اƊطاقا من هذƋ اأبيات

 :اآتي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اƃهوامش:

راجعه أƊس محمد اƅشامي وزƄريا اƅفيروز آبادي: اƅقاموس اƅمحيط، تقديم وتعليق: اƅشيخ أبو اƅوفا Ɗصر اƅهوريƊي، -1

 .  1406ر(، ص م، مادة )Ƅر  2008ط ،اƅطبع محفوظةجابرأحمد، داراƅحديث، اƅقاهرة، حقوق 

 )اƅعزة(تƄرار أفقي في Ƅلمة 

 تƄرار عمودي 
 في Ƅلمة جاءتك 

وƄل هذا يوضح اƅمأساة واƅمعاƊاة 
 جراء ااستعمار
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  .135،136، ص ƅ5سان اƅعرب دار صادر، بيروت، ƅبƊان، مج ابن مƊظور: -2

 ، 1، بيروت ƅبƊان، ط، دار اƄƅتب اƅعلميةاƅسود عيون باسلتحقيق: محمد  : أساس اƅباغة،اƅزمخشرييƊظر: -3

 .128/129ص  ، 2ج  ،م1998هـ/1419

اƅخطاب اƅشعري )في ديوان أبي فراس اƅحمداƊي(، دراسة صوتية وترƄيبية، دار هومة، ط خصائص محمد ƄراƄبي:  -4

 . 114ص  ،2009

 . 09ص واƅتوزيع ،د ط ،د ت ، اƅقرآن، دار اƅهداية ƅلطباعة واƊƅشر محمود اƅسيد شيخون: أسرار اƅتƄرار في ƅغة -5

 .259، ص م2000/هـ1421،  2، ط ي اƅقرآن، دار عمار، حقوق اƅطبع محفوظةمحمد اƅحسƊاوي: اƅفاصلة ف -6

، مƊ2010شر واƅتوزيع، اƅجزائر، د ط، لقصيدة )دعاء اƅحق(، أطفاƊƅا ƅ ديوان ظال وأصداء، محمد بلقاسم خمار:  -7

 .138ص 

 .138اƅمرجع Ɗفسه، ص  -8

 .139اƅمرجع Ɗفسه، ص  -9

 .141اƅمرجع Ɗفسه، ص  -10

اƅتراث اƊƅقدي واƅباغي( في ضوء علم اأسلوب اƅتفƄير اأسلوبي )رؤيا معاصرة في يƊظر: سامي محمد عبايƊة،  -11

 .209ص  ، اأردن، إ ربد، اƅحديثجدار ƅلƄتاب اƅعاƅمي، عاƅم اƄƅتب ،  2008 ،1اƅحديث ، ط

 .142محمد بلقاسم خمار، اƅمرجع اƅسابق، ص  -12

، 1988، 1طبعة اأماƊة، مصر، ط محمد عارف محمود حسين: عƊاصر اإبداع اƅفƊي في رائية أبي فراس، م -13

 .74ص

 .139محمد بلقاسم خمار، اƅمرجع اƅسابق، ص  -14

 .139اƅمرجع Ɗفسه، ص  -15

 .242، ص1967، 3، طƊازك اƅمائƄة:قضايا اƅشعر اƅمعاصر، مƊشورات مƄتبة اƊƅهضة -16

 .21/22يƊظر: محمود اƅسيد شيخون: اƅمرجع اƅسابق، ص  -17

ص (، مƊشورات جامعة باتƊة، 1962-1945يƊظر: عمر بوقروة : اƅغربة واƅحƊين في اƅشعر اƅجزائري اƅحديث ) -18

230. 



 5مجلد مجلة اللغة الوظيفية
 2العدد 

 

457 

 

 .138محمد بلقاسم خمار، اƅمرجع اƅسابق، ص  -19

 .141اƅمرجع Ɗفسه، ص  -20

 

 


