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 ض.ااƃثراء اأسلوبي في رواية حيزية ƃعبد اƃملك مرت

Stylistic richness in the Hizia Novel of Abdul Mellke Murtathe. 

                    اƃطاƃبة: سمية خربيش.                                                                                                         

 اإشراف: أ.د/ محمد زيوش.                                                            

 اƃشلف جامعة                     
 

 اƃملخص: 
، فتسابق اƊƅقاد استƊطاق هذƋ جودة سبƄها مقوماتهاشهرة واسعة على اƅساحة اƊƅقدية بفضل باƅرواية اƅجزائرية اƄتسبت 

اƅمƄوƊات وراحوا يحللوƊها بمختلف اأدوات اƊƅقدية، ورواية حيزية ƅعبد اƅملك مرتاض ا تقل شأن عن Ɗظيراتها، ƅذƅك سƊحاول 
ƅعمل اƅص اأدبي، أا في هذا اƊƅوب اƄجع في رƊاأ ƋراƊ قديƊ هجƊرواية عن طريق مƅا Ƌم فك رموز وشفرات هذƄذي بين أيدي

 . Michael Riffaterreوهو اأسلوبية اƅبƊيوية اƅذي رائدها ميƄائيل ريفاتير 
 . Michael Riffaterre ميƂائيل ريفاتيراƄƅلمات اƅمفتاحية: اƅرواية اƅجزائرية، اأسلوبية اƅبƊيوية، حيزية،  

The Algerian novel acquired a wide reputation on thr scene of criticism , thanks to its 

elements and quality woven ,the critics raced to explore thes components ,they analyzed with 

various  monetary tools, and Hizia novel of Abdul mellek Mortathe not less than the other, so 

we will try in this work that you have decoded symbols of this novel throgh a  critical approach 

we see the most effective in riding the literaryb text,which is the stylistic panobian who 

pioneered it Michael Riffaterre . 

 

واية اƅجزائرية واƅر  .إƅى آخرجƊس أدبي بذƅك من  تأƅف ƅون، وتردي في حسƊها وبهائها أƅف رداء، فتختلفب اƅرواية لونتت
فعلى حسن إخراجها، و ا مقوماتهة مرموقة بفضل حتلت اƅرواية اƅجزائرية مƄاƊفقد ا، اƅعربية واƅعاƅمية تهاا يقل شأƊها عن Ɗظيرا

فمƄان عليƊا إا استƊطاقهذƋ  ،رƄيزة فƊية تدعم اƅسرد اƅجزائريرواية حيزية ƅعبد اƅملك مرتاض  اƅحصر، تعتبر سبيل اƅمثال ا
 ميƂائيل ريفاتير اƅذي رائدƋ وبي اƅبƊيويواستقراء اƅمƊƄوƊات اƅجماƅية في راوية حيزية اعتمدƊا على اƅمƊهج اأسل اƅرƄيزة،

Michael Riffaterre سماتƅا Ƌما يحمل من و ، استجاء هذƅ ،خطاب اأدبيƅطيعة في تحليل اƅوسيلة اƅا ƋعتبرƊ ذيƅا
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شراƄه  L ’Archilecteurاƃنموذجي اƃقارئأساسيات ومعايير تتمثل في   اƃسياق اأسلوبيفي عملية تحليل اƅعمل، وƄذا  وا 

Contexte Stilistique  تضافرƃسياق واƃا. 
 
 

 :تحليل اƃرواية

 / قراءة في اƃغاف: )أسلوبية اƃصورة(: 1  

اƅغاف هو عƊوان اƅرساƅة وƅيس قبرا باردا، من هذƋ اƅعبارة اƊطلق محمد باƅوافي في تقصيه أهمية دراسة غاف اƅعمل       
 اأدبي، بحيث يƄون اƅغاف مصمما ƅجذب اƊتباƋ اƅقارئ بخاصيته اƅترƄيبة اƅتي تحتوي على صور ورموز وحتى أسماء

شارات، وƄذƅك أƅوان متƊاسقة ومتƊاغمة تحمل داات ومعاƊي ƅفتح من اƅرساƅة  .1وا 

تعتبر أسلوبية اƅصورة محيطا فƊيا ا يقل أهمية عن اƅمتن اƅسردي في إبراز اƅبعد اƅداƅي ƅلƊسق اأدبي، فهي توازي 
 تشترط أن Ɗمر بها.اƅقيمة اإباغية ƅلمتن Ɗفسه، و رحلة دراسة اƅعمل اƅفƊي يبدأ مƊها أو Ɗقول 

وما يزيد اƅغاف جماا و اتقاƊا هو تلك اƅرموز اƅمستعملة اƅتي يتفƊن اƅمصمم في وضعها Ɗاهيك عن اأبعاد واƅمسافات    
 اƅتي يضعها بين اƄƅلمات، واختار اأƅوان اƅمƊاسبة Ƅƅل هذا، وفيما يلي صورة غاف رواية حيزية مع اƅقراءة فيها:
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رواية حيزية مادة خصبة ƅلدراسة اأسلوبية اƅفƊية، بحيث تتميز بغاف أسود يƊتهي بمساحة صغيرة  تعد واجهة        
صفراء في اأسفل، ووسط هذا اƅسواد يƊبثق خطان أفقيان متوازيان يحمان اƅلون اأبيض، يتخللهما في اƅوسط خريطة اƅجزائر 

 يƊاها Ƅبيرتان تحتهما أƊف صغير و شفتان في غاية اƅرقة واƅجمال.اƅصماء مرسوم فيها امرأة جميلة شعرها مسترسل ƅلوراء، وع

يدل اختيار اƅلون اأسود على اƅحزن واƅتعاسة اƅعميقتين اƅتي ازمتا اƅشعب اƅجزائري، وƄذا يدل اƅلون اأسود على     
اƅحداد اƅمعلن في أرجاء اƅوطن خال فترة ااستعمار اƅفرƊسي اƅذي أباح اƅدم اƅجزائري في Ƅل ساعة. أما اƅخريطة فƄاƊت 

أƅوان اƊƅار اƅمرƄبة من اƅلون اأزرق أيضا، وجاء اختيار اƅمصمم ƅهذا اƅلون عن وعي أƊه باƅلون اƅبرتقاƅي واأصفر، وهو أحد 
 ƅو اختار اƅلون اأزرق ƅدل اƅصفاء واƅهدوء واƅطمأƊيƊة وعلى Ƅل معاƊي اƅراحة اƊƅفسية اƅتي يحملها هذا اƅلون.                     
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اسم اƅسلسلة )رباعية اƅدم  واƊƅار( في اأعلى، ثم اسم اƅرواية حيزية أسفلها، Ɗجد هذا اƅلون هو Ɗفسه أيضا اƅذي Ƅتبت به       
ƅيدل Ƅما أسلفƊا سابقا على اƊƅار واƅشعلة اƅثورية اƅتي ƄاƊت في قلوب اƅجزائريين. ثم Ɗجد تحت صورة اƅخريطة اسم اƅمؤƅف عبد 

 اƅماƅك مرتاض محفور بهذا اƅلون أيضا.  

) حيزية ( Ƅتب بخط سميك غليظ من اƅخط اƅذي Ƅتب به اسم اƄƅاتب: عبد اƅملك Ƅما Ɗاحظ أيضا، أن اƅعƊوان 
 مرتاض، وهذا إن دل على شيء فإƊما يدل على أن حيزية هي اأصل وƄل شيء آخر تابع ƅها وفرع عƊها.  

واƅلون اƅذي Ƅان يميز اƅخطين اأفقيين هو اأبيض اƅذي Ƅان يƊبثق ويشع من وسط اƅعتمة، وهو يدل على اƊƅور و اأمل    
 اƅذي سيشع وسط اƅحزن واƅهم اƅذي Ƅان متفشيا في قلوب اƅشعب اƅجزائري. 

 (: ) اƃبعد اأسلوبي اƃجماƃي ƃلعنوان: / قراءة في اƃعنوان2    

حيزا Ƅبيرا ƅدى اƅدارسين واƅمحللين مƊذ بزوغ اƅبƊيوية، فقد اهتمت هذƋ اأخيرة باƅعƊوان على أƊه جزء احتل اƅعƊوان        
ا يتجزأ من اƊƅص، بل هو اأساس اƅذي يƊطلق مƊه Ƅل تحليل، فاƅذي يجذب اƊتباƋ اƅقارئ Ɗحو اƅعمل اأدبي ما هو تلك  

 Ɗا أو عتبة اƊƅص.اƅحروف اƅتي تƄون في صدارة هذا اƅعمل واƅتي تسمى عƊوا

. ببساطة يعد اƅعƊوان اƅمفتاح اأول ƅلوƅوج إƅى اƊƅص، 2يقول أمبيرتو إيƄو عن اƅعƊوان: ) اƅعƊوان أحد اƅمفاتيح اƅتأويلية (
 فاƅمƊشئ يَعْمَدُ إƅى اختيار عƊوانٍ يƄون بسيطا ƊƄƅه ملغما حتى يثير اƊتباƋ اƅقارئ ويتهافت على اقتƊاء عمله.

 :عنوان اƃرواية    

جاء عƊوان اƅرواية ) حيزية ( ƄƊرة مفردة مؤƊثة توحي ƅلقارئ ببعد تاريخي وموروث شعبي اƅذي  تداوƅته اأجيال، فحيزية      
تلك اƅقصة اƅتي تحƄي عن فتاة عذراء جميلة ƄاƊت تبادل اƅحب ابن عمها اƅذي تزوجها في اأخير بعد صراع طويل مع 

ƅم يدم طويا بسبب فاجعة موت حيزية اƅتي يروى أƊه هو من قتلها بعد رجوعه من اƅصيد  عائلتهما واƅقبيلة. Ƅƅن هذا اƅزواج
 ƅظƊه أƊها رجل أراد ااعتداء على خيمته. ƅيرثها بعد ثاثة أيام من موتها بقصيدة من تأƅيف اƅشاعر سعد بن قيطون.  

Ƅشاƅا Ƌرواية على هذƅون اƄوان  يتوقع أن تƊعƅقارئ هذا اƅدما يسمع اƊن فعƄƅفتيات، وƅسية إحدى اƊون قصة روماƄلة وت
في اƅحقيقة يƊصدم هذا اƅقارئ عƊدما يقلب صفحات هذƋ اƅرواية... ويتفاجئ بمتƊها اƅذي يحƄي قصص أخرى،  وبذƅك تƄون 

 هذƋ أول خيبة ƅلتوقع في أفق اƊتظار اƅقارئ.

 متن اƃرواية تحليا أسلوبيا : تحليل /3
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ات هذا اƅعمل اأدبي و اƅمحلل ƅها من اƅلغة اƅبسيطة  اƅتي استعملها عبد اƅملك يƊدهش اƅمتصفح و اƅمقلب ƅصفح
مرتاض و غلف بها فضاء هذا اƊƅص وهي ƅغة ƄاسيƄية تتسم باƅوضوح، Ƅƅن هذا اƅوضوح وهذƋ اƅبساطة ا تƊقص من قيمة 

أسلوب يجعل اƄƅشف عن مواطن هذا اƅعمل اإبداعي أو تلغي بريقه اƊƅثري، بل على اƅعƄس هذا اƅوضوح أساس قيام ا
 اƅجماƅية اƅموجودة في اƊƅص أمرا مستعصيا يƄتƊفه بعض اƅمشقة واƅغموض.

: ) على اأسلوب أن يƄون واضحا،  Richeletريشله هي عماد قيام Ƅل أسلوب، يقول واƅلغة اƅواضحة واƅسلسة واƅبسيطة
 .  فاƅلغة اƅبسيطة هي قوام اأسلوب اƅجيد. 3وƊقيا، وحيا وسلسا، وممتعا، وصحيحا، ومائما ƅموضوعه (

فƄما هو معروف عƊه أƊه باغي يجيد اƅتاعب  -ƅم يƄن استعمال عبد اƅملك مرتاض ƅهذƋ اƅلغة اƅبسيطة أمرا اعتباطيا  
فƄيƄا بل جعلها بسيطة ƅتحمل شفرات مشبعة بداات و إيحاءات على اƅمتلقي أن يستقبلها و يفƄƄها ت -باƄƅلمات و اأƅفاظ 

 يليق باƅعمل اأدبي، وهذا ƅن يحدث من قراءة أوƅى فقط، وƄƅن بعد عدة قراءات متƄررة. 

و أظافرƄم اƅتي أدماها اƅقمل. و اƅقمل اƅذي   ا. غيثا يغسل أظافرƄم.) و اƊظروا إƅى هذƋ اƅغمامة اƅتي تتساقط عليƄم غيث  
 .4لƄم. يطردƋ من هذƋ اأرض... ( عƄف على امتصاص دمƄم طول هذا اƅليل. واƅغيث اƅذي يزيل قم

هذƋ اƅعبارة تمثل إحدى مواطن اƅلغة اƅبسيطة اƅمستعملة في اƅرواية فسياق هذƋ اƅعبارة خاƅيا من اƅتعقيدات و اƅتƊميقات 
فردة وزخارف اƄƅام. واƅذي  يشد اƊتباƋ اƅقارئ عƊدما تقع عيƊاƋ على هذƋ اƅعبارة، أن عبد اƅملك مرتاض يبدأ اƅجملة بƊفس اƅم

اƅتي أƊهى بها سابقتها وƄأƊه يلعب تلك اƅلعبة اƅشهيرة اƅتي يبدأ اعبوها بآخر Ƅلمة تƊطق؛ فهو أƊهى جملته بƄلمة غيثا، ثم بدأ 
بها، ثم أƊهى اƅشطر اƅثاƊي من اƅحديث بأظافرƄم ƅيعيد اƅبد أبها من جديد، وƄذا Ƅلمة اƅقمل اƅتي أƊهى بها جملته جعلها اƅبداية 

 مما أحدث تƄرارا مستحسƊا أضفى طابع اƅجماƅية على هته اƅعبارات. ƅجملة أخرى؛

هƊاك مثال آخر عن بساطة هذƋ اƅلغة: ) ثم  يرسلن عليك ضحƄات اƅسخرية مƊك، و ااحتقار ƅك. يا ƅها من مرارة Ƅم 
اƅروائي عبد اƅملك  . استعمال5تجرعت من اƅهموم و اأتراح. ƅو Ƅان اƅهم مما يقتل حقا ƊƄƅت مت في اƅسن اƅمبƄرة....(

 مرتاض ƅهذƋ اƅلغة من بداية اƅعمل إƅى Ɗهايته، جعله Ƅتلة واحدة متجاƊسة من اƊƅاحية اƅلغوية .

واƅذي يشد اƊتباهƊا أƄثر، هو استعمال عبد اƅملك مرتاض ƅلجمل اƅقصار عوض اƅجمل اƅطوال، وهذا يدل على قوته 
ات Ƅيفما شاء ووقت ما شاء، Ƅما أƊه من خال هته اƅجمل أراد أن يفتح اƅلغوية ومƄاƊته اƅباغية وترقيصه ƅلƄلمات واƅدا

عادة صياغاتها من خال اƅصياغات  واƅبياضات اƅسردية اƅتي يستعملها.   اƅمجال ƅلقارئ واƅمتلقي و يشرƄه في تأويلها وا 

Ɗه عما Ɗثريا متميزا اإƊزياحات و اƅسياقات اƅمƄسورة فيه اƅتي جعلت م شƄل رؤية هذا اƊƅص أيضا من خالتت 
فاƅمتجول بين صفحات هذا اƄƅتاب اأدبي يتصادم مع مجموعة من اƊƅماذج اƅلساƊية اƅمقطوعة بواسطة متواƅيات وعƊاصر 
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ƅساƊية ƅم يتوقع اƅقارئ رؤيتها خال هذا اƅعمل  اأدبي، فƄما أشرƊا في اƅفصل اƅسابق بأن اƅسياق هو Ɗموذج ƅساƊي مقطوع 
 متوقع، وهو أƊواع ƊذƄرها Ƅاآتي: سياق ƅغوي، سياق عاطفي، سياق اƅموقف،سياق ثقافي، سياق ديƊيبواسطة عƊصر غير 

هو ااعتماد على اƅوحدات اƅداƅية أثƊاء ورودها في أي Ɗظم أو ترƄيب إذ   :  Linguistique contexte 6اƅسياق اƅلغوي-1
ا من وحدات في اƅترƄيب أن اƄƅلمات حين تدخل في أي Ɗظم ا يحدد معƊى اƅوحدة اƅداƅية ماƅم يتم اƊƅظر إƅى ما يصحبه

 .  7تشƄل Ɗسيجا ƅغويا يعتمد Ƅل جزء مƊه على اآخر

:يحدد درجة اƅقوة واƅضعف في ااƊفعال مما يقتضي تأƄيد أو  émotionnel contexte 8اƅسياق اƅعاطفي-2  
 وهي تختلف من شخص آخر. مباƅغة أو اعتداا، فهو اƅذي يبرز اƅمعاƊي اƅمختلجة داخل اƊƅفس

: يعƊي اƅموقف اƅخارجي اƅذي يمƄن أن تقع فيه اƄƅلمة. مثل استعمال Situationnel contexte 9سياق اƅموقف -3
Ƅلمة ) يرحم ( في مقام تشميت اƅعاطس )يرحمك اه (، ) اƅبدء باƅفعل(، وفي مقام اƅترحم بعد اƅموت ) اه يرحمه( ) اƅبدء 

  تعƊي طلب اƅرحمة في اƅدƊيا، واƅثاƊية طلب اƅرحمة في اآخرة.بااسم ( فاأوƅى 

: يقتضي تحديد اƅمحيط اƅثقافي أو ااجتماعي اƅذي يمƄن أن تستخدم فيه Culturel contexte 10اƅسياق اƅثقافي -4
 اƄƅلمة. فمثا Ƅلمة ) جذر ( ƅها معƊى عƊد اƅمزارع، ومعƊى ثان عƊد اƅلغوي، ومعƊى ثاƅث عƊد عاƅم اƅرياضيات. 

 

 

 

 واƅقطع اƊƅثرية اآتية اƅمأخوذة من رواية حيزية توضح اأمور أƄثر:     

               ȒȲالعبا  Ȳامكسو ɚالسيا ɻنوع 
ɯأمامك ɯتلط ȴعجو ȩيȳال ɯب تلط

ɼأنتɯ تنظǻ ɰɼȳليها ɼهي تقتلع 
 ȩامتفت ȳهȵال Ȕب11ܧجيڇا 

ɯأمامك ɯتلط ȴعجو əبموق 
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ما أتفهكɯ أنتɯ يا Ȳ جبناء 
))الناȶ تغلبنܣ ɼأنا نغلȑ طاطا 

ا الجدȮɼ ب ((ب ɼقد قاله! أختܣ
ɯيضايقونك ɼ ɯيقتلونك،  ɯأنتɼ

ɰامساكي ɼ ɤȵالع ɰɼ12بتضطهد 

 ȑأنا نغلɼ تغلبنܣ ȶالنا ((
ɼهو (( ب ! طاطا أختܣ

 ،ɰتيȳم ʄعل Ȳمكسو ɚسيا
 ȓعندما استعمل اللغ
العاميɼ ،ȓكȱا عندما 

كسȳ امثاɤ امتداɤɼ عندنا 
ɼهو: ) الناȶ تغلبنܣ ɼأنا 

 نغلȑ خيڇȒ أختܣ(ب 

 

 ʅبلغو 

،يا ب ɼليدɼȹʅهي تئɼ ɰ تبتئ
 ȵيȵالع ʅليدɼ  ؟ في ɰاآ șأين أن

 13أʅ فȳاȺ تنام ؟ ب

  ɼليدʅ ، يا ɼليدʅ العȵيȵ ب

 ʅبلغو 

 ɯاخكȳمن ص ȓفما الحكم
 ب14امسعوȲ أيها اأشقياء ؟ 

  Ȳامسعو əبموق 

ɣالسوط ا ينفع في șب تسوس
عظامɣ الȳاشيȓ فلɯ تعد 

ɯاأل  ȹ15ب ! تتحس 

    șتسوس 

 

 əبموق 

أنتɯ تطɼȮȳنها ؟بأيش ؟ قولوا لي ، 
بأيش بهȱه اأكə اللينȓ ؟بهȱا 
الكسل امعشش فيكɯ ؟ بهȱه 

السواعد الضعيفȓ التܣ يشحبٌها 
 ب 16الهȵاɤ ؟ 

 

 ببأيش ؟ قولوا لي، بأيش

 

 

 لغوʅب
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 ȓكȲمبا ȓحتما مهن ȓكيȳالحɼ
ȓبحȳمȓعيȳ17ب ككل امهن غيڇ الش 

 ȓكȲمبا ȓبثقافي  بمهن 

 

 

 

خال هذا اƅجدول أن عبد اƅملك مرتاض وظف اƄƅثير من اƅخروقات اƅلغوية، حيƊما استعمل ƅغة عامية، اƅماحظ من 
Ƅƅن هذا اƅتوظيف ƅم يقلل من قيمة هذا اƅعمل بل زادƋ جماƅية أƊه Ƅان يتحدث عن ƅسان شخصيات من اƅطبقة ااجتماعية 

 اƄى اƅواقع اƅمعيشي ƅهذƋ اƅفئة.اƅبسيطة واƅفقيرة  وأغلبها جاهل غير متعلم، وبهذا يƄون قد ح

هذا من Ɗاحية، ومن Ɗاحية أخرى تبدو سمة اƅتƄرار واضحة على هذƋ اƅرواية، فقد Ƅرر اƅروائي مجموعة من اأسماء 
 ƅيقوي و يعزز بها بƊاء عمله اأدبي. 

 أثر أسلوب اƃتƂرار في تنميق اƃعمل اأدبي:  -4       

ƅداƅة على اƅمعƊى واƅتأƄيد عليه. و  18في إعادة اƅشيء مرة تلو أخرى واƅتردد عليه يعد اƅتƄرار ظاهرة ƅغوية، وهي تتمثل
أƊها بمثابة اƅعƊصر اƅمغذي ƅهذا اƅعمل، فاستدعاء عƊصر واحد  La Répétitionرلو أي عمل فƊي من سمة اƅتƄراا يخ

ي يحاول إيصال هذا ƅلمتلقي Ƅما أن اƅتƄرار وتƄرارƄ Ƌل مرة ا يعد عيبا بل يؤƄد على أهمية اƅشيء وضرورته ƅدى اƅمؤƅف اƅذ
 ا يعƊي أن اƄƅلمة اƅمƄررة تدل على اƅشيء Ɗفسه بل هي قادرة على أن تحمل معƊى مغاير في Ƅل مرة. 

امتدت هذƋ اƅتقƊية عبر عصور اƄƅتابة اإبداعية وتفشت أواسط اƅروائيين، ƅذƅك Ɗأƅف عبد اƅملك مرتاض قد استعملها في 
 ي Ɗقوم بتحليلها، وفيما يلي اأƅفاظ اƅتي تم تƄرارها في رواية حيزية و داƅة Ƅل ƅفظ: روايته هذƋ اƅت
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يشير عبد اƅملك مرتاض إƅى داƅة ) ر ( فيقول:  Ƅان يƊقصك اƅجاƋ حتى تعيƊك ر. مفتيا. واƅفقر اƅذي تمرغت في 
تتمازحون فيما بيƄƊم في زاوية اƅهامل، عƊد اƅشيخ اƄƅامل. أوحاƅه. وخشوƊة اƅحصير. وخبز اƅشعير. ورƄوب اƅحمير.. Ƅما ƊƄتم 

وتƊام على اƅحصير. وتأƄل من خبز اƅشعير. وتشرب من شراب اƅحمير.. وما شئت من هذƋ اƅراءات اƅتي ƅو تغيرت أصبحت 
حرير. وƅو يتحول من اƅخير اƄƅثير. ƊƄتم تغيروƊها في زاوية اƅهامل، عƊد اƅشيخ اƄƅامل، وتقوƅون: ƅو يتحول اƅحصير إƅى 

شراب اƅحمير إƅى مشروب Ɗمير. وƅو يتحول اƅشعير إƅى بر وفير... ƅو تتحول راء اƅشر إƅى راء اƅخير... ƅو تتحول )) ƅو (( 
 19اƅشيطاƊية، إƅى غيرها، ƅصار Ƅل شيء ممƄن اƅوقوع...

اƅتي ƄاƊت عبارات عن شفرات و إذن هذƋ هي اƅداات و اإيحاءات اƅتي تحملها Ƅل Ƅلمة من اƄƅلمات اƅتي أمامƊا، و 
 رموز مسƊƊة وملغمة من قبل اƅمرسل واƅذي هو اƄƅاتب ƅيفƄها اƅقارئ اƊƅموذجي أو اƅمتلقي.

حيزية مكررة 
 مرة 193

القمل تكرر 
مرة 118  

 ( ϡ )155 
 مرة

 162( ر ) 
 مرة

( : ر ) 
 ϰترمز إل
المستعمر 
الفرنسي 

 ϱشره الذϭ
نشره في 
أرجاء 
.الϭطن   

 ( ϡ : ) تدل
عϰϠ جماعة 
 ϭ المجاهدين
 ϭالفدائيين ، أ
عϰϠ منظمة 

 ϭ تناشد الحرية
.اإستقال   

يدل : القمل
اأϭبئة 

ϭاأمراض  
ϭالنتانة 

ϭاإضطϬاد 
الذϱ يϭفره  
كل مستعمر، 
ϭكذا الب΅س 

 ϭالفقرϭ
.الي΄س  

ترمز : حيزية 
لأمل ϭالعطاء 

ϭ الحياة، 
الحرية الكرامة 
 ، ϡطن اأϭال ،

 .الجزائر
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وبطبيعة اƅحال فإن هذا اƅتƄرار اƅذي جاوز عشرين مرة ƅلƄلمة اƅواحدة ا يخفَ على أحد أن ƅه فاعلية أسلوبية ، فهو 
Ƅرر في Ɗفس اƅمخاطب واƅذي يريد إيصاƅه ƅلمتلقي أƊه يحمل مقاصد باغية مهمة وسيلة ƅلتعبير تدل على أهمية اƅشيء اƅم

 قد خلق مجموعة من اإرƄامات  اƅتي بدورها خلقت مجموعة من اƅتضافرات اƅسياقية .

 :/ تحليل شخصيات اƃرواية5

تبƊى اأعمال اأدبية سواء ƄاƊت Ɗثرية أم شعرية، على مجموعة من اƅرƄائز  واأساسيات اƅتي ƅواها ƅما وجد هذا  
اƅعمل اأدبي، فمثا اƅشعر يبƊى على اƅوزن واƅقافية وبدوƊهما ا يسمى اƅشعر شعرا، Ƅذƅك اأمر باƊƅسبة ƅأعمال اƊƅثرية سواء 

ا على مجموعة من اƅدعائم واƅتي تتمثل في اƅشخصيات واƅحوار واƅزمان، فƄل هذƄ ƋاƊت قصة أم رواية، فهي تبƊى أيض
 اƅمميزات ƅو اجتمعت أƊتجت عما فƊيا متميزا يخاƅف اƅشعر.

يحاول اƅمبدع في اƅعمل اƊƅثري استدعاء مجموعة من اƅشخصيات اƅتي تائم اƅقصة اƅتي يƄتبها، ƅيُبْرِزَ من خاƅها 
تجري ضمن هذا اƅعمل، وهذا تماما ما فعله عبد اƅملك مرتاض في تجربته اƅروائية اƅتي تحمل عƊوان  اأحداث واƅوقائع اƅتي

حيزية، حيث أقحم مجموعة من اƅشخصيات تحƄي عن اƅمعاƊاة اƅتي مر بها اƅشعب اƅجزائري خال فترة ااستعمار، وفيما يلي 
 جدول بأسماء أهم شخصيات اƅرواية واأدوار اƅتي ƅعبتها. 

 ــــــــــــــــــاـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــȲɼȮهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيȓلشخصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
 الفحل 

 

 ȶȲيد ɰب كا)ȓئيسيȲ ȓܧخصي (
 ȭالهامل عند الشي ȓيɼاȴ في ȶȲيدɼ
الكامل، لينحȳف ɼيتحوǻ ɤلʄ حȳكي 

عȱيȑ الܦجناء مستبد مهمتɻ ت
 فقطب

 الشيȭ ) ابن أȪ الفحل(ب

 

)ܧخصيȲ ȓئيسيȓ(ب من سجناء                 
 ȓخل الܦجن بتهمȮ ،)ȹيȮا (
 ȳيȳالتح ȓمنظم ʄلǻ اانضمام

 ɤخاǻɼ الفوض ܢ Țحداǻɼ ،الوطنܣ
 بالنظامب 

ܧخصيتاɰ ثانويتاɰ، لكنهما يلعباɰ  عمܣ الȳقبɼ ،ȓالسبعب
ȲɼȮا مهما في الɼȳايɼ ،ȓهما ȴميا 
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  Ȓȳالعاش ȓانȵنȵفي ال ȭالشي
 Ȯللعبا Ȳȳعن التح ɰالباحثيɼ

 ɼالباȮب
ɚȮبي الصاȳفي  الع ȒȳثǺلكنها ام ȓثانوي ȓܧخصي

 تفكيڇ الشيȭ الثوʅȲب
ܧخصيȲ ȓئيسيɼ ،ȓهو من  امختاȲ ) ابن الفحل ( 

ȓبجماع ɰفي  -م-املتحقي ɯقد أسهɼ
 توبȓ أبيǻɼ ɻعاȒȮ النظȳ في حȳكيتɻب

 ) ȭالشي șأخ ( ȓحمونȲ  في ȒȳثǺام ȓئيسيȳال ȓهي الشخصيɼ
تفكيڇ الفحل الحȳكي، بعدما شاهد 

 انتحاȲها عقȑ محاɼلȓ اغتصابهاب
ܧخصياȔ ثانويȓ، مهمتها ǻحداȚ  كاتȳين، كاȲلوȶ، خوص ܣ، موȲيȹب

 Ȕالشخصيا ȳفوض ܢ في مشاع
سببȓ لعدم استقȳاȲها السابقɼ ȓام

 النفس ܣ ɼالوطنܣب
ܧخصيȲ ȓئيسيɼ ،ȓهو عجوɼ  ȴبȱامج

 Ȳɼه كدȲɼȮ يمثل ،ɰمجنو ɤمتسو
الȳاʅɼ أنɻ يحكي ɼيتنبئ بكل ما 

 Ȳبأخباɼ ȓايɼȳال ɤأبطا Țيحد
 حيڈيȓب

ȓحيڈي  ɻمن بǺي ʅȱال Ȯااعتقاɼ Ȓȳالفك
كل الشعȑ الجȵائɼ ʅȳهي اأمل 
 الʅȱ يتشبث بɻ كل ɼاحد منهɯب

اƅماحظ من اƅجدول، هو أن عبد اƅملك مرتاض قد اختار شخصياته بعƊاية، فƄل شخصية مرتبطة باأخرى             
وتستمد طاقتها اƅحƄائية واƅسردية مƊها، وƄل واحدة تتأثر وتؤثر بقريƊتها، وهذا إن دل على شيء فإƊه يدل على جودة اƅسبك 

 تربط فيما بيƊها.واƅحبك وƊسج هته اƅشخصيات واƅعاقات اƅتي 
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واƅقارئ اƅعربي يصادف اسم ) اƅمجذوب ( في هذا اƅعمل اƅروائي فيتساءل عن معƊاƋ واƅداƅة اƅتي يحملها هذا ااسم، 
 ƅذƅك شرحه عبد اƅملك مرتاض فقال:

 مجذوب: يƊطقوƊه باƅدال اƅمهملة، وهو Ɗطق فصيح صحيح ويريدون بلفظ اƅمجذوب إƅى اƅرجل اƅذي أصيب بخلل ما في
 20عقله فتغير تصرفه وأصبح اƊƅاس يƄƊرون من أمرƋ بعض ما ƄاƊوا ا يƄƊرون.

يعƊي أن عبد اƅملك مرتاض أحƄم استعمال اأسماء اƅتي اختارها بعƊاية Ƅƅل شخصية من شخصيات روايته، هذا ما 
اƅقصة وا يطلق اƅعƊان ƅمشاعرƋ دفعƊا إƅى اƅقول بأن اƄƅاتب في اƅعمل اƊƅثري يستدعي عقله أيضا في عملية تحريرƅ Ƌرواية أو 

 ومخيلته فقط بل يدخل اƅعقل عن وعي أيضا.

 / أسلوب اƃحوار في رواية حيزية:  6

يشƄل اƅحوار ƅبƊة أساسية في بƊاء اƅعمل اƅسردي، وهو حديث يدور بين شخصين فأƄثر، أو بين اƅمرء وƊفسه وهذا اƊƅوع 
بع اƅفƊي Ƅثيرا في اأعمال اƅمسرحية Ƅما يتواجد في اƅروايات أيضا، أو حوار داخلي، ويتواجد هذا اƅطا Monologueيسمى 

 وفيما يلي رصد ƅمقاطع اƅحوار اƅتي تجاذبتها أƅسن شخصيات رواية حيزية.

 تريدون أن تطردوا اƅدوƅة اƅعظيمة؟ بماذا؟ ومن أƊتم يا هؤاء؟ -

 Ɗحن أصحاب اأرض. بƄل بساطة. -

 من قال ƅك ذƅك؟ -

ض. واƅتاريخ. واƅشمس. واƅقمر. واƅليل. واƊƅهار... تريد أƄثر من هذا؟ تريدون زƅزاا يزƅزƄƅم Ƅƅي اƅسماوات. واأر  -
 تعترفوا Ɗƅا باأرض. أرضƊا...

 أي شيء آخر إا أن تƄوƊوا أصحاب هذƋ اأرض. ! اأرض Ɗƅا. وأƊتم مجرد عبيد !هراء ما تقول        

  21تهيƊƊي في داري يا ابن... -

طع من اƅحوار اƅذي جرى بين Ƅارƅوس و اƅشيخ عن اƅوعي واƅحس اƅثوري اƅذي يتمتع به هذا اƅشاب يƄشف هذا اƅمق
اƅجزائري، وعن خباثة و دƊاءة اƅمستعمر اƅفرƊسي اƅذي Ƅان مسيطرا على أرجاء اƅوطن Ƅله وعن إجبار شعب هذƋ اأرض على 

 أن يƄوƊوا عبيدا ƅهم.  



 5المجلد مجلة اللغة الوظيفية 
 2العدد

 

335 

 

 ... !اƅزƊزاƊة مظلمة. بدون تهوية. Ɗحن في قبر ! ƅم أعد أطيق هذƋ اƅظلمات ! أƊا أƄاد أختƊق يا عمي اƅرقبة -

و اسمعوا يا سجƊاء اƅزƊزاƊة اƅعاشرة. وƄل اƅسجƊاء في اƅزƊزاƊات اأخرى.   ! في قبر أو قصر، دعك من هذا، اآن -
وا يƊاقش... اƅطاعة واƅسر اƅحديث مع اƅفحل ممƊوع. ا أحد يتحدث معه. اƊشروا اƅخبر. هذا أمر جاء من م. يƊفذ. 

 22 ! واƊƅظام

يصور هذا اƅمقطع من اƅحوار اƅحاƅة اƅمزرية اƅتي Ƅان يعيشها أصحاب اƅزƊزاƊة اƅعاشرة وقسوة اƅمƄان وسطوته عليهم، 
وƄƅن من زاوية أخرى Ƅان يصور مدى تحملهم وصبرهم على اأذى اƅذي ƄاƊوا يتلقوƊه من اƅفحل و اƅمخططات اƅتي ƄاƊوا 

 يفƄرون فيها من أجل رد ااعتبار ƅهم و ƅبادهم.

 ويا سيدي اƅمجذوب... أƊا... -

 أƊت اƅمختار وƅد اƅفحل. أبوك مأ اƅمديƊة باƅباطل...  -

 أƊت تعرف. ! أƊا ƅست مسؤوا عما ارتƄب من مƄƊرات -

  ! حاول أن تردƋ إƅى اƅطريق اƅمستقيم. قبل أن يسقط في اƅوادي اƅسحيق -

 إƅيك أƊت من أجل Ɗفسي... أريد...أƊا جئت  -

 23عليك أن تبرهن على صدق Ɗيتك، وحسن إخاصك... تدبر اأمر بƊفسك...  ! اآن، ا -

يلتمس اƅقارئ ƅهذا اƅحوار اƅذي جرى بين اƅمجذوب واƅمختار، رغبة اأخير اƅصادقة في اƅتحاقه بمجموعة م ومحاوƅة 
 ع باƅروح اƅقتاƅية و اƊƅضاƅية اƅتي يتمتع بها أي شاب في سƊه محب ƅبادƋ اƅجزائر. تغير شأن أبيه و شأن اƅباد، أƊه Ƅان يتمت

هذا اƅحديث اƅذي جرى بين هذين اƅرجلين يƄشف ƅلقارئ Ɗية اƅسارد في تغير شخصية و سلوك اƅفحل وذƅك واضح من 
حل وƊدمه على ما فعل وهذا ما ستثبته أو خال هته اƄƅلمات ) حاول أن تردƋ إƅى اƅطريق اƅمستقيم (، فاƅقارئ يتوقع توبة اƅف

 تƊفيه اƅصفحات اƅقادمة من اƅرواية .

 / أسلوب اƃتناص وموقعه من اƃرواية:  

دراجه في اƊƅص   Intertextualityيعد اƅتƊاص أو اƅتضمين  مصطلح أدبي شائع وهو يعƊي استعارت Ɗص ما وا 
ƅمتبادƅة بين اƊƅصوص، فيؤƄد مفهومه عدم اƊغاق اƊƅص على Ɗفسه  اأصلي إƊتاج Ɗص آخر أو Ɗقول بأƊه يشير إƅى اƅفاعلية ا
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واƊفتاحه على غيرƋ من اƊƅصوص، وذƅك على أساس مبدأ مؤداƋ )) إن Ƅل Ɗص يتضمن وفرة من Ɗصوص مغايرة، يتمثلها 
 . 24ويحوƅها بقدر ما يتحول ويتحدد بها على مستويات متعددة ((

 وفيما يلي بعض اƅمواضع اƅتي استعمل فيها عبد اƅملك مرتاض تقƊية اƅتضمين مع اƊƅصوص اأخرى:       

Ƅƅن هذا اƅهاتف اƅذي يتأوبك ƅيا. يتمثل ƅك بشرا. وجها وضيئا. طافحا باƅفتوة. عمامة بيضاء أƊيقة. ƅحية Ɗظيفة. 
قبل قط. ƅو تمثل ƅلƊساء ƅفتƊهن بجماƅه. ƅقطعن أيديهن، ابتسامة ƄاƅعƊاية. مهابة Ƅاƅعظمة. هيئة ƅم تري ƅها مثيا من 

  Ƅ25صويحبات يوسف. Ƅƅان شغفهن حبا...

يƄتشف اƅقارئ اƅعربي أو أي قارئ بصفة عامة واƅعارف باƅتراث اƅديƊي اإسامي، أن هƊاƅك تƊاصًا بين هذƋ اƅقطعة 
ķ فَلَما  يم، يقول اه تعاƅى بعد بسم اه اƅرحمن اƅرحيم:اƊƅثرية وبين قصة سيدƊا يوسف عليه اƅسام، اƅمذƄورة في اƅقرآن اƄƅر 

 .Ķ26(31رأََيْنَهُ أƂَْبَرْنَهُ وَقَطّعْنَ أَيْدِيَهُن وَقُلْنَ حَشَ هِ مَا هَذَا بَشَرا إِنْ هَذَا إِا مَلَكٌ Ƃَرِيمٌ) 

يدƊا يوسف وراودته عن Ɗفسه، تƊاول اƅمفسرون هذƋ اآية وأوردوها على اƅشƄل اآتي، وهي أن امرأة اƅعزيز همت بس
وƊƄƅها فشلت في هذا اƅشيء، وƅما سمعت اƊƅسوة بهذا اأمر بدأن باƅتƄلم على امرأة اƅعزيز فلما بلغها اأمر جمعتهن ƅمأدبة 
غداء ووضعت أمام Ƅل واحدة مƊهن سƄيƊا، وأمرت سيدƊا يوسف باƅخروج عليهن فلما ظهر بدأن بتقطيع أيديهن ƅما رأين من 

 بهاء حتى اعتقدن بأƊه ماك وƅيس بشر.جمال و 

فاƅتقاطع اƅذي بين هذƋ اƅقصة وبين هذا اƅجزء من اƅرواية، يتمثل في قطع اƅيدين فور رؤية رجل وسيم مهاب  تتمƊاƋ أية 
اƅعادية امرأة، Ƅما يمثل أيضا هذا اƅقطع،  Ƅسرٌ في اƅسياق عƊدما قال اƅروائي: قطعن أيديهن، وهو Ƅسر ƅلمتواƅية اƅتعبيرية 

 اƅتي تبدأ بـ ) ƅو تمثل ƅلƊساء ƅفتƊهن جماƅه (، وتƊتهي بـ ) Ƅصويحبات يوسف. Ƅƅان شغفهن حبا... (.

أما هƊا فƊأƅف قصة سيدƊا موسى مع سحرة فرعون  27من أجل ذƅك جعلك ر. Ƅبيرهم اƅذي يعلمهم أصول اƅحرƄية. 
فقال ƅهم فرعون بأƊه Ƅبيرهم اƅذي يعلمهم اƅسحر، يقول اه عƊدما بطل سحرهم وآمƊوا به Ƅرسول مبعوث من عƊد اه تعاƅى، 

وَأَرْجُلƂَُمْ مِنْ خِلفٍ وَ ķ قَالَ ءَامَنْتُمْ ƃَهُ قَبْلَ أَنْ آذَنَ Ƃُƃَمْ إِنّهُ ƂَƃَبِيرƂُُمُ اƃّذِي عَلّمƂَُمُ اƃسِحْرَ فَأُقَطِعَنّ أَيْدِيƂَُمْ سبحاƊه وتعاƅى: 
 . Ķ28(  71خْلِ وƃََتَعْلَمُن أَيٌنَا أَشَدٌ عَذَابًا وَأَبْقَى) أَُصَلِبَنƂُمُ فيِ جُذُوعِ اƃن

فاƅتقاطع اƅحاصل هƊا هو استعارة عبد اƅملك مرتاض Ƅلمة )اƄƅبير ( عƊدما قال: جعلك ر Ƅبيرهم اƅذي يعلمهم أصول 
 جزاته. اƅحرƄية تماما مثلما قال فرعون ƅسحرته اƅذين جلبهم ƅمباراة سيدƊا موسى اƅذي أدهش اƅجميع بمع
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وفي صفحة أخرى من صفحات هذƋ اƅرواية، Ɗجد عبد اƅملك مرتاض يقول على ƅسان اƅفحل: واƊƅاس ا يجعلون ه إا 
ķ وَيَجْعَلُونَ ه مَا يƂَْرَهُونَ ، وبذƅك يفتح Ɗافذة على تƊاص جديد مبƊي على اƅقرآن اƄƅريم، يقول أعز من قائل: 29ما يƄرهون

 .Ķ30(  Ƃَƃْ62ذِبَ أَنّ ƃَهُمُ اƃحُسْنَى اَ جَرَمَ أَن ƃَهُمُ اƃنّارَ وَأَنهُمُ مفْرَطُونَ ) وَتَصِفُ أƃَْسِنَتُهُمُ اَ 

تدل هذƋ اƅتƊاصات جميعا على أن اƅروائي عبد اƅملك مرتاض متشبع بخلفية ديƊية قوية وأƊه على دراية Ƅافية بƄتاب اه 
 وحافظ ƅه، مما جعله يبƊي Ɗصه على هته اƊƅصوص اƅقرآƊية.

 استدعاء اƃتراث:  /8 

قام عبد اƅملك مرتاض باستحضار مجموعة من اأسماء اƅبارزة في اƅتراث اƅعربي على شƄل حديث Ɗفس جرى ƅلفحل؛ ) 
أو... على اأقل تصبح قائدا. أو باشاغا في إحدى اƅمدن اƅجميلة. وبعمامة صفراء تحتها رداء أبيض شفاف. وƄأƊك أبو 

و ƄأƊك اإمام ابن عباس. واƅذي يقول ƅه عمر: غص غواص... ويستحيل أن تƄون مثل أحد هؤاء حƊيفة. أو ƄأƊك اƅشافعي. أ
اأفاضل. بل ƄأƊك مسيلمة. أو ƄأƊك عمرو بن هشام. حتى ا تقول: أبو جهل أو ƄأƊك مسيلمة. أو ƄأƊك عمرو ابن ود.  أو 

ن اƅحرير اƊƅاعم. عمامة أƊيقة من تحتها رداء شفاف يتمرمر ƄأƊك عبد اه اأوائل، وعبد اه اأواخر... وأƊت بعمامة صفراء م
 31على Ƅتفيك... اƅلهم إن هذا إا حلم جميل. اƅلهم إن هذƋ إا أمƊية ƅو تحققت أصبحت سعيدا...

اتƄأ اƊƅص على مجموعة من اƅرموز اƅتي ƄاƊت تمثل اƅصراع اƅذي تتخبط فيه شخصية اƅفحل واƅقائم بين Ɗفسه اƅشريرة 
Ɗبه اƊƅفسي اƅجيد، فƄان اسم اƅشافعي، واإمام ابن عباس، عمر حاضرا ƅيمثل اƅجاƊب في اƅشخصية، أما مسيلمة و وبين جا

 عمرو ابن ود، فهما يمثا اƅجاƊب اƅسلبي ƅشخصية اƅفحل. 

 اƃفضاء اƃسردي:  

 /فضاء اƃمƂان: 1

يعتبر اƅمƄان في اƅرواية ƄياƊا مميزا ƅلدراسات اأسلوبية واƊƅقدية، فمن خاƅه يعاƅج اƅمحلل ويفسر طبيعة اأحداث اƅتي 
تجري في هذƋ اƅرواية، فاƅدارس عƊدما يلج داخل اƅعمل اأدبي يحدد Ƅيفية عيش اƅشخصيات على حسب اختاف أماƄن 

ƅان _ هو اƄمƅقصد اƊ _ متواجدة في هذا تواجدها، فهو ببساطةƅشخصيات اƅة عيش اƅذي يعطي اإشارات عن وضعية وحا
 اƅعمل.  

وقد تƊاول اƅعديد من اƊƅقاد غربا ƄاƊوا أم عرب موضوع اƅمƄان في مختلف اƅمƊاسبات اƄƅتابية، فƄان حسين بحراوي من 
ƅ ات اأخرىƊوƄمƅروائي، مثل اƅفضاء اƅموضوع، يقول : ) إن اƅهذا اƅ ينƅاوƊمتƅلغة، فهو بين اƅلسرد، ا يوجد إا من خال ا

بامتياز، ويختلف عن اƅفضاءات اƅخاصة باƅسيƊما واƅمسرح أي عن Ƅل اأماƄن اƅتي ƊدرƄها  Espace verbal  فضاء ƅفظي 
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باƅبصر أو اƅسمع، إƊه فضاء ا يوجد سوى من خال اƄƅلمات اƅمطبوعة في اƄƅتاب وƅذƅك فهو يشƄل Ƅموضوع ƅلفƄر اƅذي 
 .  32اƅروائي بجميع أجزائه ويحمله طابعا مطابقا ƅطبيعة اƅفƊون اƅجميلة و ƅمبدإ اƅمƄان Ɗفسه (يخلقه 

هذا اƅتعريف يحدد Ɗƅا اƅمƄان اƅمقصود من اƅدراسات اƊƅقدية واƅذي يختلف عن اأماƄن اƅمعروفة واƅمدرƄة باƅسمع أو 
 اƅبصر. 

 / بنية اƃمƂان في رواية ) حيزية (:  2 

على مجموعة من اƅفضاءات اƅهامة اƅتي دارت فيها أحداث هذƋ اƅرواية، فاƊقسم اƅمƄان فيها بين حي  احتوى Ɗص حيزية
سدي اƅهواري واƅثاƊوية اƅتي Ƅان ) اƅشيخ ( يزاول دراسته فيها، وهي اƅمƄان اƅذي اƊطلقت مƊه أحداث اƅرواية.  ) وتƊطلقون إƅى 

. باƅقياس إƅيهم...  وبعƊف تƊقض عليه. ويصرخ اƅتاميذ اآخرون.. ويƊادون حيث اƅثاƊوية اƅتي فيها، هم... وأƊتم أقلية قليلة
 . 33باƅويل واƅثبور... ويشهدون عليك زورا. وتطرد ƅسƊة Ƅاملة من اƅمدرسة... وتعود اƅيوم... وأƊت تحاول تجƊب Ƅارƅوس... (

طاف في حياة ) اƅشيخ ( وأحداث اƅرواية فاƅمشاجرة اƅتي جرت بين )اƅشيخ ( و )Ƅارƅوس( في هذا اƅمƄان ƄاƊت Ɗقطة اƊع  
 اƅتي اƊتقل مƄاƊها اآن إƅى اƅسجن وباƅضبط إƅى زƊزاƊة  اديس، وهي اأماƄن اƅتي دارت فيها معظم اأحداث اƅرئيسية. 

يشƄل فضاء اƅسجن عاƅما آخر يعيش فيه ) اƅشيخ ( رفقة زمائه اƅسجƊاء، وهو عاƅم مفعم باƅعذاب واƅذل و اإهاƊات.  
قد صور Ɗƅا عبد اƅملك مرتاض اƅسجن واƅزƊزاƊة اƅذي يقضي فيهما اƅبطل حياته اƅتعيسة. يقول: ) ƊƄت تتصور اƅسجن على و 

أƊه مƄان بشع جدا. Ƅƅن ƅم يرق خياƅك قط إƅى هذا اƅمستوى من اƅتمثل... ويفتح اƅفحل بابا من اƅقضبان اƅحديدية اƅسميƄة. 
ا. مصباح شاحب جدا. وجمع من اƅبشر مƄدسون. هذا يفترش هذا... وترى اƅجدران وتدخل. وتقف مشدوها. ا تƄاد ترى شيئ

 . 34مسودة ƄاƅمدخƊة. ƄأƊها ƅم تطل مƊذ بƊيت. وتشتم رائحة Ƅريهة تصفع أƊفك. رطوبة وبلى. ورطوبة وباء... (

عامل مع اƊƅزاء في برع عبد اƅملك مرتاض في تصوير اƅمƄان اƅذي يدل على سطوة اƅمستعمر اƅفرƊسي وقسوته في اƅت
 اƅزƊزاƊة.

أما اƅفضاء اآخر اƅذي ƅعبت فيه اƅشخصيات أدوارها هو ساحة اƅزƊزاƊة اƅتي تشبه اƅجحيم اƅذي يتخبط فيه اƅشيطان، 
فƄاƊت فضاء واسعا شاسعا مملوءا باƅحجارة اƅتي يجب اƅسجƊاء تƄسيرها، اƅشمس اƅحارقة تغطي اأرجاء، اƊƅار من اƅشمس من 

 .35من اƅصخور من تحتفوق، وƊار 

 Ƌهذƅ Ƌوتصوير Ƌملك مرتاض في اختيارƅروائي عبد اƅون شاهدة على براعة اƄتƅ لقارئƅ اهاƊتي اخترƅن اƄبعض اأما Ƌهذ
 اƅفضاءات وƊقله ƅبشاعة اƅسجون اƅفرƊسية أثƊاء اƅفترة ااستعمارية. 



 5المجلد مجلة اللغة الوظيفية 
 2العدد

 

339 

 

 

     

 اƃمصادر واƃمراجع: 

 اƃقرآن اƂƃريم.
اƃمصادر:    

.1،1993ريفاتير، معايير تحليل اأسلوب، تر: حميد ƅحمداƊي، دار اƊƅجاح اƅجديدة، اƅبيضاء، طميƄائيل  -1  

عبد اƅملك مرتاض، حيزية. ، دار اƅبصائر ƅلƊشر و اƅتوزيع،  اƅجزائر،د.ط، د.ت. -2  

: اƃمراجع  

1998، 5أحمد مختار عمر، علم اƅداƅة، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة، مصر، ط -1  

.1،1993، عصر اƅبƊيوية، تر: جابر عصفور،دار سعاد صباح، اƄƅويت، طإديث Ƅريزويل -2   

. 2006، 2جورج موƅيƊيه، اأسلوبية، تر: بسام برƄة،اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلدراسات واƊƅشر واƅتوزيع،ط -3  

. 1997، 1حسين بحراوي، بƊية اƅشƄل اƅروائي، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، ط -4  

داƅة اƅسياق في تفسير تيسير اƄƅريم اƅرحمن في تفسير اƅمƊان ƅعبد اƅرحمن بن سيد علي سي عبد اه،  -5
.Ɗ2015/2016اصر اƅسعيدي، مذƄرة Ɗƅيل اƅماستر، جامعة حسيبة بن بوعلي اƅشلف، اƅجزائر،    

عبد اƅملك مرتاض، اƅعامية اƅجزائرية وصلتها باƅفصحى، اƅشرƄة اƅوطƊية ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅجزائر،  -6
1981.، اƅزمخشري، أساس اƅباغة،تح: محمد باسل عيون اƅسود، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، ƅبƊان،  -7 

. 1،1998ط  

 . 2005، 4ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، تح: عبد اه على اƄƅبير وآخرون، دار اƅصادر ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت، ƅبƊان، ط -8
، ƄƊ1راد، دار اƅحوار ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅاذقية، سورية، طأمبيرتو إيƄو، آƅيات اƄƅتابة اƅسردية، تر: سعيد ب -9

2009 .  

 مواقع اأنترنت:  
www.diwanalarab.com/27/03/2017/14:48روايةƅوافي، قراءة في غاف اƅت-  أحمد با  

 

 

 



 5المجلد مجلة اللغة الوظيفية 
 2العدد

 

340 

 

 

 
 

.www.diwanalarab.com/27/03/2017/14:48 ،روايةƅوافي، قراءة في غاف اƅظر، أحمد باƊ1- ي  
أمبيرتو إيƄو، آƅيات اƄƅتابة اƅسردية، تر: سعيد بƄƊراد، دار اƅحوار ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅاذقية، سورية،  -1
.  20، ص2009، 1ط  

. 107جورج موƅيƊيه، اأسلوبية، تر: بسام برƄة، ص - 3  

.  05عبد اƅملك مرتاض، حيزية، دار اƅبصائر ƅلƊشر واƅتوزيع،  اƅجزائر،د.ط، د.ت، ص - 4  

. 91اƅملك مرتاض، اƅمصدر  اƅسابق، ص عبد  - 5  

.69، ص، 1998، 5أحمد مختار عمر، علم اƅداƅة، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة، مصر، ط - 6  
سيد علي سي عبد اه، داƅة اƅسياق في تفسير تيسير اƄƅريم اƅرحمن في تفسير اƅمƊان ƅعبد اƅرحمن بن  -4

، ص، 2015/2016بن بوعلي اƅشلف، اƅجزائر،  Ɗاصر اƅسعيدي، مذƄرة Ɗƅيل اƅماستر، جامعة حسيبة
19.   

.70أحمد مختار عمر، علم اƅداƅة،  - 8  

. 71م.ن،  - 9  

أحمد عمر مختار، اƅمصدر اƅسابق، اƅصفحة Ɗفسها.  - 10  
  .06عبد اƅملك مرتاض، حيزية، ص  -4
 .14م.ن، ص  -5
  .34عبد اƅملك مرتاض، اƅمصدر اƅسابق ، ص  -1
  .38م.ن، ص  -2
  . 39.ن ، صم -3
  . 44م.ن، ص  -4 

. 142م.ن،ص  - 17  

. 726،  و اƅزمخشري، أساس اƅباغة، ص 390يƊظر، ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، ص - 18  

. 141عبد اƅملك مرتاض، حيزية، ص  - 19  
عبد اƅملك مرتاض، اƅعامية اƅجزائرية وصلتها باƅفصحى، اƅشرƄة اƅوطƊية ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅجزائر،  -1

.137 ، ص1981   

. 8عبد اƅملك مرتاض، حيزية، ص  - 21  

.79م.ن، ص  - 22  

.154عبد اƅملك مرتاض، اƅمصدر اƅسابق، ص  - 23  

.392إديث Ƅريزويل، عصر اƅبƊيوية، تر: جابر عصفور، ص  - 24  

.53م.ن، ص  - 25  



 5المجلد مجلة اللغة الوظيفية 
 2العدد

 

341 

 

 

. 31سورة يوسف، اآية،  - 26  

. 83عبد اƅملك مرتاض، اƅمصدر اƅسابق، ص  - 27  

.71 سورة طه، اآية، - 28  

. 59عبد اƅملك مرتاض، حيزية، ص  - 29  

. 62سورة اƊƅحل، اآية،  - 30  

. 83، 82عبد اƅملك مرتاض، اƅمصدر اƅسابق، ص  - 31  

. 27، ص1990، 1حسين بحراوي، بƊية اƅشƄل اƅروائي، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، ط - 32  

. 9، 8، 7عبد  اƅملك مرتاض، حيزية، ص  - 33  

. 21عبد اƅملك مرتاض، اƅمصدر اƅسابق،  ص  - 34  

35 .38يƊظر، م.ن ، ص  -
  


