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 الجمالية الأسلوبيةّ لقصيدة مفدي زكرياء الذبيح الصاعد" أنموذجا"

  الطالبة :حياة كاسي                                                                          

  جامعة الشلف /الجزائر                                                                        

 ملخص:

ص لمسة د بها عن النصوص الأخرى، ولصاحب النّ يتفرّ  خصائص وميزات نصتتميزّ النصوص الأدبيّة عن غيرها فلكل 

ن مسلوبه د بها بموضوعه، وللكشف عن خبايا النصوص والتعرّف على بصمة صاحب النّص من خلال دراسة أخاصة ينفرّ 

ة لجماليّ ابـ : "  بحثناوقد وسمنا  زه الأسلوبيّ ف على تميّ للتعرّ  جزائريّ  ثوريّ  اخترنا دراسة نص شعريّ  زوايا مختلفة

 زبانة في شهيد أحمدفي هذه القصيدة يصف لنا ال الشّاعرأنموذجا" ، ف-الذبيح الصاعد  –ة لقصيدة مفدي زكرياء الأسلوبيّ 

 .وجهته الأخيرة نحو المقصلة

ة ـــــــّ داخليموسيقى العن ال بحثنا فيه ل صوتيّ فالمستوى الأوّ  ثلاثةال ا باعتماد مستوياتهفقمنا بتحليل القصيدة تحليلا أسلوبيّ 

 ظام الجمله على نخلال حيث ركزنا تركيبيّ  انيالمستوى الثّ ة وتكرار الفونيمات وتأثيرها على المتلقي، أمّا والخارجيّ 

ة ، لى القصيدمهيمنة عالدلّالية ال الحقول بحثنا عبره عن والمستوى الثالث مستوى دلاليّ ن حيث الربط والتناسق، ـــــــم

نصوص ن باقي العقصيدة د مفدي زكرياء بأسلوبه وأهم ما ميزّ هذه الومن خلال هذا التحليل نتوصل إلى نتيجة تبيّن لنا تفرّ 

 الشعريّة الثوريّة وكيف كان تأثيرها على المتلقي.

 الكلمات المفتاحية 

 معجم ثوري . –  التكرار الصوتي   –الذبيح الصاعد  -أسلوب

 

 

 

 

 

Résumé : 

 

     Chaque texte a ses propres caractéristiques et aspects qui le différencient des autres textes. 

En effet, les textes littéraires sont différents des autres types de texte. De plus, l’auteur a sa 

touche personnelle dans la rédaction de son sujet. Pour percer les mystères des textes et 

identifier l’empreinte de l’auteur en étudiant son style sous différents ongles, nous avons 

choisi l’étude d’un texte poétique d’un révolutionnaire algérien pour relever ses trais 

stylistiques, nous avons intitulé notre recherche : l’esthétique stylistique du poème de MOFDI 
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ZAKARIA, le modèle de Edhabih Essaid .Le poète, dans son texte, décrit le martyre AHMED 

ZABANA dans sa destination vers la guillotine. 

   Donc, nous avons analysé le poème d’un point de vue stylistique en s’appuyant sur ses trois 

niveaux : le premier niveau est phonétique, dans lequel nous avons cherché la musique interne 

et externe et la répétition des phonèmes et son impacte sur le destinataire. 

Le deuxième niveau est compositionnel, au cours duquel nous nous sommes centrés sur le 

système des phrases en termes de cohésion et de cohérence.                                      

Le troisième niveau est sémantique, dans lequel nous avons cherché les champs        

sémantiques fréquentés dans le poème. A partir de cette analyse, on peut dire que le poète 

MOFDI ZAKARIA a son propre style qui le différencie des autres poètes, ce qui donne à sont 

texte poétique des caractéristiques qui les différencient des autres textes poétiques     

révolutionnaire est comment celles-ci peuvent influencer le destinataire.                               

 

Les mots clés :                                                                                                  

Le style, la répétition phonétique, le lexique révolutionnaire, edhabih essaid 

 

 

وبطولةة ها  حقيقة ثورت فهو يمثلّخاصة والشّعر العربيّ عامة  يحتلّ شعر الثورة مكانة متميزّة في الشّعر الجزائريّ             

لمتفجةر فةي ة هةي الينبةوا ا(، "فةالثورة الجزائرية1977ّ-1908) مفةدي زكريةاء أمجادهةا، ورمةز سةيادتها، ورائةد هةذا الشّةعر

فةدي زكريةاء قتةرن اسةم مة التيّ وقف عليها فنّه وحياته والتيّ ألهمته حرارة أنفاسه فلا غرو أن يقصيده لأنّها القضية الأساسيّ 

لهبت جذوة التيّ أفهي قولة حق دون منازا لأنّها ال شاعر الثورة الجزائريةّبعنوان  المقدّس اللهّبديوانه على صفحة غلاف 

تظهةر ة ضةاليّ ، ونقل أفكاره عبر رسالة ن1وجدانه وفكره منذ عرف طريقه إلى عالم الكلمة حتى غدا شاعر الحرية والنضال"

ل مةع صةفي قصةائده يعبةّر فيهةا عةن روم المقاومةة والعزيمةة وزرا الأمةل فةي نفوسةهم، وهةي وسةيلة مهمةة مةن وسةائل التوا

 لة  بتةةاري ة وذالأهةالي وكانةت "قصةيدة الةةذبيح الصةاعد للشةاعر مفةةدي زكريةاء التةي قالهةا فةةي غمةرة لهيةب الثةةورة الجزائريةّ

الله ،  بالسجن الرهيب "بربروس "يصور فيها حكم الإعدام عن طريق المقصلة للشهيد "أحمد زبانة "رحمةه 1956جوان 18

ا ووعيةا قوميةّا، ، وقد حملت قيّم رفيعة وأسةاليب أدتّ غرضةا إنسةانيّ 2بعامته" ئريّ الجزا فكانت شامة في جبين الشعر الثوريّ 

لجزائةةري ي اسةةتعمل أبشةةع الأسةةاليب للةةتخلص مةةن الشةةعب افالشةةاعّر هنةةا ابتكةةر أسةةلوبا جديةةدا فرضةةته وحشةةية المسةةتعمر الةةذّ 

 وطمس هويته.

م صةورة عةن لحظةات الفةرم والسةرور أتم وإنّمةا يقةدّ فمفدي زكرياء من خلال نظمه للقصيدة لا يصف لنا الحةد  كمة          

والرفعةة إلةى سةماء  التي أحاطت بالمناضل أحمد زبانة وهو يتقدم لينهي مصةيره ،أي هةو ذبةيح شةهيد صةاعد إلةى حيةث العلةوّ 

 و    دة الأهةداف    ربّه فإن روحه صعدت إلى المولى عز وجلّ لذال  ما تناوله الشاعر هو رسةالة موجهةة إلةى الشةعب محةدّ 

نظرته للاستشهاد وهو شيء إيجابي للثورة وعامل من عوامل الرضا على النفس، أي أنّ الحياة الحقيقيّة هةي حيةاة الاطمانةان 
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وراحة البال اللّذان يحصةلان بعةد تأديةة الواجةب لتسةتمر الثةورة بإقبةال المجاهةدين علةى التضةحية بحيةاتهم والفةداء للجزائةر ، 

اعر أن أحمد زبانة بطةل كبيةر فةي ين الشّ "، ومن خلال هذا يبّ 3 ي ترهب العدوّ الإرادة والتحدي التّ وفيها إظهار قوة العزيمة و

المقصلة لإنهاء حياته وبهذا أراد مفدي زكرياء أن يكون زبانةة مثةالا برفقائةه  حتى نقله إلى ميدان الكفام صمد في وجه العدوّ 

 المجاهدين اللّذين مازالوا في الميدان يناضلون في سبيل استرجاا الحق المسلوب. 

ستويات ى ميّة بالاعتماد علواكتشاف قيمّه الجمالية والفنيّة ندرسه دراسة أسلوب ومن أجل تحليل هذا العمل الأدبيّ            

اء ــــــــــكريفدي زى أسلوب مــــ، ومن خلال هذه العينّات نتعرف علالتحليل الأسلوبيّ)الصوتيّ، التركيبيّ، الدلّاليّ(

                                                                                                   ذ مكانة في شعر الثورة الجزائريّة.ــف اتخّـــــــــوكي

 المستوى الصوتي وتجليات التحليل الأسلوبي :/1

ات سةة الإمكانةلالةة بمعنةى أنّ دراإنّ معالجة الصوت تحقق مقاربة ناجحة إذا ما استثمرت فةي ضةوء علاقةة الصةوت بالدّ      

إنّمةا لكةل صةوت لا يةرد عشةوائيا و، فالصـــةـوت فةي القصةيدة 4ة "دلاليةّ–ة الصوتية في الشّعر إنّما هي بحث فةي بنيةة صةوتيّ 

تناسةب ي ترة التةّدلالة خاصة توحي علةى مةدلول ولةو تأملنةا  القصيـــــــةـدة لوجدناهــــــةـا تحمةل جملةة مةن الأصةوات المتكةر

واسةر، ء، الكأسةه، السةماباسم، يستقبل، ر ،مثــــل قوله : "المسيح السيـــــــــن "ومقام القصيدة فنشاهده قد كرّر حــــــرف "

 "ويتحقةق ،اعرالنسور...إل " لأنّ في تكةرار حةرف السةين تنفةيس للةنفس، وفيةه إخةرا  للحةزن والألةم الةذي يخةتل   قلةب الشّة

نةا مكوّ  عةدّ يا عةدا نغميةّب، ويضةفي هةذا التكةرار المستتوى الفتونيميـة أسلوبيـّــــــةـة فثمــــــةـة تكةرار علةى ـّ التكرار بوصفه بني

ومةز  بينهةا  هموستةالمجهتورة  والمالأصتوات م مقاربةة ناجحةة بةين اعر قةدّ كما نجةد الشّة 5نيـّــــــــة"تتضمنه العناصر اللّسا

ــــــةـر ان، "فالجهلأنّ نفسيّة الشاعر كانت تتراوم بين الهدوء تارة وبين الانفعال تارة أخرى، فالجهر والهمس صفتان نقيضةت

لفصةحى اــــــــةـة أثناء النطق بالصوت، والأصوات المجهةورة فةي العربيـّـهو اهتزاز الأوتار الصوتيّة عند مرور الهواء بها 

ياء، الغين، ، الجيم، الالذال، الظاء، الدال، الضاد، الزاي، اللام، الراء النون الباء، الميم، الواو،وتتمثلّ في:) الصوامت هي

ال ذلة  وحروفةه ماعةدا حةروف الجهةر ومثة 6هو عدم اهتةزاز الأوتةار الصةوتيّة عنةد مةرور الهةواء بهةا " والهمس(، والعين

ـــــــــوهــــــــــتتتتتتتتتتتـا زكيّــــــــــتتتتتتتتتتتـة احفظــــــــــــــقولةةةةةةةةةةه:                                                                          

                                                              7ــتتتتتتتتتتتـدامجيــــــــــــــ ـــــــتتتتتتتتتتتـراـتتتتتتتتتتتـل ذكـــــــــكالمثــــــــــانـــــــــــــتتتتتتتتتتتـي وانقلـــــــــــــــــــــوهـتتتتتتتتتتتـا للجيـــــــــــــ

ين وصةي الحاضةراعر هنا يتحدّ  بلسان الشهيد وهو يفنبرة الشّاعر هنا متقاربة بين الصوت الخافت والصوت المرتفع، فالشّ 

                                                   كونها شعلة في تاريخهم.                             لبأن ينقلوا هذه الذكرى المعزّزة لجيل المستقبل 

ا ـــــــنم" ويكون ذل  حيالسين والصادطق "يحد  عند ن الصفيرو"على القصيدة   حروف الصفيركما غلبت          

 ويظهر ذل  في قوله: 8ق مجرى الهواء بصورة كبيرة عند مخرجها فتحد  صفيرا عاليّا"ــــــــيضي

ي شنقونا                        صرخة  ترجف العوالم منها ونداء مضى يهزّ الوجـــــــودا                                            

                                                                                                              9 فلستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت أخشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى حبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالا واصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلبوني فلستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت أخشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى حديتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدا

كمةةا يميةةل  ،فالشةاعر هنةةا يصةةف لنةةا صةةرخة البطةةل " زبانةة" وكةةأن روحةةه تخةةر  منةةه وهةةو يتحةدى المةةوت بكةةل قةةوة وعنةةف

صةوت وقةد والأصةوات الشةديدة التةي لا يجةري فيهةا ال "  L'intensitéالشتدّة وف القوية الصاخبة فنجده يختار أصوات للحر

وصةوت الشةدةّ ، 10البتاء"" ،والتتاء الهمزة ، القاف ، الكاف، والجتيم ، الطتاء، التدال،حددّها النحاة بثمانية أصوات وهي ) 

ـــــــتتـا  را  إن عـ ـتتـاأنــــــــــ ـت  قــــــــتتـا يامـــتتـوت فتتـي مــــتتـا أنتت واقـــــتتـ : ة والصةةرامة نحةةويحمةةل معنةةى القةةوّ 

 11شعبــــــــي سعيـــــــدا

                                                       ( فأحمد زبانة سعادته هي عندما يرى شعبه سعيدا.                                                                                 الصبر والشدةأصوات تتناسب مع معنى ) فالقاف والضاد     

وف الشدة وكأن في نهاية كلامه وحرف الدال من حر)الدال"  والملاحظ على القصيدة أنها تنتهي بحرف روي واحد وهو 

على التوالي في كثير من  ) الياء والدال والألف"ما، كما أردف زا مكرّ نبرة حادة وشديدة مؤكدا أنّ زبانة مات شهيدا معزّ 



 مجلة اللغة الوظيفية                                  العدد السابع                                              حياة كاسي 
 

 مجلة اللغة الوظيفية 329

 

حالات القافية  فكونت نغمة تصاعدية تؤكد أنّ الجزائر ستظل واقفة حرة لن تبيدا، ويظهر ذل  في نهاية كل بيت مثل 

                                                                                                   ...( ، الجديدا، البعيدا، المزيدا، حديداالنشيدا)

ي تحد  في ، وسرد للمفارقات الغريبة التّ الأحرار  الجزائريين والقهر الذي ارتكبته فرنسا بحق في القصيدة عرض للوحشية

 اذ ينعم الغريب بخيراتها ويعيش ابن الجزائر محروما ومعذبا  في وطنه وترابه فهنا يستعمل نغما موسيقيّا متصاعدأرضهم إ

تغييّرات موسيقيّة تتناوب من صعود إلى هبوط، أو انخفاض إلى ارتفاا تحصل في كلامنا  التنغيمويعبر فيه عن سخطه "

 نحو قوله :    12وأحاديثنا لغاية وهدف وذل  حسب المشاعر والأحاسيس التيّ تنتابنا من رضى وغضب "

                                                                   !أمتتتتتتتتتتتتتتتتتتن العتتتتتتتتتتتتتتتتتتدل صتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاحب التتتتتتتتتتتتتتتتتتدار يشتتتتتتتتتتتتتتتتتتقى ودخيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل بهتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ، يعتتتتتتتتتتتتتتتتتتي   عبيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدا  

ــــتـــــــــــــــــــــل غريــــــــــب يحــوــــــرى  أمــــــــــــــــن العــــــــــدل  صـــــــــــــــــــــــاحب الـــــــــــــدار يعـــــــــــ

 13!قصـــــــــــــــــــرا مشـــــــــــــــــيــــــــدا 

ين عزيمةة الجزائةريّ  ، لكن هذا التعسّف لم ينةل مةنفالاستفهام والتعجب يرمزان للتساؤل والحيرة من هذا الأمر التعسفيّ         

النسةاء فةي شياا بل كان الظلةم محفةزا للجميةع ليسةترجعوا حقهةم المسةلوب، فكةان الشةباب والكهةول والشةيوب وحتةى الصةبيّة و

 نحو قوله: صف واحد حاملين لواء الثورة على العدوان

ـــــكمــــــــــــــــتتتتـة حـــــــــــــــتتتتـت ئــــــلــــــــتتتتـن كـــــــــــــــــــتتتتـرام مــــــــــــــكيـــــــــوخ  محنــــــــــــــــتتتتـوشيــــــــــ

 ــــــدا ـــــــورأيـــــــــــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــــــديــــــــ

وءات  ـــتتتتتتتتتتـــــــــالّلبــــــــــــــــــــــــــــــــــــتتتتتتتتتتـدرات تبــــــــــــــــــتتتتتتتتتتـارى كــــــــــــــــــوصبــــــــــــــــايــــــتتتتتتتتتتـا مخـ

 ـوداـــــــنـــــــــــــــــــــــــــــــستــــــــــفــــــــــــــــــــــــــز الجــــــــــــــت

ـــــــــدّت ـــــــــــــــــــواء ومـــــــــــــــــــهــــــــــــاد آدم حــــــــــــــت فــــــــــي الجـــــــــــــــــاركــــــــشــــــــــ

ي حاول الشاعر من ثل في هذا أحمد زبانة الذّ وكان الم 14ـــــودا ــــــــــــــــــــــــا وزنــــــــــــــــــــمعـــــــــــــــــاصمـــ

ة في نفوس وم التضحيرتقوية لاق الكفام  لــــــة انطــــــــــــــــــــــخلاله تقديم صورة حيّة عن مشهد إعدامه وذل  بداي

                                                                                                        قوله :   ي فيـــــالمجاهدين والأخــــــــــــذ بالعهد على مواصلــــــــة النضال إلى حين استرجاا البلد الغال

سمــــــــــــاوات ـــا فــــــــي الـــك عنــــــــيـــــــــــــــــــــــا "زبــــــــــانـــــــــــــــا " أبـــــلــــــــــــــــغ رفاقــ

ارو و                                           ـــــــا العـــــهــــــــــــــــــودا     ـــــــــــــــــــــد حفظنــــــــــــــــقــــ

ـات نـــــــــــــــــــــــــــــــــــائللــــــــــــــك ــــــــرــــــــزائـــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــن ثــــــــــــــــورة الــــــــــــــــجــــ

 15ذكـــــــــــــــــــــــرا مـــــــجيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا

 المستوى التركيبي وتجليات التحليل الأسلوبي :  /2

 ذا الربطهيتركه  ب الإبداعي الذيعن الجانمل ووظائف الربط بينها ويكشف بناء الكلمات والج المستوى التركيبيّ  يعال 

ز لا يتجاو شائيّةفنلاحظ غلبت الأسلوب الخبري على القصيدة وهذا يتماشى مع الإطار العام لها وتوظيفه للأساليب الإن

شاعر لا كراه، فالذتخليد لالإنشاء والأمر لأنّ معاني القصيدة فيها اعتزاز بالشهيد أحمد زبانة مؤكدة شهامته وصعوده للسماء 

  : قوله ل ذل ل ودليلندبة بل يرددّ عبارات الفرحة والسرور لأنّ تضحيته منحت الكثير لبلده المحتّ يرثيه بصيحات ا

فــــــــــــــــل ــــــــــــــــــــكالمــــــــــــــــلائـــــــــــــــــك أو كالط غـــــــــــرـــــــــــــباســــــــــــــــم الث

ـــــــلالا بـــــــــــــــــل الصبــــــــــــــــاح الجــــــــــديــــــــــدا       شــــــــــــــــامخــــــا أنفــــــــه جـــــــــــــــــــــــــيستق

نــــــــــاجــــــــــــي ـــــــــــــــــعـــــــــــــــــــا رأســــــــــــــــه يـــــــــــــــــــــــــــــــــيــــــــهـا رافــــــــــوت
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لاخـــــــــــــــــــل ـــــــــــــــــــــــالخـــــــــــــــلــــــــــــــــودا                             رافـــــــــــــــــــــلا فـــــــــــــي خ

 16هــــــــــــــــا الفضــــــــــــــــاء البعيـــــداـــــــــن لحنمــــــــــلأ مـــــــــــــــــــــــــــــــــزغـــــــــــــردت ت

 

 قوله:مز  الشاعر أيضا بين ضميري المخاطب المفرد والجمع وكلاهما يحمل صفة الأمر المباشر 

ا  إن ــــا رـــــــــــــــــــــ  أنــواقــــــ  يـــــا مــــــــوت فــــــــــــــي مـــــــــــا أنـــــــــــت قـــــــــــــا

 عيـــــــدا ــــــــــــــا  شعبـــــــــي ســــــــــــــــعـــــــ

ـــــا ــــوهـــــــــــــــــــــانقلــوا  زكيـــــــــة  كالمثــــــــــــــــــالــــــــــــــــي ـــــــــــــــــــــــــاحفظوه

  ــــداجيــــــــــــــــــل  ذكـــــــــــــــــــرا مجيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلل

ــــــــــــــات  بــــــــــــــــــــــــــــــطي وأقيمـــــــــــــــــــــوا  مــــــــــــــن شرعهـــــــــــــــــا صلـــــــــــــــــوات

 71يــــــــــــــــــدا ـــــــــــــــــــــــــــــا الولولقنــــــــــــــــــــوهــــــ

نوا توكذل   ،، ولكن دون إحدا  خلل في وحدته العضويةهرة تعدد الأغراض في النص الواحدي هذا المز  ظايضف

ماضى، للزمن اما دلّ على حد  وقع في ا فالزمن الماضي"الماضي والمضارع والأمرالأفعال الواردة في النص بين زمن 

ه ، وهذ18"حد  في زمن المتكلم الممتد في زمن المستقبلوالمضارع ما دلّ حد  يطلب حدوثه في المستقبل،  والأمر

عال ظيفه للأفكان توفالأزمنة الثلاثة  تجسد لنا كل الأحدا  بتفاصيلها دون تزيف  فرؤيته عميقة لما جرى فقام بتأريخه، 

ضارا، م: فعل ليختا: فعل ماض فاعله ضمير مستتر تقديره هو يعود على الشهيد، قام) دقيقا مقربا للمعنى موصلا للفهم

 : فعل أمر( وورد ذل  ـفي أبياته:ارو

ـــــــــــادى ــــــــــدا يتهــيــــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــال كالمسيــــــــــــح وئــــــــــــــــقـــــــــــــــــــام يخ

 ـدا ـــــــوان  يــــــتــــــلــــــــــــــو النــــشيـــــــــــــــــــــــــــــــنشـــــــ

ـم  لادي  ولاتـــــــــــــلثـــــــــــــــــــــــــــــــجـــــــ ــــاكــــــــــــــــــرا محيــــــــــــــــــــــــــــوامـــــــتثــــــــل ســــــــــافــــ 

 ـــــــــت حــــــــــــــقـــــــــــــــــــــــــودا ــــــــــــــلسف

ــــــلاك  ــــــــــــــــــــــــلأفــلــر  ــــــــــــــــــــوارو عــــــــــــــــن ثــــــــــــــــــــــــورة الجــــــــزائــــــ

 91 ــــرا مجيــــــــداــــــــنــــــــــــــات  ذكـــــــــــــــــــــــوالكــــــــــــــائ

ا إثبات دلالتهوردت حروف العطف والجر بصورة ملفتة للنظر مما زاد أبيات القصيدة ترابطا وتماسكا "فالواو للعطف و

ثل م       21بلها"قلأفعال ا أمّا بالنسبة لحروف الجرّ "فالقصد من الإتيان بها هنا أنّها مقويّة وموصلة لمعاني 20المشاركة " 

 قوله:

ــون  ـــــــــــــــالكـ ــــدعـــــــــــــــراهــــــا مبـــــــــــبــــ ممنعـــــــــــــــات شعـــــــــــــــابو

ـــــــدّ ضــــــــــت يــــــــــو  مجيـــــــــــو               ـدودا         ـــــــــــــــــــــــــــــى أخـــــــــــــــــــللـــــــــــــــوغـــــــ

 ـــــعقــــــــــــــــودـــــا المـــــــــــــــــــواءهالله تــــــــــــزجيهــــــــــــــــــــــــــا وتــــــحمـــــــــــــــــــي لــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــعنــــــا ـــــــــــــد رفـــــات قـــــــــــــــــيبــــــــة شــــــــــــــــــامخــمــــــــــــــــن جبـــــــــــــــال رهـــــ

                22ــــــــــــــــــودا  ـــــا البـــــنــــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــــــن ذراه
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ذه الصيغة على الشهيد وتعود ه 23عل في القصيدة "وهي تدلّ بهياتها على من وقع منه الفعل" كما تكرّرت صيغة اسم الفا       

النص و                                 شامخا، رافعا، رافلا، حالما،..."                                                      ومثله في:)

يختال )                          منها:                أضفت على القصيدة جمالا من التشبيه نذكرة التيّ ر البيانيّ الشعري مليء بالصوّ 

فالشاعر ( ليلة القدر فيلروح كا)،ــد(كلمــــة المجـ ــمكالكليا الصبام الجديدا(،) حالم يستقبل كالملائك كالطفل) وئيدا(، كالمسيح

ات الأنبياء الروم وبصفبّهه بن القيّم الرفيعة مـــــن دينيـّـــــــــة وأخلاقيّة، وشهنا شبّه "زبانة " بأجمل الصور المعبّرة ع

ة اثلة هي صفصفة ممبالمكرمين والملائكة الطاهرين، "فالغرض من التشبيه هو إظهـــــــار صفة المشبه به عن طريق مقابلتها 

                                                                                                                               التشبيه هنا يبرز قوّة شخصية الشهيد. و 24المشبه به غير أنّها أعظم منها وذل  توضيحا وإبرازا لها" 

ي المعنى هما فلافأحد  الشاعر نغمات موسيقية في القصيدة تمثلت في الجناس، "والجناس هو تشابه اللفظين في النطق واخت

 وطيدا، )(دامعقودا ، موعوومثال ذل : ) 25واحد" وسبب هذه التسمية راجع إلى أنّ حروف ألفاظه يكون تركيبها من جنس

لألفاظ المعنى بين ادراك لإ(، "فسرّ جمال الجناس إثارة الانتباه  رغيدا ، شريدا(، ) جنودا ، زنودا(، ) سعيدا ، مشيدا،) "رصيدا

 لقارئ بالملل.افالشاعر نوّا بينها  لكي لا يحسّ   ا تطرب له أذن السامع فالجناس يترك نغما موسيقيّ  26المتجانسة " 

لاحظ أنّ ن                                     المستوى الدّلالي وتجليات التحليل الأسلوبي :                                     /3 

هو مجموعة من  )  Lexical Fieldأو الحقل المعجمي ) (Semantic Field) القصيدة تعّ  بالحقول الدلّالية " فالحقل الدلالي

                                                                                نذكر منها:                           27الكلمات ترتبط دلالتها وتوضع عادة تحت لفظ عام يجمعها" 

 اهدة علىشالسماء والجبال والأرض ( ويدل هذا الحقل على أن  السماء ، الجبل ، الفضاء ، الأر :)  حقل الكون*

معجم  *                  تضحيات شعبها، فالجبل كان مخباهم والأرض كانت بساط لدمائهم الطاهرة .                          

                                                                                                     دفه.   ه( فالشعب الجزائري حارب كالطير الجارم الذي يصطاد فريسته بعنف ليصيب الكواسر ، النسور)  الطيور:

اركت شعمار مختلف الأ ( وهذا يدل على أن كل الفاات منكهول،  شباب، آدم، حواء، وصبايا، وشيوخ)  حقل الإنسان :*

حقل *                                                                   بالنفس والنفيس في هذه الثورة المجيدة دون استثناء .       

لالها خريد من ي( وهذا يدل على أن الشّاعر مسلم معتزّ بدينه وأصالته  جبريل، الروح، صلوات، وحي، مؤذن: )  الدين

 حقل الحرب*                                             زرا القيّم الدينيّة النبيلة في شعبه لكي لا تطمس هويته .                      

ات ستسلم لقوب لم ي( في هذا دلالة على بساطة السلام وقلّة الإمكانيات إلاّ أنّ الشع ثورة،  دماء، بارود، الرشا : )

 المستعمر الضخمة والهائلة ، بل كافح وواصل حتى الاستشهاد والنصر . 

 

افح إبادة فكومرآة عكست لنا صورة شعب عاش ويلات الاستعمار من ظلم  تعتبر قصيدة الذبيح الصاعد لمفدي زكرياء   

لحافل لجزائر اام تضحيات وفداء وكان "أحمد زبانة " من بينهم  نقش اسمه من ذهب على سجل تاري  قدّ و، بكل ما يمل  

 للجزائر.    ا بالبطولات فكانت هذه التضحية نصر

انت ذات لمتميزّ فكتفرّد مفدي زكرياء بأسلوبه ا ة عبر مستويات التحليل الأسلوبي يتضحومن خلال تحليلنا للقصيد      

شكيلات مل فوظف تا وشار حاضرة بقوّة من خلال تجربته الحقيقيّة التيّ عاشها فترجمها إلى نص شعريّ متنوّ ــــــــــالشّاع

تشبيهات  ويرياّ مناما تصالصوتيّ، أمّا فيما يخصّ التركيب اللغويّ في القصيدة فقدمّ نظ كرارة مختلفة متعلقة بالتّ إيقاعيّ 

سليم، المعنى البتوحي  التيّ تحكمت في مسار القصيدة والتيّ ةوجناس، ويعدّ حقل الإنسان والديّن من أهم الحقول الدلّاليّ 

 حقيقة الثورة الجزائريّة .وشعر مفدي زكرياء عبارة عن منبع صافي ومرجع لكل شخص يبحث عن 
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