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 -دراسة أسلوبية-جماليات بديع التراكيب في قصيدة محمد الشبوكي "من ملحمة الثورة"

          

   .الطّالب: تقار يوسف                                      

 .الشلف/الجزائرجامعة                                        

 إشراف أ.د:محمّد زيوّش.                                       

 الملخّـــــــــــص:

لغة بكتبون ية مصدر إلهام وإبداع لدى كثير من شعراء الجزائر، فراحوا شكّلت الثورة الجزائريّ   

 ،شعارهمأكتابة  وقد جرت أساليبهم على غير العادة التي اعتادوها في والايحاء،تميّزت بالحماسة والقوّة 

 لجزائريةاالثورة لأساليبهم من جمال وحرارة كلها تصب في إطار التغني بالوطنية ووذلك بما ألبسته الثورة 

 العظمى.

بير شاعر الكيدة الومن هذا المنظور حاولت إسقاط المنهج الأسلوبي ضمن جمالية بديع التراكيب لقص          

                      ها:                     بيتا ومطلع 29" وهي قصيدة عينية تبلغ من ملحمة الثورةمحمد الشبوكي والتي جاءت بعنوان" 

 حيّ الجبال أخي وحيّ المدفعا *** واحمد إلـــــــــــــهك شاكرا متخشّعا

 شبوكي.حمد المجمالية بديع التراكيب، الأسلوبية، المنهج، دراسة، الثورة، قصيدة،  الكلمات المفتاحية:

Mots-clés: compositions esthétiques exquis, stylistique, curriculum, l'étude, la 

révolution, un poème, Mohammad Alhbuque 

Résume: 

Source important et la creativities de la revolution Algérienne de nombreux 

pôetes algerie quils commencent a ecrire dans une lanque caracteressee par 

lenthousiasme, la force et la suggestion a eu lieu styles.  

Exceptionnelement ils ont meme a l’écriture de la poésie dune manière vêtue 

tactique révolutionnaire de la beate et la chaleur, tous sont dans le cadre des 

mantras du patriotisme et de révolution Algérienne grande. 

- Dans cette perspective ; nous avons essayé de laisser tomber l’approche 

stylistique en termes de magnifiques structures mentionnés dans la pôeme de 

le pôet mohamed al chebouqui , cette pôeme intitulé « révolution épique » il 

est un pôeme de 29 béta –type et les lignes d’ouverture :  

                  Même mes frères, les montagnes et même canon. 
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                                                                                 Ahmed et remerciant 

dieux Mtkhaa.   

 تمهيــــــــــــــــــــــــد:

وقند  ،لغتنه را فنيرا فني لهجتنه وتطنوّ عر الجزائري منذ النصف الثاني منن القنرن العشنرين تغينّشهد الشّ         

الشنهر  إذ أصبح هنذا ،في كثير من أشعارهم 1954عديد من الشعراء الجزائريين والعرب بشهر نوفمبر ى تغنّ 

   .ةحرر وسبيلا من سبل الحريّ التّ  رمزا من رموز

يين فيهننا قنند نجنند أن الشننعراء الجزائننر( فإننننا 1962-1954اقعننة مننابين عننامي وإذا نظرنننا إلننى الفتننرة الو       

                                                               .                                               1التحموا بالنضال والمقاومة وشاركوا الشعب في كفاحه الوطني

والتني جناءت  محمد الشبوكيوانطلاقا من هذا المنظور فقد قمت بدراسة أسلوبية لقصيدة الشاعر الكبير        

مطلعهنا  " وذلنك ضنمن جمالينة بنديع الترّاكينب، وهنذي القصنيدة الحماسنيّة تشنبه فنيالثوورة من ملحمةبعنوان" 

 بقوله:  " حيث استهلهااللهّب المقدسفي ديوانه"  مفدي زكرياقصيدة شاعر الثورة 

 هذا نوفمبر قم وحيّ المدفعا***  واذكر جهادك والسنين الأربعا

 2واقرأ كتابك للأنام مفصلا     ***  تقرأ به الدنيا الحديث الأروعا

اولننت بحننر وقنند بنندأت فنني تحليننل القصننيدة بدراسننة المطلننع، حننم بننذكر الانزينناف ا يقنناعي  ال ننارجي (فتن       

قناع ى ذكنر ا يظناهرة الترّديند تكرار الكلمنات بلفظهنا او بمعناهنا(، حنم عرّجنت إلنالقصيدة وقافيتها ورويها حنم 

لنك تركيبني وذالداّخلي بدءا بمفتاف القصيدة حم ظاهرة التكرار  تكرار الحنرو((، حنم تطرقنت لنذكر الانزيناف ال

 بتحديد أهم ّالبنى ا فرادية الموجودة في القصيدة والتي جاءت على النحو الآتي:

 داخل إطار النص الفعلية والاسمية( الجمل-1

 ظاهرة ال بر وا نشاء -2

 ظاهرة التقديم والتأخير -3

 ظاهرة الحذ(-4

 ظاهرة التعريف والتنكير-5

 ظاهرة التناص-6

 وفي الأخير عرضت لأهم ال صائص الفنية التي تميز بها أسلوب الشاعر محمد الشبوكي      

 

 

 تحليل القصيدة" من ملحمة الثورة"

 تعريف بالشاعر:

بواسنطة معلنم  حفظ القرآن في البيت 1916ولد محمد الشبوكي بثليجان بلدية الشريعة، ولاية تبسة سنة         

ى جنامع خاص، إنتقل إلى نفطنة بنالجنوب التوّنسني حينث درا مبنادا فني اللّغنة والحسناب، حنم انتقنل بعندها إلن

معينة ، ان نرط بسنلك التعلنيم بمندارا ج1942في سننة وت رج فيها بشهادة التحصيل  1934الزيتونة في سنة 

والاعنلام، ألقني  كلنّف بالتوجينه 1955العلماء معلما ومديرا حتى اندلاع الثورة التحريرية، التحق بالثوّرة سنة 

وزجّ بننه فنني معتقننل  الجننر(( قننرب مسننيلة وتنقنّنل بعنندها بننين المعننتقلات  1956-02-10عليننه القننب  فنني 

يسا للمجلن  حم رئ 1963د ووسطها، وبعد الاستقلال انت ب رئيسا لبلدية الشّريعة في الموجودة في غرب البلا

وهنو مللنف  حتىّ يومننا هنذا، لنم ينشنر إلاّ القلينل منن شنعري وأغلبنه فني الوطنينة والثنورة، 1975الولائي سنة 

 . 3النّشيد الثوّري المشهور  جزائرنا(

 مناسبة القصيدة:

ماسنة حالشّاعر محمّد الشبوكي في قصيدته هذي يقف موقنف ال طينب النذي يلهنب المشناعر والعواطنف         

بر جاعة والصّنوانفعالا، فهو يصوّر لننا مشنهدا تاري ينّا بطولينّا لثنورة ضنربت أروع الأمثلنة فني البطولنة والشّن

 والتضّحية، وجعلت العالم يقف منها وقفة إكبار وإجلال واحترام .
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ن، والتني وهذي الثنورة المباركنة قند احتضننها الشنعب الجزائنري وكنذا السلاسنل الجبلينة فني ربنوع النوط       

لسّنير علنى ا-أي الثنورة-كانت سدا منيعا وملجأ حصنينا للثنوار والمجاهندين ضند العندو الفرنسني، وهني عازمنة

 والازدهار والرّقي.  قدما بالدولة الجزائرية نحو التأّلّق

 الايقاعي)الخارجي(:الانزياح 

 التقّطيع العروضي للبيت الأول:  

 ا كرا متخشعحيّ الجبال أخي وحيّ المدفعا***   واحمد الـــــــــــــهك شا                            

 شعاحيي لجبال أخي وحيي لمدفعا    ***   وحمد الــــاهك شاكرن متخش                           

                          /0/0//0  ///0//0  /0/0//0    /   ***0/0//0  ///0//0  ///0//0 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن***متفاعلن متفاعلن متفاعلن                              

 كمل الجمال من البحور الكامل     متفاعلن متفاعلن متفاعلن                مفتاحـــــــــه:

 

  تسمية البحر:

 . 4ال المعريقالبحر الكامل وهذا البحر هو البحر الثالث الذي كثر دورانه في الشعر العربي كما            

 

  القافية:

 5حندةة كلمنة واهي الحرو( التي تبدأ بمتحرك قبل أوّل ساكنين في آخر البيت الشّعري، وتكنون القافين          

 ".عاخشّ وعليه فالقافية في البيت الأوّل هي كلمة "

 حرف الروي:

رّوي فني هنذي هو الحر( الذي بنيت عليه القصيدة وتنسب اليه فيقال: سينية ودالينة وهكنذا، وحنر( الن          

ا عماله لهنذالقصيدة هو حر( العين، وعليه فالقصيدة عينية، وحر( العين من الحرو( الحلقية، فالشّاعر باسنت

 الثوّرة المباركة. الحر( بالذاّت يصوّر لنا نفسيتّه العميقة وما تكنّه من حبّ وتقدير لهذي 

  الترديد)تكرار الكلمات بلفظها او بمعناها(:

لالنة دصّنا يشنيع وتكرار الكلمات التي تنبني من أصوات يستطيع الشّاعر بها أن ي لنق جنوّا موسنيقياّ خا         

 .6معينة

لنى دل عشناكرا( التني تن-وقد تكررت بع  الكلمات بشكل واضنح وملفنت فني هنذي القصنيدة مثنل  احمند        

–ي  خاسئا أمّا كلمتالثناء الجميل على الله تبارك وتعالى بما أنعم عليه من أمن واستقرار وعافية لهذي البلاد، و

ان ن ذلّ وهنوممفجّعا( فإنها وظّفت لتصوير حالة العدو الفرنسي المزرية وما لحقه -خاسرا(وكذا كلمتي  مرزّأ

باركنة قبنل ريرية المتوحي بالدور ال طير الذي لعبته الثوّرة التحّ قيادة(فهي-وخيبة أمل، وبالنّسبة لكلمتي ريادة

 وبعد الاستقلال.

 الايقاع الداخلي: 

 مفتاح القصيدة:  

د لينا ينبنع عنن التجّندّ قند شنكّل مفتاحنا دلا حويّ إذا نظرنا إلى البيت الأوّل منن القصنيدة، فإننّنا نجند الفعنل          

الثنّورة  جنلال لهنذيته للمتلقيّ كلما قرأ قصيدته أن يقف معه وقفنة احتنرام وإوالتغّير، فالشّاعر يجددّ طلبه ودعو

ان ى منر الزمنالمباركة، فهو يريد أن يبلّغنا عبر رسالته بأن عظمة هذي الثورة قند جعلنت منهنا ملحمنة تتلنى علن

 .ن وكرّ الليّالي والأيام، وأنّ ذلك لا يزيدها إلاّ تذكرة وتعلقّا في قلوب أبنائها الجزائريي

  ظاهرة التكّرار)تكرار الحروف(:  

توى يلعننب التكّننرار فضننلا عننن كونننه خصّيصننة أساسننية فنني بنيننة النننص الشننعري دورا دلاليننا علننى مسنن        

 الصيغة والترّكيب.

والمتتبنّنع للقصننيدة يجنند أنّ حننر( العننين هننو الحننر( المهننيمن علننى بنناقي الحننرو(، حيننث تكننرّر حننوالي        

منرة، وحنر( العنين منن الحنرو( الجهرينة، والجهنر هنو  48الباء النذي تكنرر حنوالي  مرة متبوعا بحر(55

الصّننوت الشّننديد القننويّ، واسننت دام الشّنناعر لهننذا الصننوت بالننذات يرجننع إلننى نفسننيتّه المشننحونة بقننوّة العاطفننة 

خروجنه والحب لهذي الثورة،أمّا حر( الباء فهو من حرو( القلقلة، وهي اهتزاز م نرج الحنر( السناكن عنند 
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،والشّاعر باست دامه لهذا الحر( بكثرة يحيلنا إلى نفسيتّه القلقنة والملتهبنة بأحاسيسنها 7حتى يسمع له نبرة قوية

 ومشاعرها نحو هذي الثورة المجيدة.

 الانزياح التركيبي: 

 الجمل داخل اطار النص)الجملة الفعلية والجملة الاسمية(:-1

مية، وقند لنيلحظ تنوّعنا فني الجمنل منابين جملنة فعلينة وأخنرى إسنإن المتأمل في عينية الشبوكي        

ة ر، والجملنطغت على النص الجملة الفعلية، وا خبار بالجملة الفعلية يقتضي التجدد والحندو  والتغّين

لأفعنال االفعلية قد توزّعت دلالاتها عبنر الأزمننة الثلاحنة: الماضني والمضنارع والأمنر، حينث سنجّلت 

وقند  ا في القصيدة، فقد هيمننت علنى بناقي الأزمننة الأخرى المضنارع والأمنر(،الماضية حضورا قويّ 

ا  حملننت هننذي الأفعننال الماضننية حركينّنة وانفعننالا داخننل إطننار النننّص، كونهننا تسننهم فنني تطننور الأحنند

 لجسام .أحداحها اوتجددّها عبر الذاّكرة الجماعية للشّعب الجزائري الذي لا يزال يفت ر بأياّم الثوّرة و

أمننا الأفعننال المضننارعة فقنند كننان لحضننورها النسننبي دور بننارز فنني وصننف شننجاعة الشّننعب        

اي درسنا الجزائري، وأنّه لم يصبه ال ور والضعف أمام العدوّ الفرنسي، بل وقف له بالمرصاد، وأعط

 في البطولة والبسالة لا نظير له. 

لهذي  رام وتحيةهما المتلقي أن يقف وقفة احتوأما أفعال الأمر، فقد استهل قصيدته ببيتين دعى في       

لثنورة، ب صائص ا الثورة المباركة حامدا لله وهاتفا بأبطال الجهاد، حمّ ختم القصيدة ببيتين منوها فيهما

ي ب الجزائنروداعيا وطالبا لها البقاء على ما سطّرته لنفسها ونذرته من أجل الحفناظ علنى هوينّة الشّنع

 مي.وانتمائه الوطني وا سلا

عنت بنين النّة تنوّ دوإذا رجعنا إلى الجملة الاسمية فإننّا نجدها قد شكّلت بنية مكثفّة تحمل شنحنات        

لتنّنالي التعّريننف والتنّكيننر وا ضننافة واسننم الفاعننل والصننفة والحننال وغيرهننا مننن الأسننماء، والجنندول ا

 يوضّح دلالة الأفعال والأسماء:

 

 دلالة الافعال:  -1

 اضيالم المضارع الأمر

حننننيّ، احمننننند، اهتنننننف، دومننننني  

 استلهمي، احمي.  

لا تنننذل، تنننأبى، أن يفزعنننا، لنننن 

 ت ضعا،  لن تتصدعّا، يبني. 

قد أبلى، خاضنهن،أنال، إن رام، 

 نصرت كتائبه،  نال المطمعا،

ضننننننحّى،   علمننننننتم، ضننننننربتم، 

تجرعوا، تربعا، أحبط، تصدعا، 

ت نناذل   وجّهننت، نالننت،  سنندد، 

ضنننربت، كنننان   عبّدت نننه، ألفنننت، 

صنننننننعت،  حننننننررت، أيقنننننننوا، 

 عرفوا، تولى.

 

 دلالة الأسماء:-2

احة منوّها بالشّعب،  سبع ونصنف،  الشنعب إن رام الحيناة،  المجند صنعب،  ياعصنبة البنارود، فني سن

الحرب الضروا،  هضاب إرقو شناهدات، روابني إيندوي أيأسنت،  جبنال بابور،الونشنري  أمضنهم، 

،أنننت ء،   هننذي جزائرنننا، العلننم فيهننا أمرعننا، يننا جبهننة التحريرجبننال وهننران الأبيننة، كتائننب الصننحرا

 .8ريادة

 

 ظاهرة الخبر والانشاء:-2

إنّ  تتجلىّ لنا فني الننص هيمننة الجمنل ال برينة، وهني مناسنبة لغنرو الوصنف والسّنرد، حينث        

 الشّاعر يشيد بما حققته هذي الثورة من انتصارات وبطولات ضربت أروع الأمثلة. 
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قوّينننات ولكنني يعبننر الشنناعر عمّننا يكننّننه لهننذي الثنّنورة مننن محبنننة وتعظننيم، راف يحشنند أبياتننه بم       

خاسوورا  حننال( وتطلعننا،شووجاعة صننفة(، الشوورود حننال(، المثننل أمنعوواوتوكينندات نننذكر منهننا: صننرحا 

 توكينننند معنننننوي(، كلهّووووا للتوكينننند( شعب،تصنننندتّ  أنّنووووامتضعضننننعا حال(،  قنننند للتحقيق(، عرفننننوا 

  بدل(. الشّعب للتحقيق(، نال هذا قدو

ة ة ذات نبنروتنوّع هذي الملكّدات أكسب القصيدة دلالات مكثفة أسهمت في إضفاء جمالية إيقاعين       

 خطابية قويّة ومتميزّة. 

ن هي وإن كناوأمّا ا نشاء فقد تنوعت دلالاته هو الآخر من أمر ونداء ونهي وشرط واستثناء، و       

ة ياتهنا نغمنطر المحتشم، إلّا أنّها قد أغنت القصيدة وأكسنبتها بنينات أسنلوبية تحمنل فني لها هذا الحضو

 قوية وهادفة.     

 

 ظاهرة التقديم والتأخير: 

ة علنى فني الجملن التقّديم والتأّخير هو تحوّل في بنية الجملة نحو إعادة ترتيب المفنردات وتركيبهنا      

،  كما يمثنل التقنديم والتنأخير فني 9يوضح طريقته في هذا ا نشاءنحو يرتبط أسلوبيا وفكريا بالمنشع و

ه واصل بيننبناء الجملة  ركيزة أساسية في بلاغتها وتحقيق مراداتها وإصابة غرو المتكلم لتحقيق التّ 

 . 10وبين الم اطب

 ومن أبرز مظاهر التقّديم والتأّخير في هذي القصيدة ما يلي:     

 مفعول به الجبال( على الفاعل أخي(في البيت الأوّل: تقديم ال-

 في البيت العاشر: تقديم الحال خاسئا( على الفاعل جيش السلاحف(-

 في البيت الثاني عشر: تقديم الجار والمجرور على قمم الجبال( على خبر أن  تربعا(-

 في البيت الحادي والعشرين: تقديم الجار والمجرور فيها( على الفعل أمرعا( -

 ثاني والعشرين: تقديم الجار والمجرور بهمتها( على المفعول به مكانا(في البيت ال-

  في البيت السادا والعشرين: تقديم الجار والمجرور على الأعداء( على خبر كانت ريحا(   -

 في البيت السابع والعشرين: تقديم الجار والمجرور  لها( على خبر كان السلاف(-

 ركها(الجلالة الله( على الجملة الفعلية في محل رفع خبر باوكذا تقديم المبتدأ لفظ          

عورية شنوتقديم الشّاعر لجملة على جملة ضنمن ظناهرة التقنديم والتنأخير كوننه يرتكنز علنى حالنة      

 خاصّة مفعمة بالحبّ والفرف والتعّظيم لهذي الثورة المباركة.

 ظاهرة الحذف:-4

ت ه نحو فصنكّ الجملة، فيحذ( المسند إلينه لدلالنة القريننة علينالحذ( هو إسقاط المسند إليه من         

فينة أو وجهها وقالت عجوز عقيم( أي أنا، وقد يأتي الحذ( في الكلمنة نفسنها محافظنة علنى وزن أو قا

 ، ولأن بع  العناصر اللّغوية يبرز دورها الأسلوبي بغيابها أكثر من حضورها. 11لغرو آخر

 ومن مظاهر الحذ( التي وجدت في القصيدة نذكر:      

 في البيت التاّسع عشر في قوله: صوت الرصاص مرجّعا أي مرجّعا الصّدى. -

 ظاهرة التعريف والتنكير:-5

قنند تعّريننف، فتنوّعننت أبيننات القصننيدة بننين ظنناهرتي التعّريننف والتنّكيننر، ونبنندأ أوّلا بظنناهرة ال         

 الجهوادو الحور وردت هذي الظّناهرة علنى أشنكال متعددّة،فقند تنوّعنت لتقندمّ حقنولا دلالينة مثنل: حقنل 

  الطبيعةوحقل  العدووحقل  الدينوحقل 

 والجدول التاّلي يوضّح ذلك: 

 

ف التعّريووووووووووووووووووووو

 بالضّمائر

التعّريووووووووووووووووووووووووووف  التعّريف بالإضافة التعّريف بالعلميةّ

 بـــــ"أل"

 الاسم المبهم
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الــــــــــــهك،جرجرا   أنت.

سننننرتا،قلعة الأوراا  

هضنننننننننناب إرقننننننننننو،   

الجزائنننننننننر، سنننننننننو  

أهننننننننننننننننننننننننننننننننننننراا   

قالمة،إيدوي،بوننننننننننننة   

جبننننننننننننال بننننننننننننابور،   

سطيف،الونشنننننننري    

 جبال وهران.   

أبطننننننال الجهنننننناد،   

كتائبنننننه ، عصنننننبة 

البنننننارود، كتائنننننب 

التحريننننننننننننر،جيش 

السلاحف،صننننوت 

الرّصنننناص،كتائب 

الصّننننننننحراء،جبهة 

 التحّرير.  

الجبال،المننننننننندفعا،   

البلاءالأروعننننننننننننننا    

الغاصنننننننننننننننننننننبين،     

المصرعا،الشننننعب     

الحيننننناة، المطمعنننننا      

المجننننننند، الننننننندنيا،    

المكنننننننارم، الفننننننندا      

سنننننناحة الحننننننرب،    

الشننننننرود،      المثننننننل 

الملاحنننم، الجنننر(     

الهزيمنننننة، ا بننننناء      

العننننننننننندو،الأعادي     

الجيش،القيننننننننننننننادة     

الرّباط،ال صننننننننم،     

الفسنننننننننننيحة،العلم،     

الكفنننننننننناف،الوطن،    

 العزيز.    

 هذا،هذي.  

 

يننة فنني وهننذي المعننار( باختلافهننا وتنوّعها،حملننت دلالات مكثفّننة أسننهمت فنني تشننكيل بنيننة أسننلوبية جمال    

 القصيدة.

 أخبواراكنون وتنارة ت أحووالاوتارة تكون  صفاتوأمّا ظاهرة التنّكير فقد جاءت متنوّعة، فتارة تكون    

 ،والجدول الآتي يوضح ذلك: ومفاعيل

 

 الأخبار المفاعيل الأحوال الصفات

شاكرا،مت شّنننننننننننننعا،منوّها،   حائر،الفسيحة،العزيز.

مصننننننننننننننننمّما،موحّدا،أبرعا     

أمنعا،خاسئا،خاسنننننننننننننننننننننرا    

مروّعا،أمرعا،أرفعا،أروعا   

 مروّعا.   

صعب،جيشننننننننننننننا،  صرحا،مكانا،مثالا،جندا.   

منننننننننننننننننننننننننننننننننننرزّأ 

 ومفجعا،ريحا.   

 

عب حنال ، وهنذا مناسنب لبينان هيئنة الشّنللأحووالوالمتأمل في هذا الجدول يرى كثرة است دام الشّناعر 

كسناري كونه مصمّما وعازما على استرجاع سيادته وحريته، وكنذا تبينين صنورة العندوّ الغاشنم حنال ان

 وانهزامه أمام هذا الشّعب الباسل. 

 

 ظاهرة التناص: -6

غننات يعننرّ( رولان بننارت التنّنناصّ بأنننه" نسننيج مننن الاقتباسننات وا حننالات والأصننداء مننن الل      

 .12ا يقاعية السّابقة أو المعاصرة التي ت ترقه بكامله"

 ومن مظاهر التنّاصّ التي وجدت في القصيدة نذكر:           

 البيت الأول في قوله: في -

 عا هك شاكرا متخشّ ــــــإل دواحم  ***المدفعا الجبال أخي وحيّ  حيّ                    
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 " حيث يقول في مطلعها: إقرأ كتابكا مع بيت مفدي زكريا في قصيدته"فقد جاء متناصّ 

 واذكر جهادك والسنين الأربعا  ***المدفعا هذا نوفمبر قم وحيّ                    

 .واحد هو البحر الكاملهما يغترفان من بحر د( أنّ ومن جميل الصّ 

 

 في قوله: ابعالبيت الرّ في -

 نصرت كتائبه ونال المطمعا   ***دا  عب إن رام الحياة موحّ والشّ              

 ا مع بيت الشابي في قوله:هذا البيت جاء متناصّ    

 أن يستجيب القدر الحياة ***  فلا بدّ عب يوما أراد إذا الشّ              

لشننعب احيننث اشننترط فنني حينناة  ،اعر الشننبوكي زاد فنني معنننى البيننت مسننحة أدبيننة دينيننةأن الشّنن إلاّ     

ينأتي  ىلأشناوا حتنّا دا منع جننودي ومجاهدينهة أن يكنون موحندا لربنه تعنالى متوحّنعه إلنى الحرينّوتطلّ 

 .مالالنصر وتتحقق الآ

  

 خاتمــــــــــــــــــــــة:

شاعر نذكر ة لأسلوب اللنا جملة من ال صائص الفنيّ سجّ ،الشبوكياعر محمد قصيدة الشّ ل نابعد تحليل   

 منها: 

ة جمالينة بنينة إيقاعين تلة موحينة شنكّ وذلك من خلال اسنت دامه لألفناظ قوينّ ،متانة شعر محمد الشبوكي -

  .في قصيدته

 .ة لشعر محمد الشبوكينعة الفنيّ بيعة مصدر الصّ الطّ  -

 وإجنلالم ي للوقنو( وقفنة احتنراحيث بدأ ببيتنين يندعو فيهمنا المتلقنّ ،اعر لص في قصيدة الشّ حسن التّ  -

يضنا داعينا ألي نتم قصنيدته ببيتنين حنمّ  ،وعافينة أمننلعظمة هذي الثورة وشنكر نعمنة الله بمنا مننّ بنه منن 

 قي بالجزائر وحمايتها من كيد الأعداء.رجال الثورة وقادتها للمضي قدما نحو الرّ 
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