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د الصالح باوية قصيدة الثائظواهر الأسلوبي  ال                   .ر انموذجاة في شعر محم 

Les phénomènes stylistiques dans la poésie de Mohamed Salah 

Baouia le Rebel. 

 سربوك خديجة

 طالبة دكتوراه،بإشراف :د/جغدم الحاج

./الشلف جامعة الشلف   

 :الملخص

 نصال في الأسلوبية الظواهر على الوقوف إلى – التحليلي الإجرائي الطابع ذات – الدراسة هذه تسعى

 عري  الش

د ورالمغم   الجزائري   للشاعر" الثائر":ب الموسوم الث وري   لأخيرا هذا شكل حيث باوية،  الصالح محم 

ة العائمة ال لغوية الإشارات من متضافرا وعالما مفتوحا فضاء   ا نقدي الزم منهجستي ةالث وري روحبال   المفعم 

 .له الممي زة ةالجمالي   ةالأسلوبي   الخصائص على الوقوف بغية دقيقا

 بأنواعه، التكرار ظاهرة حملي الأول العنصر: هي أساسية عناصر ثلاثة  على الدراسة هذه اشتملت

  ف.الحذ هوخير الأ العنصر اأم   نزياح،الا ظاهرة يحمل الثاني العنصر

 .لحذفا نزياح،التكرار،الا باوية، الصالح دمحم   الثورة، :المفتاحية الكلمات

Résumé : 

Cette étude est de nature procédurale analytique qui cherche de se tenir sur les 

phénomènes stylistiques dans le texte révolutionnaire poétique, surnommé: Le Rebel "pour le 

poète algérien Mohamed Salah Baouia, ce dernier constitué un espace ouvert et u  un monde 

concerté des signaux linguistiques pleins d'esprit révolutionnaire, nécessitant une 

méthodologie critique exacte afin de connaitre ces caractéristiques financières. 

 Cette étude comprenait trois éléments à savoir:le  premier élément porte sur le 

phénomène de la répétition et ces types ،le second de l’écart،et la troisiéme sur le suppression. 

Mots clés: Révolution, Mohamed Salah Baouia, répétition écart, suppression.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          

را كانت نوفمبر ثورة أن   جرم لا    ظروفها ساير ال ذي الجزائري للشعر خصبة وأرضية للإبداع، قوي ا مفج 

تلهب  الت ي العد و،والشرارة صدر تدمي التي الطلقة بمثابة الش عر فكان ،تطلعاتها عن روعب وأحداثها

 المهيمن الموضوع تكون تكاد نوفمبر وثورة .وأذنابه المستعمر على ثورة أجل من الهمم شحذت و المشاعر

د "ةنضالي أغنيات منها عريةالش   الدواوين من لكثير  "الشعري نصهنفرد حيث ا." ةباوي    الصالح لمحم 
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 ،فيه الإبداع وحر يبعث الذ ي الحماسي وريالث   بالجو   المقترنة الجمالي ة الخصائص من بجملة "الثائر

 مكنته وقد. التحريرية والثورة الوطن عن بالتعبير فيها التزم نوعها من فريدة شعري ة تجربة ذو فالشاعر

 جمال إلى للتواصل أداة مجرد من وتحويلها لل غة الضي قة الحدود تخطي من الفني ة وذائقته الش عرية قدراته

 ةشعري  لغة  خلال من وإن ما مباشرا صحفيا تقريريا تعبيرا ليس عنه للتعبير وذلك الت حدي بروح مفعم فن ي

 جانبها باستغلال طاقة من الكلمات في ما باستنفاذ وإن ما الدلالة محدود معجمي جانب على تقتصر لا

لاريب أن الش عر الث وري يحمل وظائف ايحائية ،  "1وضلال وصور  إيقاع من تولده ما مستثمرا الجمالي

مشكلة ما يعرف جمالية إلى جانب الوظيفة الإخبارية التي تحمل الحقائق التاريخية لتتلاحم في الأخير 

 النص من نةمعي   نقطة في يةبسلوالأالإجراءات  من جملة "  وهو "إ ركام converegenceبالتضافر" 

ا نظرا "  2هبانتالا ثارةإ قوة له التضافر هذا أن رريفات ويفترض  جمالي ة خصائص من القصيدة به زي  تتم لم 

ا والمدارسة بالمكاشفة قمينة جعلتها  ،يجذبه ال ذي النقدي منهجه نص ل  فلك خصائصه نص لكل   كان ولم 

 نظرا أغواره في والغوص عريالش   النص كفيل بمكاشفة الريفاتري البنيوي الأسلوبي المنهج أن فارتأينا

 ة.والثوري   ةبغية الوقوف على مظاهر تناغم الجمالي   معه النص نسيج لتجاوب

د شعر في الأسلوبية الظواهر":ب موسوما مداخلتنا عنوان جاء وقد  الثائر قصيدة – باوية الصالح محم 

من الإجراءات الأسلوبية المتراكمة الت ي لم يسعنا المقام لذ كرها في جملة  ه الظواهرهذ تتجلى -"نموذجاا

الشاعر  التي لجأ الحذفح ونزياالاظاهرتي و بأنواعه التكرار:كل ها اقتصرنا في دراستنا هذه على أساليب 

 تربط مزدوجة بوظيفة ترتبط الأولى فني ة، وأخرى نفسية لدوافع قصيدته في اجمالي   فن يا توظيفا توظيفها

 إلى خلالها من الشاعر يسعى التي العفوية الإيقاعية التلوينات في فتمثلت الثانية اأم   لقي،والمت  ر الشاع بين

 ةالشعري   تجربته عن التعبير على ساعده امم  ،  العواطف على تطغى لا عنده فالصياغة بالألفاظ التلاعب

 يخضع أن يريد لا فالشاعر والقافية، الوزن دقي   كسر في تبرز التجاوب علىعكسها على المت لقي وحث ه و

 مبنية الحر   الش عر من فالقصيدة، الشعورية حالته وفق لتجربته ةالموسيقي   القي م يكي ف أن يريد بل دقي   لأي  

 :قول الشاعر  ذاه نماذج من والمترادفة المتواترة بين القافية في تنويعه إلى إضافة الرمل بحر تفعيلة على

      

 الأخير اليوم اشهدي فرنسا يا ثيرالأ ملء واهتفوا حط موها

                                                //00  

 فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلات

 3جوعي لامأ القبر،وفي جن،فيالس   رى،فيالذ   في فاقير   يا

                                               /0/0 

 فاعلاتن  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  فاعلاتن فاعلاتن

 تداخلت للشاعر الهادئة الإيقاع لطبيعة المغايرة الناضجة الصياغة هذه في وضجته الإيقاع صخب أن كما

 حصة أن بيد المتغي رة الشاعر حالة مع تماشيا الروي حرف في تغي را شهدت ،حيث الموضوع ضخامة مع

 في لتؤدي السامع أذن لها تفطن التي 44 اللي نة الحروف عائلة من وهو الياء حرف نصيب من كانت الأسد
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 مطامح مع احي   نسجاماا تنسجمل بالأحداث النابض الواقع معايشة من انطلاقا التعبيرية وظيفتها الأخير

ر الأمر هذا أن جرم لا .الجزائري الشعب  استطاع جميل تعبيري قالب في الخلق طاقة شاعرنا ذات في فج 

 .للأحداث معايش مشارك فاعل يلقمت   إلى مجرد لقيمت   من له المستقبل تحويل

 أسلوبية التكرار:

 واستجلاء النص رأغوا كشف بمقدورها التي الأدبية لغةال   في التعبيرية والآليات الأسلوبية التقنيات أهم من

 يغفل لا نأ المبدع على ينبغي ةشعري   ضرورةكما أن ه  .المبدع نفس في المتراكمة الدفينة المشاعر مختلف

 جهة على إلحاح تهحقيق في التكرار إن  ": الملائكة نازك تقول الصدد بهذا و المتلق ي انتباه تثير لأن ها عنها

 في اسةحس نقطة على الضوء يسلط فالتكرار بسواها، عنايته من أكثر الشاعر بها يعنى العبارة في هامة

 نفس في متأججة نفسية وأسباب دوافع عن ناتج أيضا وهو ."5بها المت كلم اهتمام عن ويكشف العبارة

رار افع الفني ة للتك"الدووتتجلى  التأثير ولفت انتباه القارئ  وسائل منيلة وس اهإي   معتبرا إليهجأ يل المبدع

 ."6هنفس في أثيروالت لقيالمت   استثارةنغم أكثر قدرة على على أن ه يحقق توازنا موسيقيا ل ثمة إيماء   فإن  

نبع عن د باوية يللتكرار في قصيدة الثائر مزاي ا فني ة وأسلوبية على مستوى التجربة والخبرة، فالتكرار عن

 ةالمركزي   قطةالن جعلها نةمعي   ةلغوي   وحدة على اهتمامه ركز   عندماهو ف ،(عادية غير (فسيةنحالة شعورية 

 والتنوع قصيدة الثائر على عنصرين أساسيين هما:التكرار حيث تقوم كل ها القصيدة حولها تتمحور التي

 دلالة ثيرلي والمعاني يتلائم ذيال   الصاخب الحماسي الث وري بالنفس مشحونة أخاذة موسيقىمنبثقين من 

 .ممي زة صوتية

 أسلوبية الصوت في قصيدة الثائر:    

"تكرار : يتمثل في عر خاصة والنثر عامةالمنتشرة والشائعة في الش  من الأنماط التكرارية يعد الصوت 

 النص اقسي   في ترديدها الشاعر يتعمد التي الأصوات."7 القصيدة أو المقطع بنية في صوتيا حرف

 نوع إلى وجدانه لتدغدغ مباشرة غير بطريقة لقيللمت   إرسالها الشاعر أراد دلالية خلفية لها الش عري

دة بل كانت يقول أحد العلماء مؤكدا هذا:"الظاهرة الأسلوبية الصوتية ليست جدي للانتباه الملفت الصوت

 فسية،والن الدلالات منر الكثي تكراره خلال من تتجلى ذيال   الدال الإيقاعي الإجراء ذلكولا تزال 

  8."..الموسيقية و جتماعية،الا

 ىيتجللغضب القي مة الصوتية للحروف ودلالتها للتعبير عن الوضع السائد وتفجير شحن ات ا ستغل الشاعرا

 .والمائعة والرخوة الشديدة:  منها الصوامت تكرار في ذلك

لهمزة ان يجري الصوت فيها وهي أديدة :"وهي التي يمنع لافت للنظر في النص تكرار الصوامت الش  ال  

 تكرارها في تحقيق الانطباق الدلالي كونهاساهم  9والتاء والدال والباء " والقاف والكاف والجيم والطاء

 في المقاطع التالية: ل لغويةا ةرالظاه هذه عن المعبرة لأصواتأنسب ا  

 جوعي ألام القبر،وفي السجن،في الذ رى،في في رف اقي يا    

 ضلوعي يجتر فالثأر... حد قوا رفاقي، يا برجلي القيد قهقه  

 10ربوعي ومغارات  كي اني الحمراء،يجتاح الثورة جنون يا     
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يصورا لنا حالة الشاعر النفسية جراء  11وهو "صوت لهوي" مرات 7المقطع هذا في القافصوت  تردد

 في 12الانفجارية" شديدةال صوامتل"او من مرات وه 6ال ذي تكرر الجيمالوضع المزري وساعده صوت 

 ،الس جن الذ رى،:) تيةالألفاظ الأ في لتضعيف ا،كما لعب  الثورة نار وإذكاء الغضب جمر إيقاد

 تصويرفي ( يضلوع -حد قوا-ألامفي الألفاظ الأتية:) الطويلة المد   حروف وكذلك(  دورا هاما حد قوا،يجت ر

 .المنشودة والدلالة الأصوات فانسجمت تصويرا موازيا للأحداث الوضع

 شينوال والخاء والغين لحاء ا و الهاء" وهيمثيرا يستقطب ذهن المتلقي  الرخوة الصوامتكما شكلت 

ي فه استخدمها الشاعر استخداما رائعا في القصيدة ."13 والفاء الثاء و الضاد و والصاد والسين والزاي

برز في ي مؤثرا موحيا موسيقيا جرسا عليه تضفي و حسي ا تصويرا المعاني لنا تصور الممي زة بخصائصها

 الأبيات التالية:

 لاحللس   وأمضوا الأغلال حط موا احير  ال تناوهز   ال رعد دمدم

وها  الأخير اليوم شهدي ا فرنسا يا الأثير ملء اهتفوا و حطم 

 14هيام و شوقا للأشلاء أنا رفيقي، يا خطيبي أشلاء أين

ليعبر عن  15الحلق " هو "صوت مهموس يخرج من أقصىو مرات 5الهاءصوت   الأبيات هذه في تردد

حالة  الشاعر آهات و زفرات الشاعر الكامنة في صديد قلبه ليصل أثرها إلى قلب المتلقي .يصور لنا 

 جاءت أن ها لناق صفاتها من الرخاوة أن علمنا فإذا الارتخاء من نوعا ذلك فيا محدث   حسي ا تصويراالجزائر 

  .والمدلولات الدوال بين الانسجام مبدأ بدله وتحقق الاعتباط مبدأ لتكسر الأبيات هذه في

 ال لغة علماء عليها ويطلق والراء والنون والميم ال لام" بها يقصدعة المائ لأصواتكما يستوقفنا تكرار ا  

 متضافرة في المقطع الأتي : "16المت وسطة لأصواتا

ياح وهزتنا ال رعد دمدم  للس لاح امضوا و الأغلال حط موا الر 

 .17الأخير اليوم اشهدي فرنسا يا الأثير ملء واهتفوا حط موها

ر متوس ط ،لا هو بالش ديد ولا هو صوت شفوي مجهور مكر  و" مرات ،7صوت الميم فتكرار 

لعام والإحساس الجي اش ال ذي للجو  ا بالتحامه مع بقية الأصوات الأخرى ملائمة يشكل لوحة فني ة18بالرخو"

 .  ريةالح بألوان وتغنيهله الشاعر حيث كانت خير معبر استند عليه للتعبير عن رفضه للاستعمار يحف

 على" قوملت ي تا المتعددة التكرار أشكال من شكلا الأخر هو يعدال ذي   يل لفظا لتكراركما وظ ف الشاعر ا 

 لإثارة الشاعر اعتمده19ا"ودلالي إيقاعيا بعدا لنا قيحق   امم   النص أو البيت مستوى على ةمعين   كلمة تكرير

 من تكرار فكل   سقةمت   بنية الشعري   النص منح على قادرة فاعلية عن للكشف" ههانتبا وشد   لقيالمت   ذهن

 وهذا لسامعا لدى التوق ع إثارة على يعين الشكلي والتتابع بالتسلسل الإحساس تجسيد على قادر النوع هذا

 من نماذجه:"20له نتباهالاو الشاعر لسماع تحفزا أكثر السامع يجعلأن  شأنه من التوق ع

ي أقسمت  دموعي عيني من تمسح لا سوف بجروحي، بقي دي أم 

 21دموعي بمنديل المدفع،والجرح، الرش اش،و تمسح أن أقسمت
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 لمقامل مناسبة وهيبيت  كل مطلع في الشاعر وظف ها القصيدة، في مرات7 "أقسمت" رالمكر   عدد بلغ فقد

إلى زرعها  رالشاع يسعى غاية إلى تش ده بل سامعها نفس في الملل يبعث لا تكرارها أن كما،  فيه هو ال ذي

 دموع مسح عن اعبالامتن تقسم ماردة بطلة هنا فالأم    ا .وبطولته ةأالمر بدور الإشادة وهو المتلقي ذهن في

 بين الأدوار تقسيم وأعادت الأشياء وظيفة الثورة رتغي   هكذاو الأسلحة، برعاية عنه مشغولة لأن ها ابنها

ا أنيطت به مهام أخرى أكثر أولوية في  والمرأةل الرج  لم أولوياتسفالمنديل بيدها انزاح عن وظيفته لم 

 الجرح( . -المدفع -الثورة )مسح الرش اش

لمغاور في االمرأة في الثورة ليست الأم فحسب ولكن ها البنت الثائرة والجندية المناضلة والممرضة 

 الماردة الجبارة الممتنعة عن وسائل الاستنطاق الرهيبة في السجون الاستعمارية. والكهوف و

اس كونها تتمي ز بقوة تجعلها  تكرار العبارةساهم أيضا  كما  عند قاتلا عاوق   تحدث في ارتفاع منسوب الحم 

صيدة ن أشد تأثيرا في جسد القتكرارها يكو لياوبالت والكلمات الأصوات من مجموعةها لأن  سماعها 

د هذا في يقول السامع انتباه لفت غايتها مقصودة حيلة فهوبأكملها ، تمكن ا هإن  ": اليوسفي لطفي محم 

 على وإلحاحه الشاعر تركيز في النوع هذا يبرز"22الولادة لحظة أي البدء لحظة إلى العودة من القصيدة

 .23ضلوعي يجت ر فالثأر ...فاقي،حد قواقهقه القي د برجلي، يا ر  ة : التالي العبارة تكرار

 ذلأخا وهو الشاعر هاجس تؤكد لازمة شكل على القصيدة في تتكرر تيال   ضلوعي ريجت   الجملة هذه

الصبر اد بعد نف  الهيجان ذ روة في وهو صورته ورسم الشاعر حالة تخيل إلى لقيالمت   ذهن تحيلبالثأر،

 . صوت الحريةو  الثورةلفح   جتذبهي

 ظةاللف   مع تعاملها في بارز دلالير دو)الواو(   العطف فوحر( في) الجر   حروفمنها   واخلكما كان للد

 عاةر:ورفاقي كمنوا في ثنية الوادي ،وفي السحب ،وفي كوخ الرالشاع قول في هذا يظهر النصداخل 

 عن رتعب أن استطاعت يالت   المعاني لتعميق البؤرة( في) الجر   حرف من يتخذبيت ال هذا في فالشاعر

 حرفسانده  وتوحيدها كما  المعنى جزيئات بضم النص في الفاعلة الأداة كانت كما المجيدة الثورة أحداث

ا  ،البعض ببعضها العناصر ترابط في الأخر هو ساهمل ذي ا الواو العطف  نع يعبر الشاعر جعلمم 

 .صنعة أو تكلف دون بتلقائية الأحداث

 رهكر  ه لتنبيه يستعمل" 24بعيد أو كان قريباى مناد لكل   يستعمل" وهو "يا "النداء حرف أيضا الدواخل من

 لقو في تبرز نعيشها أن يريدنا أو عاشها حالة وصف في الشاعر نباهة على مرة ما دل  12ر الشاع

 :الشاعر 

 .25جوعي ألام القبر،وفي الس جن،في الذ رى،في في رف اقي يا     

 لويأذا التفاقي( فباوية بهالمنادي في صرخة تامة يستغيث بذوات محد دة مقصودة وهم رفاقه بقوله )يار  

 أراد

-الواو) ناللي   حروف ساعدتهكما  وزفرات أججت نيران الغضب بداخله تأوهات من قلبه في بماهم إبلاغ 

ه المحتقنة آهات نارفالشاعر يريد أن يترجم  (  جوعي-ضلوعي  -حدق وا)قوله في الصوتتفجير  في(  الياء

 القابل الحي زلى ليصل  إ نتشارالا من ممكن مدى بعدأ إلى الصوت هذا ليصل المهموم صدرهفي 

 .ستقبالللا
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 أسلوبية الانزياح: 

 لغة أن   ذلكو معين غرض لأداء وسيلة باعتبارها الشاعر إليها يعمد جمالي ةيعد الانزياح ظاهرة أسلوبية  

  michael riffaterre رريفاتميكاييل   إليه ذهب ما وهذا المعاني، لتقديم أداة وليست يحاءللإ وسيلة عرالش  

 مفهوم يدقق":بقوله  الأسلوبية للظاهرة تحديده خلال من للمألوف خرقا كونه الانزياح ظاهرةل هتحديد في

 من حيلة برأيه وهو26"أخر حينا الصيغ من ندر ما إلى ولجوءا حينا، للقواعد خرقا يكون بأن ه الانزياح

 الثائر دةقصي حفلت لقد. يتوق عه يكن لم بشيء ومفاجأته ءىالقار انتباه لجذب الكاتب إليها يلجأ الحيل

  : الشاعر قول في هذا يظهر ال ذي اعتمده الشاعر لاستقطاب ذهن المت لقي  التصويري بالانزياح

 27الأخير اليوم شهدي ا فرنسا يا الأثير ملء واهتفوا حط موها

 ليوما أن إذ عميقة ةيحائيإ مدلولات لىإ لقيذهن المت   تحيل ( الأخير اليوم شهديا افرنس يا) فالبنية الكنائية  

 والشهر ،والسنة  ،واليوم كالساعة،تادة المع بأزمنته دالمحد  المعروف  اليوم غير السي اق هذا في عنه رالمعب  

 رنساف فناء يوم مأ ؟وجودلا فناء يوم هو هل: اليوم هذا سر   عن التساؤل ضرورة إلى دعو المت لقي ت

 ميلاد نوإعلا اعتبارية فرنسا صلاحية مدة انتهاء يوم الموعود اليوم أن ه ش ك لا اعتبارية؟ كشخصية

 .المست قل الجزائري الوطن

 :قوله عند نقف وكذلك

زايا،في في رف اقي يا  28الدموع قطف الآهات،في في الكوخ، حديث الر 

 المت لقيف ،وأصابته بخيبة الانتظار القاريء لدى التوق عات أفق ( الدموع قطف في)العبارة هذهانتهكت 

 الشاعر لكن... ورودالالناضجة، الثمار كقطف معلوم فعل عن تنتج متوق عة دلالة لديه ترتسم القطف لإشارة

 عادة طففالق الدموع، قطف وهي ألا القاريء توق ع أفق معها ينكسر غريبة قطف بعملية القاريء يفاجيء

 ونصف قرن يقارب ما إلى الزمن تراكمعملية النضج وعملية النضج هنا متمثلة في  بعد يكون

 .(1962-1830)القرن

 أسلوبية الحذف:

 الانحرافب لغتها زتتمي   أسلوبية ظاهرة بوصفهدارسين  ال بعناية حظيت التي القضايا أهم منالحذف  يعد 

 شحنة هو بل تناسبه بألفاظ الفراغ ملأ من ا ينتظر لا أن من أهميته يستمد العادي، التعبيري المستوى عن

 حيث الل غة علماء لها تفطن ى القارىء.لد التخي ل ثيره ال ذي يعن لمسكوتا إلى المتلقي ذهن توقظ عقلية

 به ترى ،فإن ك بالسحر شبيه الأمر عجيب المأخذ، لطيف المسلك دقيق باب هو": القول إلى الجرجاني راح

 تم مانطق وأت لم إذان تكو ما أنطق للإفادة،وتجدك أزيد الإفادة عن ،والصمت الذ كر من أفصح الذ كر ترك

خطابه  حولت التي الإيحائية إمكاناته مستغلا الحذف استعمال فيباوية  أسهب قد 29"تبن لم إذا تكون بيانا

 :قوله فيمثير يلفت عيون متعط شيه يظهر  تعبيري من مجرد وسيلة تعبيرية إلى منبه

 30د للعبا يرنو الرش اش خبروا...سعيرا ونصليهم...ساعات بضع

ده المبدع من هذه النقاط)...( ال  مسألة  ز في هذه القصيدةالممي   تي شكلت مثيرا يتمثل في كلام محذوف جر 

 نصه أراد التعبير بها عن حالة شعورية انتباته وعدم عن التصريح بها لاجتناب الملل ليترك المهمة 
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 المحذوف ءالشي لعل   عنه، المسكوت عن تعبر لسانية ببنيات النقص استكمال على القادر الخبير للقاريء 

 لملأ السي اق مفهو التطلعويدفعه  بقارئه الصلة ليربط بحذفه قام تخي ره لش دة كان بل شأنه من إقلالا ليس

 .والفجوات الفراغات تلك

 وتبقى وبياأسل تحليلا القصيدة لتحليل بها ستعانةالا تمت يالت   الخطواتلى جملة من خلصنا في الأخير إ

 هو هعن ستغناءالا يمكن لا ال ذي الشيء لكن النص في الموجودة للظواهر الخاصة رؤيته ءىقار لكل  

 ابراز دلالتهوبيان طبيعتها وإ اكل  ظاهرة يجب البرهان عليهفي التحليل ،ف والمنطقية المنهجية الطريقة

 : الأسلوبي التحليل هذا فيما حاولنا نسعى إليه المرجوة من توظيفها وهذا 

د يعتبر  _1   بالدفاع ينري  الجزائ نفوس في الحرية مشعل حملوا ال ذين الشعراء أوائل من باوية الصالح محم 

 .المعروفة ةي  التقليد النماذج عن مبناه في ينحرف ال ذي الجديد الشعري   نموذجلل تباعهإب وذلك قضيتهم عن

 في ساهم امالي  ج توظيفا ( العبارة -لفاظالأ– صواتالأ تكرار) المختلفة نواعهأب التكرار باوية فوظ   لقد _ 2  

 الإقناع لوسائ من وسيلة التكرار كان كما ،الشعري   لإيقاعفي ا حركة إحداثو الداخلية الموسيقى إثراء

 . قصيدته يف ملازمة إجرائية أداة يكون يكاد هن  أو خاصة لقيالمت   نتباها لشد   ستعملي   الأفكار وتعزيز

 الهذ وكان زكما برزت ظاهرة الانحراف الدلالي نتيجة استعمال الشاعر لألوان التشبيه والكناية والرم_ 3

 صيةقة لأسلوبه الخصوفضل في تكثيف دلالة النص الشعري وخلق إيحاءات دلالية جديدة محق  الأخير 

                       والتفرد.  

 لقارىء فيع الت في وضع النقاط والفراغات في جملة النص لتوق  ا بالنسبة لظاهرة الحذف فقد تمث  أم  _ 4

اد المعنى بارساله في رحلة لاصطيشباكها بإثارة ذهنه لملأ تلك الفراغات والفجوات وإبعاد الملل عنه 

 .المقصود
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