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 :باللغة العربية صملخ  ال

الذي  يلعربابأبطالها، فقد هزّت وجدان الشاعر بي الحديث بالثورة الجزائرية وعراحتفى الشعر ال

دمّها قية التي لتضحاو صراعها من أجل التحرّر، فمجّد الكفاحتأثر بالأحداث السياسية وقضايا الأمة العربية و

لشعراء اؤلاء ه منالقصائد والمحافل. و من عديدالستدمر الفرنسي في الشعب الجزائري إباّن ثورته ضد الم

وحيرد ميلة بالتي تتحدثّ عن المناضلة الجزائرية جو "إلى جميلة بوحيرد"في قصيدته  اببدر شاكر الس ي

 مقارعتها غشم الاحتلال.تها والشعراء العرب نظيرا لبطولا من عديدالالتي كتب عنها 

الوظائف الجمالية والقيم الدلالية ا في بحثً للتطبيق تعدُّ مسحًا تحليلياً و في نزعهاإنّ هذه الورقة البحثية؛ و 

التناص وياح الانزة "إلى جميلة بوحيرد" كالتكرار ومن خلال دراسة ظواهر أسلوبية في قصيد ،التأويليةو

ي فا يساهم بم ،دةسعى فيها لخلق الفرابدر شاكر السيّاب بالغ العناية، و، والتي اعتنى بها الشاعر الرمزو

 منحها حساسية جمالية فائقة.يدة وتماسك البنية الكلية للقص

 .التنّاص، الرّمز ،الانزياح ،التكرار ة،الأسلوبيّ  :ةالكلمات المفتاحي  

Résumé: 

la poésie arabe révolution algérienne moderne Célébré et de déclarer faux, il a secoué la 

conscience du poète arabe qui a été influencé par les événements et les questions de la nation 

arabe et sa lutte pour la libération politique, a remporté la lutte et le sacrifice fait par le peuple 

algérien pendant la révolution contre les colonisateurs français dans de nombreux poèmes et des 

forums. Et de ces poètes Badr Shaker Sayyab dans son poème "à Djamila Bouhired» et que parler 

de Djamila Bouhired a écrit au sujet de plusieurs poètes arabes contrepartie à des tournois de 

dissuasion, de l'injustice et de l'occupation, le militant algérien. 

 Ce document de recherche, et le désarmement de l'application est une enquête d'analyse et de 

recherche dans les fonctions esthétiques et Fils et les valeurs d'interprétation à travers l'étude des 

phénomènes de la stylistique dans le poème "à Djamila Bouhired" tels que la répétition et la 

déviation et l'intertextualité et le symbole, qui a pris soin du poète Badr Shakir Sayyab les soins 

aux adultes et a cherché à créer un caractère unique qui contribuent à la cohésion de la structure 

globale du poème et étant donné la sensibilité super-esthétique. 

 

Mots clés: stylistique, répétition, ecart, intertextualité, symbole. 

 

ملة، نية متكانّص بتعُدُّ الأسلوبيّة علمًا يعنى بدراسة الأسلوب دراسة موضوعية، تنطلق من اعتبار ال

لنص اة في اللّغوين الملامح تعنى به في ذاته من منطلق البحث عن الشّعرية، إذا فهي تدرس كل ملمح م

لنسق جّرت االتي ف الظواهر الأسلوبيةومن هذا المنطلق سنحاول الوقوف على أهم  شعرًا.الأدبي نثرًا و

فعمة ذج المبولوج عوالمها واستنطاق النما قصيدة )إلى جميلة بوحيرد( لبدر شاكر السّياب،الشعري في 

 خ للشاعر وعمق التجربة الشعرية لديه.بالجمالية والشاهدة على الإبداع الفني الراس
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 :كرارأسلوبي ة الت   -1

بارة بلفظها ظاهرة لغوية المراد بها "إعادة ذكر كلمة أو ع هعلى أنّ  (Répétition)التكّرارعرف يُ 

 .1ومعناها في موضع آخر أو مواضع متعددّة"

ته من عناي أكثر بها الشاعر ترى نازك الملائكة أن التكرار "إلحاح على جهة هامة من العبارة يعُنى  

و بهذا وه هايكشف عن اهتمام الشاعر المتكلم بضوء على نقطة حساسة في العبارة وبسواها، حيث يسلّط ال

 .2يحللّ نفسية كاتبه"الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر والمعنى ذو دلالة نفسية قيّمة تفيد 

اءً زادها ثردة  فمبتذلٍ، وموزّعًا عبر القصي كرار في قصيدة) إلى جميلة بوحيرد( منتقى غيرجاء التّ 

ي بدأت بها ولى التث الأإيقاعيا و دلالياً، وأوّلُ تركيب يتبادرُ إلى الذهن هو المقطع المكوّن من الأسطر الثلا

 القصيدة وتكرّر في مواضع أخرى منها. قال بدر شاكر السّياب:

 لا تسمعيها إن  أصواتنا

 تخُزى بها الريحُ التي تنقلُ 

بابٌ علينا من دمٍ مُقفلُ 
3 

 ه النغمةل بتتشكّ دة، ليبدأ به الإيقاع و ينتهي، وفقد تكرّر هذا المقطع في ثلاث مراتٍ من القصي

ي السياّق ك كسرا فبذل ، محدثاًمن القصيدة وتتوقّف، ليغيرّ الشاعر بعدها من دفّة الإيقاع في الأسطر المواليّة

قد و .4"، الذي هو "نموذج لساني مقطوع بواسطة عنصر غير مُتوقَّعٍ  )Stylistique Contexte)الأسلوبي 

لتأثير في ن شأنه اياً مأعطاها إيقاعا فنسًا موسيقيًا داخلياً عذباً، وأورث هذا الكسر المتمثل في التكرار جر  

 بالفعل علمتبوانفسية المتلقي و شدّ انتباهه و الهيمنةِ عليه. حيث استهل هذا المقطع بحرف النهي "لا" 

لأمل ايبة الشبيه بخ، والذي يفيد الاستمرار في خطاب الشاعر للمجاهدة "جميلة"، والمضارع "تسمعيها"

ليه، عن الندم ت أواالذي فاسا منه بالذنّب الذي لا يبرحه، والتي يعمد السّياب إلى تكريرها إحساوالأوليّة، 

خر وطلب وة الآالذي يقُبل فيه الشعراء إلى دع بحرف النّهي مخالفة للسياق المعتاد لفعمد إلى الاستهلا

 .انتباهه

لكلمات ين ابيتمّ من التكرار الوارد في القصيدة كذلك، ما يصطلح عليه بتكرار الاشتقاق، والذي "

، ولقد اعتمد الشاعر 5"المشتقّة في نفس الجذر اللغوي والتي لا تختلف إلا بنيتها الصرفية بالقياس إلى بعضها

بير لق قدر كأنه خياب بصفة مكثفّة وبخاصة في هذه القصيدة على التكرار الاشتقاقي الذي من شبدر شاكر السّ 

يقاع إك تجلية  بذلمن الانسجام والتآلف بين العناصر المكوّنة للنّص الشعري، والتأكيد على دلالتها ومحاولا

عر الذي ة الشاالأهم في نفسي " فالمكرر في النص ليس أي جزء من أجزائه إنما هوالقصيدة لجذب المتلقي، 

 .6يريد من المتلقي الانتباه إليه"

 من أمثلة التكرار الاشتقاقي قول بدر شاكر السّياب في مقاطع متفرّقة من القصيدة:

 7يعرفون الحقد الذي يعرف  لم 

 8يضربوُن الحقد التي ضَربةمن 

 أنتِ المسيح تلقينما يلقَ لم 

 9الجَريح جُرح أنتِ التي تفدين

ن فية  فكاالقا د هذا التركيب على شكل كلماتٍ مشتقّة تتكرّر الأولى في حشو السطر، والثانية فيور

 سّامع  ومُجلياًلأذن ال اذباًجذلك تأكيدا لموسيقى القافية و كسرًا للرّتابة القفويّة، وحَمل نغما إيقاعيا متميّزًا 

 كفاءة الشاعر الفنيّة في النّظم وإحاطة المعنى.

 :ي ة الانزياحأسلوب -2

ر ح بعدة تعابيمن الظواهر المهمة في النقد الحديث، وقد وُصف الانزيا Ecart))تعد ظاهرة الانزياح 

طته : انتهاك، والذي "يحدث في الصياغة ويمكن بواس (J.Cohen )اصطلاحية، فهو عند "جون كوهين"

 .10التعرف على طبيعة الأسلوب"
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غة ية ولائد أو المتعارف عليه قياسا في الاستعمال رؤوالانزياح يعني "خروج التعبير عن الس

 )aleryV(، وقد اهتم علماء الأسلوب بهذه الظاهرة اهتماما كبيرا، حتى عرّف "فاليري" 11وصياغة وتركيبا"
 .12الأسلوب "بأنه انحراف عن قاعدة ما"

  13لنحو المضاد"أو ا "مفاجأة لنحو اللغة فهو ( eo SpitzerLi) "ليوسبيتزر"  أما مفهوم الانزياح عند

ا، ا للقواعد حينً خرقً " في تحديد مفهوم الانزياح إلى اعتباره( Michael Riffaterre)ويذهب "ميكائيل ريفاتير" 

 .14ولجوءًا إلى ما ندر من الصيغ حيناً آخر "

 الانزياح الإيقاعي: -أ

ذا بحيث يخضع هفي الموازاة بين موسيقى الأداء وتوزيع المفردات Déviation) )هو الانحراف

 الإيقاع ج علىالتوزيع لأسلوب الصياغة الموسيقية وليس العكس، أو الانحراف عن النغمة النشاز التي تخر

، فهو أدوات تطرأ على البحور الشعرية فتقلّل من صرامة الوزن 15الأصيل في تماثله وتناغمه وتوافقه

 الشعري بحيث يتم الشاعر قصيدته دون الخروج عنه.

ن يكتب نهم مرّر الشعراء في شعر التفعيلة من نظام الشّطرين، وعدد التفعيلات، أصبح مبعد أن تح

 استعمال ة إلىعلى سطر واحدٍ، مواكباً لمظاهر الحياة الاجتماعية و السياسية والفكرية، لذا دعت الحاج

ن( لن، فاعلستفعن مالبحور الصافية والممزوجة، فاستعمل السياّب في قصيدته بحر السّريع بتفعيلاته)مستفعل

 في أسلوبٍ سردي:

 لا تسمعيها إن  أصواتنا

 مستفعلن / مستفعلن/ فاعلن

 تخُزى بها الريحُ التي تنقلُ 

 فاعلنمستفعلن/ مستفعلن/ 

بابٌ علينا من دمٍ مُقفلُ 
16 

 فاعلنمستفعلن/ مستفعلن/ 

ر شاعر وبحية للالشعورفالتفعيلات تبدأ طويلة وتنتهي قصيرة في كل سطر، وذلك تبعاً للحالة النفسية 

 عبرّة عنمافتة خالسريع انسجم مع بنية التعبير الشعري والتي تقتضي إبراز دلالة القصيدة بموسيقى رتيبة 

ا الوزن بة هذنفسية الشاعر وسمة الحيرة والتساؤل اللتين صبغت  بهما القصيدة، لينظم انفعاله على رتا

 ية تمثيلذا بغل القصيدة والمزاوجة بين الطول والقصر، وهبتكريره بالزحافات والعلل نفسها تقريبا في ج

 عواطفه و إبراز تأثره وإحساسه بمأساة البطلة المعذبّة. 

ن يبالمراوحة ب اعية،ثم ما يلبث بدر شاكر السياب حتى يغيّر من دفةّ إيقاعاته ويكسر تلك الرتابة الإيق

لك كسرًا حدثاً بذمينة، فعيلات و تمتدّ فيها النغمة الحزالمقاطع القصيرة والمقاطع الطويلة و بالتالي تطول الت

 للسياق الإيقاعي، فيقول:

 حيثُ التقى الإنسان والله، و الأمواتُ و الأحياءُ في شهقةٍ 

 في رعشةٍ للضربة القاضية

 17الأرض، أمُّ الزهرِ و الماء والأسماك و الحيوانُ و السُنبل

هو بهذا ( و 2 ×ركيب الآتي: ) مستفعلن، مستفعلن، فاعن فيعمد إلى التفعيلات الطويلة على شكل الت

غيير في  من التاء جوٍ يحدث انزياحًا في الإيقاع، بانتقاله من التفعيلات القصيرة إلى التفعيلات الطويلة لإضف

مقاطع ي هذه الطًا فالتشكيل الإيقاعي، والبعد عن الرتابة و مفاجأة يقظة المتلقي. ولم يكن كسر السياق مرتب

 قصيدة لافي ال كذلك، حين يلاحظ أن أكثر المقاطع الطويلة الدلّاليبالإيقاع فقط، بل كان كسرًا للسياق 

  الشاعروكأنّ  تخاطب مباشرة "جميلة" بل تتوجّه إلى العالم الموازي، إلى الأرض والكون ومعالم الطبيعة

ن قدر مفعاً ه يجعل هذا الهروب ربهذه المقاطع الطويلة يهرب من واقعه و يتجاهل عجزه، وفي الوقت ذات

اطع ثير المقيلا ك"جميلة" و إبرازًا لعظمتها. وهذا ديدن الشعراء في تخيرّهم بطريقة لا شعوريّة وزناً طو

 . 18ليناسب حالة الشّجن أو اليأس أو التأمّل التي تسيطر عليهم
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19تضافر أسلوبيجاءت المقاطع الطويلة في جلّها على شكل 
)ylistiqueConvergence St(   اشتمل

ك بقول نمثل لذلويّة، على مجموعة من الاركامات الأسلوبية التي تتخّذ وظيفة الإبراز، وتتميّز بقوتها التعبير

 السّياب:

 ترتجُّ قيعانُ المحيطاتِ من أعماقها، ينسحُّ فيها حنين

 20الصخر منشدٌّ بأعصابه حتى يراها في انتظار الجنينو

( أدتّا معاني المجاز، وعبرّتا إيقاعياً على قوة الأفالكلمتان )ترتجُّ( و )ين المحيطات بلذي دفع ثر اسحُّ

اعر ماء المحيطات ) ينسحّ فيها حنين( حيث شبّه الش Métaphorer )الاستعارة )إلى التحرّك و التدفّق. وهناك 

الصخر منشدٌّ وله )في ق،  )Diagnostic( 21التشخيصفي تدفقه بالإنسان الذي يغالبه الشوق والحنين. وكذلك 

بي على لأسلو(، حيث شخّص الصّخر في صورة إنسان وجعله قبيله المحاور له. ودلّ هذا التضافر ابأعصابه

 مدى ارتباط "جميلة" بالأرض وانصهارها فيها.

 :الانزياح الد لالي -ب

ا يعهوهو انزياح "ما بين الصوت والمعنى، أو المحمول والوسيلة، أو الدال والمدلول، وجم

ثانيهما ابت ومصطلحات ذات مفهوم واحد يشير إلى جملة ما يشير إلى عدم التطابق بين الحدين، فأحدهما ث

وتظهر  ،عماد هذا النوع من الانزياح والاستعارة المجاز. ويمثل كل من التشّبيه و22معوّم طاف هو الدلالة"

 ر وقدرتهالشاع ية التي تدل على براعة( انزياحات دلالية تتمثل في الصور الفنإلى جميلة بوحيردقصيدة ) 

 .على الخلق الفني والتصوير الشعري الخصب

حين  لصورةلجأ بدر شاكر السّياب إلى أسلوب الوصف الخارجي مستعينا بدلالة المجاز في توضيح ا

 يقول:

حام   يأتيكِ من وهران يا للز 

 حشدٌ مشعٌّ باشتعال المغيب

 يأتيكِ كل  الناس، كلُّ الأنام

 ون مما تبذلين الط عاميرجُ 

 23و الأمن والنعماء و العافية

 الرهينة جميلةبفي هذا المقطع الانزياح اللغوي لبلوغ الانزياح الدلالي، فكيف  فقد استعمل الشاعر

تبارها ك على اعقد ذلالمعتقلة أن يأتيها كل الناس راجين أن تتكرّم عليهم بالطّعام والأمن و الصّحة وهي تفت

لى تحدي رها عمحتلّ. والسّياب يريد بهذا عظمَ إرادة البطلة "جميلة" ورباطة جأشها وإصراسجينة لدى ال

تأنس به ا يسالمستدمر المغتصب لأرضها وعرضها، حتى استحال ضعفها قوةً، وفاقتها اكتفاءً، وخوفها أمنً 

غير ما  معنى علىلة اللدلا الأنام ويستلهمون منه كبرياءهم. وفي هذا التركيب الانزياحي كسرٌ للسّياق الدلالي 

 يتعارف عليه.

 ب:لسّياوفي صورةٍ انزياحيةٍ مجازيّة أخرى، والتي تكرّرت في عدة مقاطع من القصيدة يقول ا

 أطرافكِ الد امية

 24يبكين فيهيقطرُن في قلبي و 

25الذي تضمّن إجراءً أسلوبيا، وففي هذا التركيب الانزياحي
)tylistiquSrocédé P(  تلقيمفاجئاً للم 

لة" راف "جمي أطتستحيلُ  التضّاد )يقطرُن في قلبي و يبكينَ فيه(، حيثة( وتمثلّ في السياق) أطرافك الدامي

سه امدى إحس اههن يبكي فيهِ، فالسّياب يصوّرقلب الشاعر و هي مخضّبة بالدماء سيلاً من الحزن ينهمرُ علىو

 نزيفها.وه يشاركها ألمها قرب روحه من روحها، حتى أنّ البليغ بما تعانيه "جميلة"، و

وله من ذلك قها، وقصيدة )إلى جميلة بوحيرد( للسيّاب جملةٌ من الثنائياتِ الضديّة التي ملكت  عوالم

 في مقطع من القصيدة:

 في ذلك الموت، المخاض، المحب، المبغض، المنفتح، المقفل

 ونحن أم أنتِ التي تولدين؟

 أسخى من الميلاد ما تبذلين
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 26ى منه، من كل ما عاناه أجيالٌ من الهالكينو الموت أقس

تزاحم في ضديّة ت (Dichotomies) فهذا المقطع من القصيدة يجمعُ دون غيره من المقاطع ثنائياتٍ 

: )الموت قطع نذكرا المسياقٍ واحدٍ، كاسرة بذلك السياق الأسلوبي العام للقصيدة. ومن الثنائيات الضديّة في هذ

أقسى(،  ≠ىالموت( )أسخ≠أنت(، )الميلاد  ≠المقفل(، )نحن  ≠لمبغض(، )المنفتح ا ≠المخاض(، )المحب  ≠

 و دللّ ذلك على الصّراع الذي يعانيه الشاعر و "جميلة".

عن  نزاحُ تكان للتشّبيه حضورٌ بارزٌ في أرجاء القصيدة، حيث نقل الصورة المعتادة إلى أخرى  

 المألوف ومن ذلك قوله:

 أن  من الدمع الذي تسكبين

 في أذرعِ الثائرين
 27أسلحةً

 (أنّ من الدمع الذي تسكبيناشتمل هذا التشبيه على إجراءٍ أسلوبي، تضمّن السياق)

ميلة لبطلة "جموع ادت  فقد استحال(،  أسلحةً في أذرعِ الثائرينوالتضّاد الذي يكسر السّياق الأسلوبي) 

لهمة مبطلة لثوار، ويدللّ الشاعر هنا على عمق التشبيه في كون البوحيرد" إلى أسلحة تحملها مناكب ا

 للثائرين وأن دموعها خطابٌ محرّضٌ لهم على الجهادِ ونصرة المستضعفين.

 

 :أسلوبي ة الت ناص -3

أو هو  على أنّه "علاقة تفاعل بين نصوص سابقة، ونص حاضر، Intertextualité ))يعُرف التنّاص

أن يتضمن نص أدبي ما، نصوصا أو أفكارا "، وهو أيضا 28ث بكيفيات مختلفة"تعالق نصوص مع نص، حد

 . 29سابقة عليه، عن طريق الاقتباس أو التضمين أو التلميح أو الإشارة، أو ما شابه ذلك"

ميلة إلى ج)والتنّاص من بين الظاهر الأسلوبيّة التي لجأ إليها بدر شاكر السّياب في قصيدته  

 هِ بين تناص مع النصوص الدينية، وبين استحضارٍ للشخصيات.بوحيرد(، وتنوّع لدي

 :حديث الن بوي الش ريفناص مع الالت   -أ

لى عثافة الشعراء من الأحاديث النبوية الشريفة صورا يدعمون بها خط قصائدهم ويضفون ك اقتبس

 المضمون، وقد عمد السّياب إلى الاقتباس من الحديث الشريف في قوله:

 من الأعظُمإنا هنا كومٌ 

 لم يبق فينا من مسيل الدم

ِي منه قلب الحياة  شيء نرو 

 30إنا هنا موتى حفاة عراة

قالت:  عنها والصّورة تستفزّ في ذاكرتنا حديثاً للرسول صلى الله عليه وسلم عن عائشة رضي الله

 31.«..يحشر النّاس يوم القيامة حفاة، عراة، غرُلا»  سمعتُ الرسول صلى الله عليه وسلم يقول:

ي هذا مني فويريد السّياب من التضمين للحديث النبوي الشريف، إحداث تداخلٍ زمنيٍ يكسر السياق الزّ 

 المقطع من القصيدة بين حاضرٍ وماض، ودللّ ذلك على عظم المأساة الشبيهة بيوم الحشر.

 استحضار الشخصي ات: -ب

ا الشأن ، وكذيا يستلهمون منها القوةالشعراء إلى استحضار الشخصيات في قصائدهم كنماذج عل يعمدُ 

 وحيرد فيبميلة عند السّياب الذي يستحضر شخصية الرسول صلى الله عليه وسلّم، ويجمع بينه وبين البطلة ج

هو وسلمّ و عليه الولاء للمبادئ، وكأن الشاعر يعدُ البطلة بالنصّر مستلهما ذلك من قصة الرسول صلى الله

 ول بدر شاكر السّياب:الذي انتصر بعد اضطهادٍ. يق

ى في ثرى يثربِ   بالأمسِ دو 

 صوتٌ قويٌ من فقير نبي

 ألوى ببغي الص خر لم يضربِ 

 وحط م التيجانَ أيُّ انطلاق

 في مصر، في سوريةٍ، في العراق 
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 32في أرضكِ الخضراء كان انعتاق

كيل تش جاء الاستحضار لشخصيّة الرسول صلى الله عليه وسلم كتقاطعٍ زمنيٍ سابق، ساهم في

ياق حقٍ فالسّ نٍ لاالسياقات الزمنية في القصيدة وكسرها في الوقت نفسه، لأنها تراوحت بين زمنٍ سابقٍ و زم

، التي غلبت  على مقاطعها، فتارة يستحضر 33 )المراوحات الزّمنية(الزمني في القصيدة عموما اعتمد على 

ةٍ فاظٍ دالا بألبشكل تناوبي متسلسلٍ، مستعين السّياب حادثة أو شخصية قديمة ومن ثمة يعود للزمن الحاضر

استلهام  زمنة، وين الأعلى الزّمن مثل: )جاء، وجاء، اليوم، واليوم، بالأمس(، ولعلّ ذلك بغية إقامة العلاقة ب

 العظمة منها ومن شخصياتها وإلباسها "جميلة".

مز -4  :أسلوبي ة الر 

تي لتقنيات الالمعاصرة، فهو من العربية الحديثة وة في القصيدة احاجة ملحّ (Symbole) يعتبر الرّمز

يجعل "  ذهني الأسلوب الشعري فضاءً واسعاً من الإيحاءات، بحيث تقوم عملية الترميز على مستوى أكسبت  

 .34تتحوّل إلى تداعيات تحملُ في بنيتها مضامين رمزية"غة تفقد فيها أنساقها العادية واللّ 

سنمثّل طوري وفي قصيدته )إلى جميلة بوجيرد( الرّمز الديني والأسوظّف الشاعر بدر شاكر السّياب 

 فيما يأتي لكل نوعٍ.

مز الديني:  -أ  الر 

 لديني فيراث اعديد الشعراء المعاصرين بالدين، وسعوا للترميز له في قصائدهم، فقد "كان الت اهتم

وعات وموض ث يستمد منه نماذجكل العصور، ولدى كل الأمم مصدرًا سخيًا من مصادر الإلهام الشعري، حي

 . وقد وظّف السّياب في قصيدته رمزًا دينياً تمثلّ في "رمز المسيح"، يقول السّياب:35وصورًا أدبية"

 لم يلقَ ما تلقين أنتِ المسيح

 أنتِ التي تفدين جُرح الجَريح

 36أنتِ التي تعطين لا قبضَ ريح

سّياق سر الكمنية في القصيدة، وانتهى بها جاء رمز المسيح في القصيدة اختتامًا للمراوحات الزّ 

 الزّمني، ولم تخرج دلالة ذلك على إحداث توازن زمني في القصيدة وإبعادها عن الرّتابة.

 

 

مز الأسطوري -ب  : الر 

الشاعر  ، ويتخّذاسيةٍ يلجأ الشاعر إلى توظيف الأسطورة للتعبير عن قيمٍ إنسانيةٍ محددّة، أو لأسبابٍ سي

صيات نية  فشخالدي عبرّ من خلاله عما يريد من أفكار ومعتقدات تجنبّاً للملاحقة السياسية أومنها "قناعا ي

 .37الأسطورة ستار يختفي خلفه الكاتب ليقول كل ما يرده وهو في مأمن من السّجن أو المنفى"

ب لخصبّة افي هذه القصيدة نلفي توظيف السّياب للرمز الأسطوري المتمثلّ في أسطورة "عشتار" ر

 . يقول السّياب:38والأمومة والحب والرّغبة عند الإغريق

بة الوالهة صب والحب، و الإحسان تلك الر   عشتار أمُّ الخ ِ

 39لم تعطِ ما أعطيتِ، لم تروِ بالأمطار ما رويتِ قلبَ الفقير

ضمّناً اء مترمز "عشتار" جاء بدوره كتقاطع زمني سابقٍ، كسر السّياق الزمني العام للقصيدة، وج

سياق سر الكلإجراءٍ أسلوبيٍ تمثلّ في المجاز، واشتمل على السياق )لم ترو بالأمطار( والتضاد الذي 

ا ي تضحيتهفيرد" الأسلوبي و أحدث المفاجأة لدى المتلقي ) قلب الفقير(، فقد اعتبر الشاعر أن "جميلة بوح

عشتار" "فوق  شاعر "جميلة" درجةفاقت كرم "عشتار" الذي يستأثر به أصحاب النّفوذ والمال، لهذا رفع ال

 .40وجعلها أكثر منها تضحيةً و عطاءً للفقير

لعديد الظواهر  در شاكر السّياب تمثلٌّ واضحٌ قصيدة ) إلى جميلة بوحيرد( لب أن ،نستخلص ختامًا

القصيدة ف ص الشعري المعاصر الزّاخر بالحساسية الجمالية و القيم التأويليّةالأسلوبية، بما تفرضهُ طبيعة النّ 

التي غلبت جية، فكان لحركة التكّرار فيها وموسيقاها الشعريّة وجدناها سيمفونية ذات نغمات آسرة ش رعب
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الة على القالب العام للقصيدة أثرًا في موسيقاه، فقد أدتّ دلالة إيحائية ذات طاقة تعبيرية عالية شخّصت الح

 سّامع.الذي سعى إلى إبرازها للالشعورية المتأزّمة للشاعر و

 سوسةة محبلاغيفي تركيبها الانزياحي متنوّعة ومتميزّة بهندسة لغوية و جاءت الصّورة الشعرية

ثافة الكي وفني فائقٍ يتراوح بين المفاجأة والخطاب السردذات نسيجٍ ذات دلالات وإيحاءاتٍ عميقة، و

ياب لهم السّ قد استفستوى التنّاص أما على م التي ساهمت في كسر السياقات المختلفة في القصيدة.والمجازيّة، 

 ة الشاعرثقاف بغية تعظيمه لشخصية المجاهدة "جميلة بوحيرد"، ومردّ ذلك الشخصيات الدينيةمن النصّوص و

هبا وصفها مذبمزية ساهم التركيب الرّمزي باعتباره قيمة جمالية لا يرتبط حتما بالرالعربيّة والإسلامية، و

 ة.لقديماة يالأسطورثوريٍ يضارع الرموز التاريخية و بجميلة كرمزٍ  ، إنما ارتبط في القصيدةأدبيا
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