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الشع م الع بي الدعاص  لرموعة من التحوّلات كالتجاكزات انعكست في تلك البدارل الفنيّة  شهد الخطاب

كالتقنيات الجديدة التي صاحبت ق اءة النص الشّع م الدعاص  كالتي أصبحت ميزاتو في سماتها الفنيّة كبروّلاتها 
 .الدتلقّي كدكرهما في إنتاج الدعتٌ دة في علاقة جدلية بتُ الشّاع  ك الجدي

يح صوف على امتلاء فضارها النصي، بات القصيدة بالعلامات اللّسانيّة ك  فبعدما كاف الشّع اء يعبئّوف
، السّواد كالبياض(، الكتابة كالمحو، الإفصاح كالتّلميحلرموعة من الثناريات ) الشّع  الدعاص  اليوـ يشهد تناغما بتُ

أصبحت اليوـ كتابة إبداعيّة تشدّ انتباه القارئ كط ؼ فاعل فسيمياريّة البياض  أين يختًؽ الصّمت كلاـ الشّاع ،
أين أصبح الدعتٌ  في البحث عن ثيمات البتٌ الفنيّة، كمتفاعل في ىذه التج بة الإبداعيّة لتنشيط لسيّلتو كمشاركتو

 مسكونا في بياض القصيدة .
لغة الصّمت في قصارده التي ارتسمت كيعدّ "نزاار قباني" من بتُ الشع اء الدعاص ين الّذين تفننّوا في توظيف 

 في بنيتها بالتّلميح الّذم ت بعّ على مساحة البياض، كلاسيما قصيدة الده كلوف.
كبهذا يهدؼ ىذا البحث إلى ت صّد آليّة البياض كبذلياتها في قصيدة الده كلوف معلنا بسيّزا ىذا الشّكل 

أين  ،اع  لبنارو الدّلالي الّذم تشيّده آفاؽ القارئ التّأكيليّةالشّع م في انتقاء ىذه التقنيّة كتوظيفها بدا يخدـ الشّ 
 من خلاؿ الانفتاح على الكتابة كالتفاعل معها. شع يةّ النّص كأين تتدفّق تتحقّق القيمة الجماليّة للنّص،

 .؟الده كلوفاص   كبالتّحديد قصيدة فما الدقصود بالبياض؟ كفيما تكمن شع يتّو في النّص الشّع م الع بي الدع
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 .الده كلوف قصيدة؛ الشع يةّ؛ الصمت؛ البياضكلمات مفتاحية: 
 

Abstract: 

Contemporary Arab poetic discourse a group of transformations and 

transgressions that were reflected in those artistic alternatives and new techniques 

that accompanied the reading of contemporary poetic text, which became its 

distinctive feature in its artistic features and new transformations in a dialectical 

relationship between the poet and the recipient and their role in producing 

meaning. After poets used to fill the poem with linguistic signs and were keen to 

fill its textual space, contemporary poetry today is witnessing harmony between a 

group of dualities (writing and erasure, disclosure and allusion, blackness and 

whiteness), where silence penetrates the poet’s words. The semiotics of whiteness 

has today become creative writing that attracts the reader’s attention. As an active 

and interactive party in this creative experience, to activate his imagination and 

participate in the search for the themes of artistic structures, where meaning has 

become inhabited in the whiteness of the poem. 

Nizar Qabbani is considered one of the contemporary poets who excelled in 

employing the language of silence in his poems, which were characterized in their 

structure by the allusion that sat on the space of whiteness, especially the poem 

“The Joggers.” This research aims to monitor the mechanism of whiteness and its 

manifestations in the poem “The Joggers,” declaring the distinctiveness of this 

poetic form in selecting this technique and employing it in a way that serves the 

poet for his semantic construction, which is constructed by the reader’s 

interpretive horizons, where the aesthetic value of the text is achieved, and where 

the poetics of the text flows through openness to writing and interaction with it. 

What is meant by whiteness? Where does his poeticism lie in contemporary 

Arabic poetic text, specifically the poem “The Joggers”? 

Keywords: whiteness ; silence; poetics; the poem; The Joggers. 
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الّذم -خطا الشع  الع بي الدعاص  خطوات كاسعة متجاكزا بذلك النّمط التّقليدم الدألوؼ 
معلنا خوضو في غمار الحداثة كالتّجديد بتوظيف آليات  -سيط  على فن الشّع  ردحا من الزامن 

بزفّف عبء القصيدة في بنارها الظاى م الّذم أثقل كاىلها بتًكيب م صّع لمجموعة من جديدة 
اظ أين بدت الدفارقة الشّع يةّ كاضحة بتُ النصّتُ الشّع يتُّ القديم كالدعاص  في ظل تلك الألف

ملامسة الواقع بآفاؽ كاسعة من التّأكيلات التغتَات كالتطوّرات الّتي تعالقت مع الدتن الشّع م ،
ء فجواتو القارئ الّذم أصبح ط فا مهما لسبر أغوار النص كفكّ مغاليقو بدل اللّامتناىية من ط ؼ

التي تكتنزا دلالات  كثتَة في فضاء النص لشثلّة في مساحة البياض التي غدت عنص ا فنيا ينسج 
 ككميزاة أساسية في الشع  الدعاص  . النص كتشكيلة فنيّة تتدفق شع ية كجمالية

 آلية البياض في الشّعر العربي المعاصر:.2
مارس الشع اء الدعاص كف لرموعة من التقنيات الفنيّة الدعاص ة كالتي ارتسمت في متونهم          

زادت ىذه الأختَة شع ية كجمالية  الشّع يةّ فشكّلت منع جا حاسما في بناريّة القصيدة كإيحاريّتها،
فارقة السواد انعكست في تلك الدّلالات العميقة كالدفتوحة التّأكيلات، كمن تلك التقنيات م

كالبياض، فكانت ىذه الخطوة دليلا كاضحا على قدرة الشع اء الدعاص ين على بسثّل لستلف الآليات 
 الفنيّة الّتي من شأنها تصنيف أعمالذم الإبداعيّة ضمن الإنتاجات الفنيّة الدتميّزاة .

السّكوت ، كما كجد الشّع اء الدعاص كف ضالتّهم في ىذه الآليّة بإحالة الكلاـ إلى لغة 
كبعدما أدركوا إيحاريّة القصيدة في صمتها أكث  من إفصاحها عن الدعتٌ، ك أين أصبح ىاجس 

 الدّلالة .عن القصيدة التي تنبض بالدعتٌ ك  الصّمت يف ض متلقيا متميّزاا بلمسات تأكيليّة بسيط اللّثاـ
ياض لدافع الشع اء كقد حفلت الخطابات الشع يةّ الع بية الدعاص ة بنماذج عديدة توظّف الب

 الدعاص ين القوم إلى توظيف ىذه الظاّى ة نظ ا لدا حقّقتو من ديناميكيّة داخل النّسق اللّغوم.
كمن الأسماء اللّامعة الّتي أبدعت في توظيف ىذه التقنيّة لصد مثلا :سعدم يوسف، خليل حاكم، 

 أدكنيس، صلاح عبد الصبور...
من بتُ الشع اء الدعاص ين الّذين تفنّنوا في توظيف لغة الصّمت في  "نزار قباني"كيعدّ 

قصارده التي اعتمدت في بنيتها على التّلميح الّذم ت بعّ على مساحة البياض، كلاسيما قصيدة 
التي أفصحت عن الشّ خ الدوجود في ت كيبها بتمثلّها لذذه الآليّة كانتشارىا على بعض  1المهرولون
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دت الضباس صوت الشاع  كاكتفارو ببعض الق ارن اللّفظيّة التي تنقل عمق مقاطعها التي شه
إحساسو كإيحاريّة حالتو النّفسيّة التي استدعت سكوتو لأمور ما كاف ليبوح بها من خلاؿ تلك 
الفجوة التي بزلّلت بعض جزاريات القصيدة لشثلّة في بعض  الدواقف بنقاط أك  استفهاـ يستًشد 

للشاع ، أين تتكوّف فجوة الغموض لدل القارئ لتتّسع معو في ظلّ ق اءاتو التّأكيليّة التصوي  الدّلالي 
 على متن النّص. 

كلعلّ ىذا الأم  جعل الشاع  تواقا إلى )) توظيف البياض بوصفو نصا موازيا داخل النص،  
أفّ  كأفّ الدتلقي يجد نفسو أماـ نصتُ: )نص حاض  في الدكتوب، كنص مغيب في البياض(، غتَ

ىول البص  يديل إلى الدغيب في البياض الّذم لا يفصح عن نفسو بصورة كاضحة، كلا يبتُ عن 
خواط ه بشكل متواز مع الدتن ، سواء عن ط يق التًغيب أـ عن ط يق التًىيب، كفي كلتا الحالتتُ 

 .2يتعزّاز الإضمار عما لا ي غب في التص يح بو بحنكة عالية ...((
رئ في سبيل إشباع توقعاتو، يجعلو يتبتٌّ لغة كشفية تسعى لػ))الكشف عن عالم كالتوؽ الدع في للقا

 .3يظل أبدا في حاجة إلى الكشف ((
كىو ما من شأنو خلق تلك الإبداعية كالشّع يةّ من خلاؿ الانفتاح على الكتابة كالتفاعل 

بإسقاط العناص  الأدبية )الإيحارية ( ة مفهوـ بسخض من النظاـ اللغوم ك لاسيما كأفّ الشع ي معها،
الإبداع في بنية  يوافق قوانتُبروؿ إلى خطاب أدبي.ك ىذه العناص  الشع ية ) الأدبية (ىي ما 

الخطاب الأدبي بوصفو نصا ك ليس أث ا أدبيا ك لكن ))بذلى الاختلاؼ في طبيعة تصور تلك 
قها من النص ذاتو كونو بنية منفتحة، فالشع ية بخضوعها لنظ ية الانبثاؽ ، أم انطلا القوانتُ.

ك لاستنطاؽ  اكتسبت تعددية في استنباط القوانتُ  كإث اء لرالذا، ذلك أف النص مكتوـ في الكلاـ،
ىذا النص لابد من ط ارق بزتلف من باحث إلى آخ ، ك لذذا يصبح الحديث عن استنطاقات عدة 

 .4لا استنطاؽ كاحد. ((

يها ىذه الدراسة قارمة على كصف بنية القصيدة من خلاؿ فأساس الشع ية التي تنهض عل
الأث  الّذم يتًكو البياض الدتناث  في بعض أجزاارها،مع استق اء  مكوناتو  كاكتشاؼ مضامينو كالتًكيزا 
على القوانتُ التي بركمو من عدة جوانب كالتناف  كالانزاياح...ك غتَىا من الدظاى  التي تعبر عن 

))الشع ية )مقاربة الأدب ( لا تعتٍ تناكؿ  ا فيها اللغة الشّع يةّ، خاصة ك أفكاقع اللغة الأدبية بد
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العمل الأدبي في ذاتو، كإنما تك يس الجهد لاستنطاؽ خصارص الخطاب الأدبي بوصفو بذليا لبنية 
كلذذا لا تبحث الشع ية في ىذا الدمكن  عامة لا يشكل فيها ىذا الخطاب إلا لشكنا من لشكناتها،

 . 5كإنما في الدمكنات الأخ ل أك في الدمكن الآخ .((فحسب، 

))قوانتُ الخطاب الأدبي، كىذا ىو الدفهوـ العاـ كالدستكشف منذ كبهذا تشكّل الشّع يةّ 
الحديثة لم تنحص  في لراؿ الشعريات ؽ.ـ ( حتى الوقت الحاض ، غتَ أف  322-384أرسطو )

خ ل منها الفن التشكيلي كالفن السينيماري نظ يات الأدب، بل اتسعت لتشمل فنونا إبداعية أ
 غاستون،كما اتسع الددل أكث  فأكث  ليصل إلى البحث في شع ية الأشياء الواقعية كما عالجها 

في  كمال أبو ديب ك شع ية التصورات الذىنية كما عالجها "جماليات المكان"، في كتابو  باشلار
 . 6نظ ية الفجوة : مسافة التوت .((الذم قدـ فيو ما سماه " في الشعرية " كتابو

 توظيف آلية البياض ودلالتها في قصيدة المهرولون :.3
يعدّ البياض ))رحم تتجمه  فيو احتمالات كتابة منظورة لاستًساؿ المحو حيث القارئ كحده 

 .7يستطيع ملء الف اغ كلّ م ةّ يق أ فيها النّص ((
كلا يتعقّبها منطق في حضورىا كتوزّعها بتُ  ك))عمليّة احتفاء البياض لا تؤدّيها م جعيّة

ال كابط كالجمل كالدقاطع الشّع يةّ ، كعليو فق اءتو أك مباش تو لا بردث إلا بالدّمج مع سيولة السواد 
 8كتداخلو بجميع علاماتو التي تسم النص الدكتوب على امتداد تشكّلو ((

 للكلاـ،فيغدك ىذا الأختَ مكمِّلا  كالصّمت،فتتحوّؿ أيقونة الكلاـ إلى أيقونة السّكوت 
ذلك أفّ  ))الخطاب لا كجود لو من دكف علاقتهما الدتبادلة. الصمت ليس فضلة، أك كرما يلزـا 

يحمل إيحاريّة الدّلالة في البناء الفتٍّ الخطاب كونو في ، كإنما ىو جزاء مهم 9اقتلاعو أك ف اغا للملء((
تفاعلا للقارئ  ككونو ط فا مهمّا في استنطاؽ النّص للنّص الشّع م الدعاص  الّذم بات يستدعي 

 .لبياض الدنتش  في أجزااء القصيدةكفك مغاليقو كالولوج إلى الدعتٌ الّذم ينبض بو النّص كالّذم يدثلّو ا

كىو بذلك  )) يدخل في التواصل بحصة متساكية مع اللغة كبسظه ات الجسد التي 
 . 10 تصاحبو((
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ف يلاحظ أفّ الشاع  قد تفنّن في توظيف ىذه التقنية التي تناث ت كالدتمعّن لقصيدة الده كلو 
 في بعض مقاطع القصيدة فقد ت بعّ البياض معبّرا عن مكابدة الشاع  لآلاـ الحس ة كالاكتئاب .

فالشاع  ابّزذ من البياض ملاذا لو للتّعبتَ عن تأزّـ نفسيّتو كآلية لتشييد البناء الصوتي الدّلالي 
ف كانت نبراتو غتَ مسموعة كلكن في صمتها دلالة كاضحة على عمق إحساس للقصيدة، كإ

 الشاع .
كتشظّي ىذا الإحساس الّذم انبثق من القصيدة في حالة الصمت استهول القارئ الّذم كاف مهيّأ 

 لاستنطاؽ النص الشع م كسدّ الفجوة الّتي خلّفتها مساحة البياض.
 : أنواع البياض ووظائفه الدلالية.4
صتَّ الشاع  "قباني" تقنية البياض كآلية م ريّة ككاقعا لزسوسا ف اح يوظفّها في صياغات         

 متنوّعة في سطوره الشع يةّ ليعبّر من خلالذا عن أكجاعو كآلامو كانكسار طموحاتو كتبدّد آمالو .
الفجوة البناريّة كفي أشكاؿ لستلفة لذذا الحيّزا النصي الفارغ ) البياض(يقف الدتلقي لاستغلاؿ ىذه 

 الدفارقة للنّمط الشع م الدعتاد كسدّىا بتأكيل ما الضبس من سلسلة الكلاـ .
 مثلا في: متعدّدة بسثلّتكقد ابّزذ البياض في ىذه الدقاطع الشّع يةّ ألوانا  
الّذم افتتح قصيدتو بتضاد دلالي  تنعكس كقفة البياض في صمت الشّاع ،نقاط الاسترسال :-أ

 غياب النخوة الع بية )يبست فينا ع كؽ الكبرياء(.ك  كالسّ كر)ف حنا، رقصنا( بتُ الف حة
 سَقَطَتْ آخرُ جُدْرانِ الحَياءْ -1

 ..وَ فَرحْنا.. و رَقَصْنا
 وَتبَاركَنا بتـَوْقيعِ سَلامِ الجُبناءْ 

 ..ولا يَـعُدْ يُـرْعبنُا شَيْءٌ 
 وَ لا يخْجلنُا شَيْءٌ 

 11 ...فينا عُروقُ الكبرياءْ  فَـقَدْ يبَسَتْ 
فقد حمل الدقطع معاني عميقة لستزالة في تلك النقاط التي تناث ت في مقاطع القصيدة معبّرة 

لم يفصح عن ذلك إلّا أفّ الق ارن اللفظية التي توسّل بها ،ك  يتُس اريلالإتفاكض بلداف ع بيّة مع  عن
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في بياض تسلّل عبره القارئ إلى متن القصيدة الجبناء(بتوقيع ،سلاـ  الشاع  تعبّر عن ذلك ) تباركنا،
 أين تناغمت ثناريّة ) السّواد كالبياض( لتكوّف الأسط  في سلاسة كعذكبة كخفّة . ،لكشف الدستور

ردكد الفعل الع بي في ظل ىيمنة الصّهاينة في عبارات  -في ىذا الدقطع -يواصل الشاع ك 
تي تشتمل عليها (، م كزاا على اللّامبالاة الع بيّة )دكف أف نهتزا موجزاة ) قص  الألفاظ ككث ة الدعاني ال

كالتذلل أماـ العدك الصهيوني )كتسابقنا لتقبيل حذاء القتلة (  جهة كالانكسارأك نص خ أك...( من 
 من جهة أخ ل.  

لتي فالشاع   يختزاؿ كلامو بدحو علامات لسانيّة تنوب عنها النقاط الدتناث ة على حساب السّواد كا 
تشتَ إلى انقطاع استًساؿ صوت الشاع  كالضباسو ليفتح أماـ الدتلقّي ف صة أخ ل لدمارساتو 

 التّأكيليّة.
: ينح الشاع  في ىذا الدقطع الشع م منحى لستلفا في  البعد التّصويري باستعمال الرموز -ب

الشاع  البعد التصوي م إذ يلتزـا  توظيفو للبياض فيستفتح ىذا الدقطع بتوظيف لرموعة من الّ موز،
 الّذم يشتَ إلى تكثيف الدّلالة في حيّزا أساسو الضباس الكلاـ ما يتيح للقارئ تلمّس عمقو كإبصاره.
كتصوي  الشاع  موزعّ بتُ البوح كالسكوت الّذم يلازمو في بذ بتو الشّع يةّ بإسقاط ال موز 

الّذم -التّك ار الدستم  للفعل سقط،  كذلكأنطاكيو... (. الدّلاليّة الدختلفة ) غ ناطة، إشبيلية،
أفّ الشّاع  أراد أف يفصح عن الانكسار الع بي في يد الصهاينة كالّ ضوخ لذم -يوحي ىو الآخ  

فاقتًف ظهوره –عوض الإبانة عن ذلك مباش ة -لكنّو ت اجع عن ذلك مكتفيا بتك ار ىذا الفعل 
عالم ال امزاة إلى الصمود كالثبات ، تنتظ  من يعيد بالدعالم الكبرل ) إشبيلية ،أنطاكية ، ...(، ىذه الد

 إليها ك امتها كعزّاتها )فَما منْ رَجُلٍ ينْقذُ ال مْزَا السماكمَّ (.
كانت كافية للتعبتَ عن كانت متنفس الشّاع  لإخ اج الدّكافع الدكبوتة، ك فال موز الدنتقاة  

ع نا بالانكسار الع بي، فكانت كفيلة يشكالذم استطاع أف يستقطبنا إليو ك حس تو كانهياره النفسي 
ككأنوّ بحاجة إلى مواساة القارئ للتّخفيف عنو حدّة  ،للتّعبتَ عن عمق الحس ة الّتي يعيشها الشّاع 

الألم كلوعة الحزاف أين يعبّر البياض عن عمق الدّلالة كبعد التّصوي  الّذم يلخّص أث  الج اح ك ذركة 
  فيقوؿ: اليأس.

 ةٌ سَقَطَتْ غَرناطَ -4
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 .منْ أَيْدي العَرَبْ  –للْمَرَّةِ الخَمْسين -
 .سَقَطَ التاريخُ من أَيْدي العَرَبْ 

 .سَقَطَتْ أعمدةُ الروحِ، وأفخاذُ القبيلهْ 
 .سَقَطَتْ كُلُّ مواويلِ البطولهْ 

 ..سَقَطَتْ إشبيليهْ 
 ..سَقَطَتْ أنطاكيهْ 

 ..سَقَطَتْ حطيّنُ من غيرِ قتالٍ 
 ..سَقَطَتْ عموريهَْ 

 سَقَطَتْ مَرْيَمُ في أَيْدي الميليشياتِ 
 فَما منْ رجَُلٍ ينْقذُ الرمْزَ السماويَّ 

 ..وَ لا ثمََّ الرُجولَهْ 
 سَقَطَتْ آخرُ محظيّاتنا-5

 في يدَِ الروم فعَنْ ماذا ندُافعُ؟
 لَمْ يَـعُدْ في القَصْرِ جاريةٌَ واحدَةٌ 

 ..تَصْنَعُ القهوةَ.. و الجنْسَ 
 12؟؟فَـعَنْ ماذا ندُافعْ 

ذركة الألم النفسي  فحضور الفعل ) سقطت (تارة كغيابو تارة أخ ل في الدقاطع ىو ما يعزاز
الشّاع ، إذ تبدك حاجتو إلى البياض ماسة لإخفاء الفعل ك استحضاره لرددا لإيقاظ إحساس لدل 

 الدتلقي.
 تَـركَوا عُلْبَةَ سرْدينٍ بأيَْدينا-7

 تُسَمّى "غزّة"
 "أَريحا" عَظَمَةً يابسَةً تدُْعى

 ..فُـنْدُقاً يدُْعى فلَسْطينَ 
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 ..بلا سَقْفٍ ولا أَعْمدَةٍ 
 تَـركَونا جسَداً دونَ عظامٍ 

 13 ...وَ يدَاً دونَ أَصابعْ 
على غ ار الدقطع السّابق الّذم شهد تك ار الفعل سقط يتبتُّ من ىذا الدقطع غياب الفعل 

فالشاع  أدرؾ كجوب غياب الفعل في بعض ت كوا باستثناء حضوره في السط ين الأكؿ كالسادس ، 
الأسط  ك استدراكو م ةّ أخ ل  لأفّ استحضاره في الدقطع كلو يجعلو مبتذلا من حيث الجانب 

كربّدا قد تعمّد إخفاءه حتى يلبس الدقطع حلة فنية كحتى يتًؾ فجوة أك مسافة جماليّة بينو   الفتٍّ،
 لو التّج بة الإبداعيّة. كبتُ القارئ ليستقطبو أكث  من خلاؿ مشاركتو 

توظيف الاستفهاـ ىو الآخ  من أصداء البياض كونو يوسّع من مساحة البياض  الاستفهام : -ج
فتحيل الإجابة عن استفسار الشاع  إلى تأكيلات لا متناىية تستلزـا تدخّل القارئ ، مثلما توضّحو 

 الأسط  الآتية :
 .لَيْهالَم يَـعُدْ ثَمةَ أَطْلالٌ لكَيْ نَـبْكي عَ -8

 كَيْفَ تَـبْكي أمةٌ 
 أخَذوا منها المَدامعْ 

. 

. 

. 
 ما تفُيدُ الهَرْوَلَهْ؟-22

 عنْدَما يَـبْقى ضَميرُ الشعَبِ حَياً 
 ..كَفَتيلِ القُنْبـُلَهْ 

 ..لَنْ تُساوي كُلُّ تَـوْقيعاتِ أوسْلو
 ..!!خَرْدلهْ 
 مَنْ ترُى يَسْألَُهُمْ عَنْ سَلامِ الجُبَناءْ؟ -24
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 14ترُى يَسْألَُهُمْ عَنْ سَلامِ البـَيْعِ بالتقْسيطِ..؟ مَنْ 
ط ح الشاع  جملة من فقد فجّ  الاستفهاـ في ىذه القصيدة مشاع  الأسى كالحس ة ب

ترُى يَسْألَُهُمْ عَنْ  مَنْ  ؟ما تفُيدُ الهَرْوَلَهْ ..  أخَذوا منها المَدامعْ؟ كَيْفَ تَـبْكي أمةٌ التّساؤلات ) 
كقد دؿّ الجواب على الاسم  مَنْ ترُى يَسْألَُهُمْ عَنْ سَلامِ الجُبَناءْ؟ سَلامِ البـَيْعِ بالتقْسيطِ..؟

المحذكؼ كالتقدي  ىم الع ب، كلكن كفي انتظار الإجابة كالإفصاح عن السارل يفسح الشاع  المجاؿ 
لتعبّر ىذه التّساؤلات عن حس ة الشاع  على  ، الدوحيةكاسعا للمتلقي لدشاركتو ىذه الصورة الفنية 

إلّا أفّ تقدي   الدصتَ الّذم آلت إليو البلداف الع بية كإف لم يفصح الشاع  عن إجابتو لتلك الأسئلة،
 الجواب يعبّر عن ذلك.

خلاؿ ىذه الدقاطع يدكننا أف نستطلع استعماؿ الشاع  للبياض الّذم استطاع من خلالو  من
أف يعبّر عن إحساسو كآلامو التي يعانيها بذاه البلداف الع بيّة كمصتَ ىذه الأختَة التي تصوغها 

 الأنظمة الغ بية على حسابها.
أك يكوف  ما،منها حاجة  فػ ))الخلق الفتٍ كثتَا ما يكوف استجابة لدنبهات نفسية تتمخض

كتطفو مقاصد الدتكلم كنواياه  على سطح  متنفسا يف ج فيو الأديب عن غ ارزا أك رغبات مكبوتة،
 .15الخطاب في شكل إشارات لسانية تنصه  في اللغة((

كإف تعدّدت صيغ توظيف البياض، فإفّ الشاع  استطاع أف يؤسّس لكتابة إبداعيّة جديدة 
وفة، مزااكجا بتُ ثناريّة السواد كالبياض، لزافظا على إيقاع الكلاـ، أين تتحقّق بخ ؽ بنية الشع  الدأل

 شع يةّ الخطاب كتتجلّى قيمتو الفنيّة . 
كعليو فالقصيدة عند الشّاع  ت اىن على اختصار العبارات ككثافة الدعتٌ كشع يتّو كما ت اىن        

الكتابة الشّع يةّ عنده على خلق نوع من الخصوصيّة كالدغاي ة كالدفارقة كشع يةّ العناص  اللّغويةّ الدكوّنة 
القارئ نوعا من سح  المجاز للنّص الشّع م كالّتي ت قى من كونها مادّة للقصيدة إلى لغة بسارس على 

كغواية ال مزا  فتتدفّق بالدعاني كتزاخ  بالإيحاءات الّتي تستدعي من القارئ التدخّل لدلأ تلك الفجوات 
من طاقات شع ية إيحارية كجمالية كالتي من شأنها  القصيدةكإشباع توقعّاتو بكشف ما بزتزانو 

 .16))الكشف عن تأثتَ النص في القارئ((
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البياض الدتحدّث عنو لم يكن لرّ د آلية اقتضتها الحاجة الكلاميّة للمتكلّم  كىو ما يشي أفّ 
كحسب بل كاف أيضا ل غبة الشّاع  في خلق الصّورة الجماليّة في الدقاـ الأكّؿ ، كلذلك تّم الاحتفاء 

ص بها في ىذه القصيدة نظ ا لدا أحدثتو من ديناميكيّة داخل النّسق اللّغوم، لشاّ أضفى على النّ 
ح اكا غتَ عادم باستحضار ق ارن لفظيّة عبّرت عن قصديةّ الشاع  من جهة، ك من جهة أخ ل 
أخفت حقيقة الد موز إليو. كىنا تكمن حقيقة الخطاب الشع م كخصوصيتو  حينما يغتَ ال ؤية 
ا الدباش ة إلى دلالات مطلقة لاسيما كأفّ )) ال مزا حتُ  لا ينقلنا بعيدا عن حدكد القصيدة  كنصه

فال مزا ىو  الدباش  لا يدكن الادعاء  بأنو رمزا، ال مزا ىو ما يتيح لنا أف نتأمل شيئا آخ  كراء النص،
 .17قبل  كل شيء معتٌ خفي كإيحاء((

 كخ كجها النص لغة انفجار عن نابذة الحديث الشع م النص كطبيعي ىذا الأم  ماداـ أف )) بلاغة
 .18العادية(( للغة الدقيدة القوانتُ عن
 خاتمة : .5

الإنسانيّة كالعمق الشّعورم بذ بة الشاع  الاجتماعيّة ك  ىكذا إذف لخصت قصيدة الده كلوف
فقد حفل ىذا الأختَ بشع يةّ البياض كجماليّتو  كالوجداني لواقع المجتمع الّذم لازمو في نصّو الشّع م،

تلقي كمشاركاتو التّأكيليّة في التي ارتسمت في بنية القصيدة كفي بعدىا الدّلالي الّذم زينّو إنتاج الد
الخلق الفتٍ كفي صمت الشاع  الّذم تشظّت دلالتو في خبايا البياض كفي سكونيّة أعلنت عجزا 
الشاع  عن برمّل ج ح لرتمع ضاقت بو الدّنيا فكانت دعوة الشاع  للقارئ ملحّة لدشاركة ىذا 

ت الدتكلّم ليحمّلو مسؤكليّة بزفيف الأكجاع في صم اتكثفّع فت التفنّن الإبداعي بإنتاج الدّلالة الّتي 
 التّأكيليّة كالّتي بسليها الدّلالات الدكثفّة الدختزانة في إحساس الشاع  الد ىف .  بآفاقو

فقد عكست القصيدة التغتَّات الفنيّة الجديدة كالتقنيات الدعاص ة، إذ بسكّن الشّاع  نزاار قباني 
إحساسو كجانبو الشّعورم لشثّلا في فسيفساء السّواد كالبياض من بسثّل الخصارص الفنيّة التي جسّدت 

 فاستطاع أف يتخطّى النّمط التقليدم لسلسلة الكلاـ الخطيّة كىو مؤشّ  كاضح على لشارساتو
الجديدة في تأليف القصيدة كبرديثها كالتي قلّصت حجم الدعاناة كالحس ة الّتي أراد الشّاع  أف يعبّر 

 ة البياض كدكره في بنية القصيدة .عنها، كىنا تكمن شع يّ 
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ىذه الوسيلة الفنية دعامة لتحقيق مزايتو الإبداعية كمآث  أمتو بتلك الدلالات الثانوية التي  فقد كانت
 ." الهرولة"بسخضت من لفظة 

 هوامش ال
                                           

-
ىي قصيدة من القصارد التي أبدع فيها الشّاع  نزاار قباني مستنك ا من خلالذا تفاكض لرموعة من البلداف الع بيّة مع إس اريل ،س اّ 1

كعلانيّة، على ماردة الدفاكضات أك من برتها ... ككقت أف نش ىا أحدثت دكياّ ىارلا في الأكساط الثقّافيّة .. 
 ...نها ردكد الأفعاؿ كاختلفتكىوجمت ..كعورضت ..كتباينت في شأ

دار العالم الع بي، القاى ة ، الطبعة الأكلى للمزايد راجع: لردل سيد عبد العزايزا ، نزاار قباني شع ه بتُ مواطن الإبداع كأس ار الجماؿ ،  
 .236ص  ،ـ 2008يناي   -ق1429

-
 17،ع. 9لرلة معارؼ، مج عبد القادر فيدكح : النسق الدضم  في الشع  الع بي الدعاص ،2
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