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الدّال والددلول في ربطٍ منطقيٍّ يصل الكناية جهدٌ عقليّّ يقوم على التّلازم بتُ الدقدّمات والنّتائج وبتُ  

على التّشابو كما ىي الاستعارة ؛ فالاستعارة علاقة أفقية بتُ   منو الدرسل إلى الدقصود والدغزى. فهي لا تقوم
صورتتُ متوازيتتُ وأمّا الكناية فهي بناءٌ واحدٌ رأسي، ولذذا فإنّ البحث فيها يؤول بالباحث إلى الكشف عن 

ة والأنساق الدنطقيّة التي بركم الِخطابات والنّصوص. وفي ىذا دافعٌ قويّّ للبحث عنها في الأدب الرّوابط العقليّ 
لرصد صورىا، وطرق تركيبها للوقوف على طرُق الدّلالة على الدعتٌ، والكشف عن البنية العقليّة والدنطقيّة التي 

 بركم اللّغة.
لدزدوجة بتُ إرادة الدعتٌ الظاّىر وإرادة لازم الدعتٌ فإنّ ذلك ولداّ كانت الكناية من التًّكيبات ذات الدّلالة ا

لغعل من الكناية انزياحًا لغويِّا يشتَ إلى اللازم مع أنوّ يعبّّ عن الدلزوم، لشاّ لغعل الدتلقّي يدور بتُ معنيتُ لغويتُ 
لإثبات لازمو، وآخر غتَ أحدلعا ىو الدراد، أو بتُ ظاىر غتَ مطلوب لذاتو وإن كان صحيحًا؛ وإلّظا ىو مطلوب 

 ظاىر ىو الدقصود، ودراسة ىذه الازدواجية تكون جزءاً مهمِّا من فهم الظاّىر اللغّوي لذذا التًكيب.
ولدا كانت أشعار عنتًة من الأدب الرفّيع، وحاملةً لكثتٍَ من الكنايات، وىي بعدُ بسثّلُ حقبّةً مهمّةً من 

ينا بناءً على ىذا الأساس أنّ نبحث في موضوع الكناية في لظاذج من شعره  تاريخ العصر الجاىليّ وبلاغتو، فقد ارتأ
للوقوف على انتقالات الدعتٌ بتُ الظاّىر ولازمو )التأويل( في كنايات عنتًة، وإبراز علاقة الكناية بالنّص الشّعري 

على اعتبار أنّ الصورة الدكتٌّ  عنده، ومدى تأثرّىا بظروف آّتمع القبليّ سياسيِّا واجتماعيِّا في العصر الجاىلي
عنها ىي بسجيد للقيم التي بسثل السّيادة والدروءة عندىم وتناسب ما كان في آّتمع من قبليّة وعدم استقرار 
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وحروب طاحنة مستمرة بتُ القبائل. لزاولتُ الإجابة عن السؤالتُ الآتيتُ: كيف يتًاوح الدعتٌ بتُ الظاّىر ولازمو 
  ؟رائق تشكلّها في القصيدةفي الكناية؟ وما ط

وعليو، سنحاول في ىذا البحث توضيح السّمات الجمالية للكنايات الواردة في لظاذج من شعر عنتًة بن 
شدّاد، سواءٌ أكانت كناياتو عن صفة أم عن موصوف، من خلال إبراز القيمة الجماليّة لخفاء الدعتٌ الدستتً وراء 

ذا البحث الدنهج التحليلي الُأسلوبّي الذي نرى أنوّ الأنسبُ لدعالجة ظاىر الألفاظ.  وسيكون معتمدنا في ى
مقاصدِ ىذه الدّراسة. ونلخّص في الخابسة ما تتوصل إليو الدّراسة من استنتاجات حول الكناية بتُ الظاّىر والتّأويل 

 في لظاذج من شعر عنتًة.
 الدّلالة. -رالشّْع -الِخطاب -التأويل -الظاّىر –الكناية كلمات مفتاحية: 

Abstract: 

Metonymy is a mental effort based on the correlation between the premises 

and the conclusions between the signifier and the signified in a logical link from 

which the sender arrives at the intended meaning. It is not based, as metaphor is, 

on the relation of simile; Therefore, research in it leads the researcher to reveal the 

mental connections and logical patterns that govern discourses and texts. This is a 

strong motive to search for it in literature to monitor its images, and ways of 

synthesizing it, to find out the ways of denoting meaning, and to reveal the mental 

and logical structure that governs language. 

  Since the metonymy is one of the two connotative combinations between 

the will of the apparent meaning and the will of the necessary meaning, it makes 

the metonymy a linguistic displacement that indicates the necessary even though 

it expresses the obligatory, which causes the recipient to rotate between two 

linguistic meanings, one of which is the intended, or between an apparent not 

required for itself, even if it is true but rather It is required to prove its necessity, 

and another is not apparent is what is meant, so the study of this duality was an 

important part of understanding the linguistic phenomenon of this structure. 

And since Antara’s poems are of high literature, bearing many metaphors, 

and they represent an important era in the history of the pre-Islamic era and its 

eloquence, we decided, on this basis, to look into the subject of metonymy in 

samples of his poetry to identify the transitions of meaning between the apparent 

and necessary (interpretation) in Antara metaphors, and highlighting the 

relationship of the metonymy to his poetic text, and the extent to which it was 

affected by the conditions of the tribal society politically and socially in the pre-

Islamic era, given that the possible image of it is a glorification of the values that 

represent sovereignty and chivalry for them and commensurate with what was in 

the community of tribalism, instability and continuous fierce wars between tribes. 

Trying to answer the following two questions: How does the meaning range 
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between the apparent and the necessary in the metonymy? What are the modalities 

of their formation in the poem? 

  Accordingly, we will try in this research to clarify the aesthetic features of 

the metaphors contained in examples of Antara bin Shaddad’s poetry, whether 

their metaphors are for an adjective, or for a description, by highlighting the 

aesthetic value of the hidden meaning behind the apparent meaning of the words. 

And our adoption in this research will be the stylistic analytical approach, which 

we believe is the most appropriate to address the purposes of this study. The 

conclusion summarizes the study's conclusions about the metonymy between 

apparent and interpretation in examples of Antara's poetry. 

Keywords: metonymy - apparent - interpretation - discourse - poetry - 

semantics.;. 

 

 

 تمهيد: .1
تعُدّ الكناية من ألطف الأساليب البلاغية وأدقّها، وىي أبلغ من الحقيقة والتّصريح لأنّ  

الانتقال فيها يكون من الدلزوم ) الظاّىر ( إلى اللّازم ) التّأويل (، إذ إنّّا بسكّن الإنسان من 
سماعو أو للنّيل التّعبتَ عن أمور كثتَة يتحاشى الإفصاح بذكرىا إمّا لتنزيو الأذن  لشاّ تنبو عن 

أو … من الدخاطب دون أن يضع سبيلًا عليو أو احتًامًا للمخاطب أو الإّٔام على السّامعتُ 
  غتَ ذلك من الأغراض واللّطائف البلاغية:

  ولؽكننا بسثيل ىذا من خلال الخطاطة الآتية:
 عليّّ كثتَ من الرّماد.         الانتقال من اللازم

 كرنً  < —————كثتَ الرماد     
  <        إلى اللازم—————     الدلزوم     

  <      التأويل—————الظاىر             
فالكناية برمل معنتُ: أحدلعا: ) الدلزوم وىو الظاّىر الدنطوق ( والآخر اللّازم وىو )التّأويل    

على مفهوم وسوف نقفُ على مفهوم الكناية، وأقسامها وعلاقاتها ومن ثم نعرجّ  أو الدفهوم(،
 الظاّىر ومفهوم التأويل.

 في المصطلح والمفهوم: .2
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إنّ برديد الدصطلحات والدفهومات بحيث تكون جامعة مانعة من الأمور الدعرفيّة الدهمّة في 
البحث العلمي حيث ينبغي أنّ نقف على الدقصود ّٔا في بداية البحث بوضوح كي يكون البحث 

وكلّما كانت مصطلحات ومفهـومـات البحث دقيقـة كان قائمًا على أسـاسٍ علمي واضح ومتتُ. 
البحـث أدقّ ونتائجو مثمرة. ومن ثم لؽكـن قياس مدى قوة البحث من خلال شرح مصطلحاتو، 
والوقوف الواعي عند تطوّر مفهوماتـو. أمّا إذا لم تكـن تلك الدصطلحات والدفهومات واضحة في 

لبحث ووسائلو، وبرليلاتو لنصوصو. لذلك صار لزامًا بحثو، فإنّ ذلك سيؤثر لا لزالة في أىداف ا
علينا أن نقف عند مصطلحات العنوان بدءًا من مصطلح الكناية، ثم الظاىر، وأختَاً التأويل، وىي 

 الكناية بين الظاّىر والتّأويل في نماذج من  شعر عنترة بن شدّاد (.مفردات عنوان ىذا البحث )
 :مفهوم الكناية .3

« التّعريض»ه( مرة 296البيان والبلاغة في تسميتها. فقد أطلق عليها ابن الدعتز)تاختلف علماء 
لا بسييز بتُ ما للتّعريض، وما للكناية  »، ووضعها برت عنوان واحد، فإنوّ «الكناية»ومرة أخرى 

، كما سماّىا قدامة 2«لطافة الدعتٌ»ه( 904، وسماّىا ثعلب)ت1«كأنّّما في معتٌ وا حد
. وىذه التسميات على اختلافها تشتَ جميعها إلى 4«الكناية»أمّا الجرجاني فقد سميّاىا ، 3«الإشارة»

 لكناية ؟ا معتٌ واحد، ألا وىو الكناية. فما
 :الكناية لغةً  1.3

، فهو: إخفاء 5«تَكَتٌّ وبَرجَّي أيّ تستًَّ من كَتٌَ عنـو إذا وَرَّى أو مـن الكُنْية»جاء في لسان العرب: 
ما يتكلم بو الإنسان، ويريد بو »ح لإحلال الكنية مكانو. وعرفّها أحمد الذاشمي، بقولو: الاسـم الصري

ولطلص من خلال ىذا . 6«غتَه، وىي مصدر كنيت أو كنوت بكذا عن كذا، إذا تركت التصريح بو
التعريف إلى أن مصطلح )الكناية( يدلّ  في معناه اللّغوي على التّستً والإخفاء، أي إخفاء الاسم 

 الصريح وإحلال الكنية مكانو.
 :اصطلاحًا 7الكناية 2.3
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صـورة بلاغيّة قائمة على تداعـي الددلولات، وقد عرفّهـا البلاغيون بأنّّا لفظ أطلق، وأريـد بـو لازم 
الدراد بالكناية ىنا »معناه، مع جـواز إرادة ذلك الدعتٌ، ويوضح عبد القاىر الجرجاني ذلك، فيقول: 

تكلّم إثبات معتٌ من الدعاني، فلا يذكره باللفّظ الدوضوع لو في اللّغة، ولكن لغيء إلى معتٌ أن يريد 
ُ
الد

ىو طويل ». مثال ذلك قولذم: 8ىو تاليو وردفو في الوجود فيومئ بو إليو ولغعلو دليلًا عليو"
نـؤوم »أة: ، يعنون كثتَ القرى، وفي الدر «وكثتَ رمـاد القدر»، يريدون طويل القامة؛ «النّجـاد

، والدراد أنّّـا متًفة، لسدومة، لذا مـن يكفيها أمرىا. فقـد أرادوا في ىذا كلّو، كما ترى، «الضحى
معتٌ، ثم لم يذكروه بلفظو الخاص بو ولكنّهم توصّلوا إليو بذكر معتٌ آخر من شأنو أن يردفـو في 

 الوجود، وأن يكون إذا كان.
ال النّجاد ؟ وإذا أكثر القرى، كثر رماد القـدر؟ وإذا كانت الدرأة أفـلا تـرى أن القامة إذا طالت، ط   

 «. متًفة، لذا من يكفيها أمرىا، ردف ذلك أن تنام إلى الضحى ؟
فالكناية مبنيّة على قاعدة التّلازم الذي ىو توجّو دلالي توليدي ينحدر من الدلزوم إلى اللّازم.   

تقوم على » (. فالكناية في )نؤوم الضّحى( وفي غتَىا ويظهر على شكل )متوالية دلاليّة تلازمية
طرفتُ أحدلعا حاضر ىـو اللفّظ الذي تنطلق منو سلسلة التّوليد، والآخر غائب ىو الددلول، 
وبينهما وسائط تقلّ وتكثر حسب الدسافة الفاصلة بتُ الطرفتُ، وىـي وسـائط منطقيّة لؽكن أن 

. ولؽكن اختصار العلاقة بتُ 9«افية وترفدىا وسائط ثقافيةتتوافر عند جميع النّاس ولكنّها غتَ ك
 الدّال والددلول في الكناية )نؤوم الضحى( في الخطاطة الآتية:

 دالّ     
 نؤوم الضحى( مدلول حرفي لػتمل معتٌ حافِّا. ( = )1مدلول ) -
 (.1متًفة( مدلول استلزمو الددلول )( = )2مدلول ) -

تقوم على طرفتُ أحدلعا حـاضر، وىو اللفظ الدال )نـؤوم الضحى( الذي فـ)نـؤوم الضحى( كناية    
تنطلق منو سلسلة التّوليد، والآخر غائب ىو الددلول )مكفية( وبينها وسائط منطقية )متًفة( و 
)لسدومة(، ويدلّ الدّال الدصرحّ بو في الكناية على الدعتٌ الدكتٌّ عنو عن طريق الاستلزام، فنؤوم 

أن تكـون متًفة )ثرية(، وكونّا متًفة يستلزم أن تكون لسدومـة )كثتَة الخدم(، وكونّا  الضحي تستلزم
لسدومة يستلزم أن تكون مكفيّة، لذلك ىي نؤوم الضّحى، والتًّف لؽثل الدعتٌ الدستلزم وىو مشـتـقّ 
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ل لا ينفي الدعتٌ مـن الدعتٌ الحرفي من الدّرجة الثاّلثة يتحول إلى معتٌ من الدّرجة الأولى، ولكنّو بروّ 
 . 10«الحرفي

الكلام على ضربتُ: ضربٌ أنت تصل منو إلى »ويتوسّع الجرجاني في مفهوم الكناية، قائلًا:   
زيدًا مثلا بالخروج على الحقيقة، فقلت: " »الغرض بدلالة اللفـظ وحـده، وذلك إذا قصـدت أن بزبّ 

لة اللّفظ وحده، ولكن يدلّك اللفظ خرج زيدٌ..." وضرب آخر أنت لا تصل منو إلى الغرض بدلا
على معناه الذي يقتضيـو، ثم بذد لذلك الدعتٌ دلالة ثانية تصل ّٔا إلى الغرض، ومدار ىذا الأمر 

، أو قلت: «ىو كثتَ رماد القدر»على الكناية والاستعارة والتّمثيـل... أو لا تـرى أنـّك إذا قلت: 
فإنّك في جميع ذلك لا تفيد غرضك الذي تعتٍ ، «نؤوم الضحى»، أو قلت: «طـويـل النّجاد»

بدجرّد اللّفظ، ولكن يدلّ اللّفظ على معناه الذي يوجبو ظاىره، ثم يعقل السّامع من ذلك الدعتٌ، 
أنوّ مضياف ومن « كثتَ رماد القدر»على سبيل الاستدلال معتٌ ثانيًا ىو غرضك، كمعرفتك من 

 . 11«، في الدرأة أنّّـا متًفـة لسدومة«ؤوم الضّحىن»، أنوّ طويل القامة، ومن «طويل النّجاد»
يتضّح من خلال ىذا النّص أنّ الجرجاني لغعل الكناية ضمن القسم الثاّني من الكلام، أيّ القسم   

الذي لا يدلّ فيو اللّفظ على معناه الذي وضع لو في اللّغة ولكنّو يستوجب الانتقال من معناه الأوّل 
. إنّ الكناية عند الجرجاني تعتٍ أنّ الدتكلّم إذا أراد 12«و وردفو في الوجودتالي»إلى معتٌ آخر، ىو 

معنـى مـن الدعاني، فإنوّ لا يذكره بلفظو الخاص بو وإلّظا يستعيض عنو بذكر لفظ آخر لراور لو تكون 
 .13«اتساعا وتفننا»القدرة على توصيل ذلك الدعتٌ بشكل أكثر 

ارىا انتقالًا من شيء إلى آخر لراور لو. وإذا كان الجرجاني قد ؤّذا تتضّح معالم الكناية باعتب  
إلا عـن نوع واحـد من الكنايات، »احتفى بالكناية احتفاءً كبتَاً فإنوّ في الواقع لم يكن يتحدّث 

. أمّا باقي الأنواع الأخرى كالكناية عن موصوف 14«وىي التي دعاىـا الدتأخرون الكناية عن صفـة
لدوصوف، فإنّ دراستها لم تبّز بشكل مفصّل إلا مع السّكاكي. حيث عرفّها وبزصيص الصّفة با

ىي ترك التّصريح بذكر الشّيء إلى ذكر ما يلزمو، لينتقل من الدذكور إلى الدتًوك، كما تقول »بقولو: 
 . 15«فلان طويل النّجاد، لينتقل منو إلى ما ىو ملزومو، وىو طول القامة

تكون مبنيّة على قاعـدة التلازم التي  -حسب السّكاكي  –الكناية يتضح من ىذا التّعريف أنّ   
تتمثلّ بالعلاقة بتُ اللّازم والدلزوم. فالعلاقة التي بذمع بتُ الدّال والددلول ىي علاقة الاستلزام، فنؤوم 
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» ، وىذا بدوره يستلزم أنّّا «ثرية وكونّّا ثرية يستلزم أن تكون كثتَة الخدم» الضحى تستلزم أنّّا 
 «. لسدومة

وإذا كان الجرجـانـي قـد وضع الكناية ضمن آّاز واعتبّىا جزءًا منو، فإنّ السّكاكي قد جعلها   
مقومًا خاصًا ومستقلًا بذاتو ضمن علوم البيان، وذلك لأنّ الكناية لا تنافي إرادة الحقيقة بلفظها فلا 

. أمّا آّاز فإنوّ ينافي ذلك، فلا يصحّ .16«طويـل النّجاد أن تريد طـول لصاد»لؽتنع في قولك: فلان 
أن تريد معتٌ « في الحمام أسد»أن تريد معتٌ الغيث، وفي لضو قولك: »في لضو رعينا الغيث 

. ىذا إضافة إلى أنّ مبتٌ الكناية على الانتقال من اللّازم إلى الدلزوم، ومبتٌ آّاز على 17«الأسد
ا لم تعد الكناية عند السّكاكي تدلّ على الاستعمال آّازي . ؤّذ18«الانتقال من الدلزوم إلى اللّازم

فقط بل أصبح كلّ موضع ترد فيو إلا وتتجاذبـو الحقيقة وآّـاز معًا، وذلك لأنوّ لغوز حملو عليهما 
، كما أنوّ قد يدلّ «امرأةٌ لسدومـةٌ »، يدلّ باعتباره بذوّزاً دلاليِّا على أنّّا «نؤوم الضحى»معًا، فقولنا 

 «.تنام فعلًا وقت الضحى»اعتباره مستعملًا على الحقيقة على أنّّا ب
أمّـا في الدّراسات البلاغية الدعاصرة، فإنّ مفهوم الكناية لم لؼرج كثتَاً عمّا قدّمو البلاغيون العرب    

 من حيث ارتباط الدّال والددلول وفق علاقة آّاورة، وترك التّصريح بالددلول إلى الـدال... إلخ.
وفي ىذا الصّـدد لغد "فرانسوا مورو"، بعد أن قدّم بسثيـلًا يتقاطع فيو الدّال والددلول في الاستعارة،    

إنّّا انتقال من بسثيل إلى بسثيل آخر »وآخر يتجاوران فيـو في الكناية. يورد للكناية التّعريف الآتي: 
 . 19«يرتبط لزتواه بعلاقة بذاور التمثيل الدعطى

ىذا التّعريف أنّ الكناية ىي انتقال من معتٌ إلى آخر تربط بينهما علاقة قوامها  يتضـحّ مـن  
التّجاور، إذ بإمكان أحدِلِعا تعويض الآخر والدّلالة عليو دون أن لؼتل الدعتٌ، وىذا ما ذىب إليو " 

أحدلعا  تودوروف"، إذ ركّز على ضرورة وجود ىذه العلاقة بتُ الدّال والددلول، فلا لؽكن الدرور من
استعمال كلمة للدّلالة على شيء أو »ومن ثّم فهو يعرّف الكناية بقولو:  إلى الآخر إلا بدوجبها،

 . 20«صفة يكون بينها وبتُ مرجع تلك الكلمة الاعتيادية علاقة في الوجود
والكناية إذا جمعت الفائدة ولطف الإشارة كانت حسنة، وىي أبلغ من الحقيقة والتّصريح ؤّا تزين 

 روب الكلام والتعبتَ وتكثر ّٔا وجوه الدّلالة.ض
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وقيمة الكناية الأسلوبية أنّّا من وسائل البيان التي بزتصر التعبتَ، وتقوم بالوظائف عينها التي تقوم   
ّٔا الاستعارة من حركة، وبذسيد، وأنسنة، وإلػاء... ولػدد جاستون إسنو بدقة بالغة خاصية الكناية 

الكناية طرقاً كما يفتحها الحدس الاستعاري؛ إنّّا وىي بالأحرى بررق الطرق  حينما قال: " لا تفتح
 .21الدعهودة جدّا كما بزتصر الدسافات لأجل تيستَ الحدس السريع بالأشياء التي سبقت معرفتها"

 فليس الإلغاز والاخنصار خاصًا بالكناية، وإلّظا ىو درب من درؤّا.  
نوعيو الدرسل والعقليّ اللهم إلّا في كونّا تنبتٍ على الحقيقة، وقد والكناية لا بزتلف عن آّاز ب  

ولغوز فيها إرادة الدعتٌ الحقيقي الدفهوم من صريح لفظها وىي " تعطينا الحقيقة مصحوبة 
 .  22بدليلها"

وىكـذا فـإنّ الغـرض مـن ىذا البحث ىو دراسـة الكناية بتُ الظاّىر والتّأويل وأثرىا الحامل   
والإقناع، ومـا لذا من سلطة على الدتلقي والتأثتَ فيو. فالكناية أحد أعمدة الكلام، ّٔا تزين  للحجاج

ضروبو، وتكثر أوجو الدّلاليّة عليو، وإن اختلفـت عـن الـصّـور التي يكون طرفاىـا متباعدين جدًا  
لواقع بوساطة تعكس ا»، كما أنّّا تظل «برتفظ بدور مهم في الوصـف»كالاستعارة مثلًا، فإنّّا 
. وبخاصة أنّ شعر عنتًة بن شداد يعتمد كثتَاً على ىذا الدقوّم البلاغي 23«الخيال الخلّاق للكاتب

باعتباره وسيلة مهمّة من وسائل التّصوير والبيان؛ ولأنّ الكنايـة دون الاستعارة في التّصريح وفوق 
اع مع المحبوب، فعنتًة ىو شاعر التّشبيو، وبدا أنّ الدوقف في معظم أشعار عنتًة موقف حرب وصر 

حرب وغزل وتشبيب ونزال، وكونو كذلك يتطلّب منو أن يكون مستعدًا للحرب، وأن لا يورد 
الصّورة مباشرة كما في التّشبيو، وأن لا يغرق في الخيال كما في الاستعارة، فلجأ إلى الحل الوسط، 

 وىو الكناية.
 أنواع الكناية: .4

 إلى ثلاثة أنواع:يقسم البلاغيون الكناية 
 كناية عن صفو: 1.4
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فتتمثّل  فی کلّ تعبتَ يراد  بو إلحاق صفة بدوصوف ما،  24و"ىي الكناية التي يستلزم لفظها صفة"
ثم لا نذكر  تلك الصفة صراحة،  إلّظا نذكر ما بينهما من تلازم ومناسبة. والكناية عن صفة: " ىي 

 لرّماد مثلًا : كناية عن صفة الكرم.فكثرة ا 25إخفاء الصفة مع ذكر الدليل عليها"
 كناية عن موصوف: 2.4

فتتمثل في  كلّ  تعبتَ يراد منو الحديث عن  26و" ىي الكناية التي يستلزم لفظها ذاتاً أو مفهومًا" 
موصوف ما، فلا يصرح بذكره فيو ، ولكن يذكر من الصفات  ما يدلّ عليو، يكُتٌّ  ّٔا عنو 

 لاختصاصها بو.
  :نسبة كناية عن 3.4

وىی برقّق في  کلّ تعبتَ يرُاد نسبة صفة إلى موصوف، ثم لا يذكر تلك النّسبة صراحة وإلّظا يذكر 
 الدليل على اختصاص الصفة بالدوصوف.

 الظاىر لغةً واصطلاحًا .5
  الظاىر لغةً: 1.5

المحتملة أو . ويقُصد بو الدعتٌ الغالب على الدعاني 27" الواضح، والغالب، والراّجح، والبادي"
 يقُصد بو الِخطاب الدشتمل على أكثر من معتٌ ولكن أحدىا غالب على بقية الدعاني.

 :الظاىر اصطلاحًا 2.5
لو معنيان: الأوّل: ىو الِخطاب الذي يشتمل على الظُّهور، فيقال ىو ظاىر في الدعتٌ الفلاني،  

اجح الدستفاد من الِخطاب الدشتمل وىو ّٔذا الدعتٌ قسيم النّص وآّمل. الثاني: ىو الدعتٌ الرّ 
فالظاىر  28على الظُّهور، وبعبارة أخرى لا بدّ من التّفريق بتُ الِخطاب الظاّىر وظاىر الِخطاب.

 لغةً واصطلاحًا بدعتٌ واحد.
 التأويل لغةً واصطلاحًا .6

 التأويل لغة: 1.6
للتأويل لغةً عدّة معـان، فهو يطلق على الدآل والرّجوع والعاقبة والتّدبتَ، والتّقدير والإصلاح. ومـن  

الدوضوعات التي جاءت فيهـا الكلمة دالةّ على الرجوع والردّ والعاقبة، ما ذىب إليو صاحب 
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 قدر كذا آل يؤول إليو، إذا رجع إليو تقول طبخت الشيء فآل إلى» ه( في قولو: 175العتُ)ت 
ويقال : " آل الشّيء يؤول أولًا ومالًا إذا رجع، والأيلولة  29وكذا إلى الثلث أو الربع؛ أي رجع"

ه( في التّأويل: ىو ردّ الشّيء ٕٓ٘، وقال الراغب )ت  30الرّجوع، الدوئل الدوضوع الذي يرجع إليو.
 .31«إلى الغاية الدرادة منو علمًا كان أو فعل

لأوّل: الرّجوع، آل الشّئ يؤول أولًا ومالًا: رجع وأوّل إليو الشّي: أرجعو. وألت وورد في اللّسان أنّ ا
 .32عن الشّئ ارتدت

؛ 33أولو إليو تأويلًا: أرجعو، وأوّل الله عليـك ضالتك رد ورجع"»ىـ( ٕ٘ٓٔوذكر الزبّيدي )ت 
أيهّا الذين آمنوا  ولذلك ذىب عددٌ من الدفسرين إلى أنّ معتٌ )أحسن تأويلًا ( في قولو تعالى: } يا

أطيعوا الله وأطيعوا الرسول وأولي الأمر منكم فإن تنازعتم في شيءٍ فردوه إلى الله والرّسول إن كنتم 
، معناه أجمل عاقبةً أو جزاء أو ردًا بدليل 34تؤمنون بالله واليوم الآخر ذلك ختَ وأحسن تأويلًا ((

 . 35ل إليو أمر القوم وصار إليو(القرينة اللفظية فردوه( وذلك أنّ الجزاء ىو الذي آ
ونستنتج لشاّ تقدّم من ذكر الدعاني اللغوية للتأويل، أنّّا تدلّ على إرجاع الشيء إلى مآلو، وىو ما   

يقتضي وجود مرجع يؤُول إليو الأمر، وإن عملية الإرجاع أو الوصول إلى الدرجع تتطلب برريّاً وطلبًا 
رصد العلاقة بتُ الشّيء ومرجعو بإيالة وسياسة؛ يسوي فيها الدؤول لذذا الدرجع، وتأمّلًا وتدبّـراً في 

 بتُ الكلام وصيغة الدعتٌ في موضعو على لضو ما رأى الزّركشي.
 التّأويل اصطلاحًا  2.6

إنّ للتأويل في الاصطلاح معان متعددة، وأشهرىا ثلاثة؛ الأوّل أن يكون بدعتٌ التّفستَ؛ أي شرح   
تٌ الثاني للتأويل ، ىو الحقيقة التي يؤول إليها الكلام كما حدّث القرآن الكرنً الدعتٌ وتوضيحو، والدع

عن الذات الإلذية وصفاتو تعالى، على أنوّ إخبار حقيقة عن حقائق الصفات، فتأويـل ما أخبّ الله 
أي برققو ووقوعو، ومثل ذلك برقق «  تعالى بو عـن اليوم الآخر ىو نفس ما يكون في اليوم الآخر

ؤيا يوُسُف حينما التحق بو أبواه وإخوتو فخرّوا لو سجدًا فقال: ))ىذا تأويل رؤياي من قبل قد ر 
جعلها ربي حقا((. وأمّا الثالث فهو أن يكون بدعتٌ صرف اللّفظ عن الاحتمال الراجح إلى 

قهتُ الاحتمال الدرجوح لدليل يقتًن بو وىذا ىو الدتعارف عليو عند كثتَ من الدتأخريّن من الدتف
والدتكلّمتُ والمحدثتُ والدتصوفة ولضوىم؛ فالدراد بالتأويل الدعتٌ الدخالف لظاىر اللفظ والدتأول عليو لو 
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وظيفتان: بيان احتمال اللفظ للمعتٌ الذي ادعاه، وبيان الدّليل الدوجب للتصرف إلى عن الدعتٌ 
 ليو تأويل الكناية.، والذي يهمنا في ىذا البحث ىو الدعتٌ الثالث الذي يقوم ع36الظاىر

 لقد  زخر  شعر عنتًة بن شداد بالكناية  على اختلاف أنواعها:
 الكناية ودلالاتها في نماذج من شعر عنترة بن شدّاد .7
 الكناية عن صفة:  1.7

  أبدع عنتًة بن شداد  في توظيف الكناية عن صفة
 37حَامٍ بِها عِبتَنيفـَــإِن تـَــكُ أُمّــي غـُـرابــيَّةً      مِـنَ أبـناءِ  - 1

   
يكتٌّ عنتًة أمّو بالغرابية  لشدّة سواد بشرتها، فالصّفة لم يصرحّ ّٔا وىي السّواد وذكر من يتصف   

  بو وىو: الغُراب وذلك كناية عنها، وىذا ما يدلّ على الكناية عن صفة.
  في البيت كنايتان:

  الأولى : أميّ غرابيّة.
] أبناء حام  [ وىو حام بن نوح إليو  ينسب  السمر في  العالم، ىو كناية عن أن أمّو    الثانية :

  كانت زلصيّة.
 البّىان ىو: ]غرابيّة[ من كان غرابيّا  وينتسب  إلى الغُراب  فهو أسود

 النتيجة : أمّو سوداء.
 38 الغُرابُ الأبَقَعُ  ظعََنَ الَّذينَ فَراقَـهُم أَتَـوَقَّعُ            وَجَرى ببَِينِهِمُ  -2

 
كتٌّ عنتًة عن رحيل أحبّتو بتصويت  الغراب،  وذلك لأنّ  تصويت الغراب دلالة على التّشاؤم     

فالصّفة لم يصرحّ ّٔا   39والخراب، ومن طبعو أنوّ لا لػبُّ الختَ لأحد، بل أنوّ مولع بتفريق الأحبّة"
وىي: الشّؤم والخرابة وتفريق الأحبّة، وذكر من يتّصف ّٔا وىو تصويت الغراب الأبقع  وذلك كناية 

 عنها، وىنا دليل على الكناية عن الصفة.                                           
ن أساطتَ العرب أنّ الغراب البّىان:  استدلّ عنتًة على رحيل أحبّتو  بنعيب الغراب،  وكان م

 الأبقع إذا صوّت لػيل على رحيل لرحيل  الأحباب من غتَ رجوع.
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 النتيجة : إنّّم رحلوا.
  قول في وصف  القوم الذي أغاروا عليو:

 40 لا خَلٍّ وَلا مُتَكشِفِ  ما جَمَعُوا لنَا             بأِرَعَنَ   فَجِئنا عَلى عَمياءَ -3

الذي ىجموا عليو بالعمياء. لأنّّم لم يعلموا بقدومهم، والعمياء الأمر كتٌّ" عنتًة " عن القوم 
  الدبهم: الذي لا يعلمون بدا خطّط لذم.

فالصّفة  لم يصرحّ ّٔا وىي: الأمر الدبهم، وذكر صفة لو ىي العمياء وبذلك كتٌّ عنها على سبيل  
  الكناية عن صفة.

 البّىان: عمياء 
 النتيجة:

  تّميميّتُ:ويقول أيضًا يهجو ال
 41لم يَسْلبوىَا ولم يعطوا بها ثمَنًا    أيدِي النَّعام  فلا أسْقاىُم  السَّاقي-4

كتٌّ الشّاعر عن بن بسيم بالنّعام، فالصّفة لم يصرحّ ّٔا، وىي صفة الجبن، وذكر من يتصّف ّٔا. 
  وىو طائر النّعام ، وذلك كناية عنو وىذا على سبيل الكناية عن صفة.

 ] أيدي النّعام[ إن بتٍ بسيم يسلمون ما في أيديهم  تسليم  النّعام، وىذا الدليلالبّىان :
  على جبنهم وضعفهم.

  النتيجة: أنّّم جبناء.
نلاحظ أنّ عنتًة يبّز الكناية الظاىرة في ىجائو لبتٍ بسيم على سبيل الصفة اللازمة ) أيدي النّعام(، 

 الدال على جبن بتٍ بسيم وضعفهم.    وىي ليست مقصودة لذاتها وإلظا لدلزومها وىم
  وصف  عنتًة قوّتو  وقوة سيفو:

 42يحصّد فيو الكفّ و الوتين  من وقع سيفي  سقط الجنين-5
لم يذكر الشّاعر الصفة، ولكن كتٌّ عنها بدا يدلّ عليها فالصفة ىي: الخوف و الذلع، وترك ما يدلّ  

 عن صفة. عليها سقوط الجنتُ، ّٔذا كتٌ عنها لتصبح  كناية
  البّىان: حصاد الرقّاب والأيدي وسقوط الأجنة. 
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التي يدلّ  عليها البّىان أن صارمو  ونزالو شديد  ومن شدّتو  برصد الرقّاب والأيدي   النتيجة:
 تسقط الأجنة من الخوف الذي تتًكو في القلوب.

  كما لصده يصف حصانو بقولو:
 43إلى طعن القبائلَ أو يغدو جوادٌ إذا شقَّ المحافلَ صدرهُُ  و يروح -6

  يشقّ صفوفو / كناية عن الإقدام
  يصف الشّاعر جواده وىو يشقّ  الصّفوف في الدعارك فأراد صفة الإقدام والشّجاعة

وكتٌ  عنها بقولو : ثق  المحافل، لأنوّ لا يشق المحافل إلا الدقدّم الشجاع، وذلك على سبيل الكناية 
 عن صفة.

   آخر  يصف  حبّ عبلة:  ويقول أيضًا في موضع
 44يا عبل نار الغرام في كبدي  ترمي فؤادي بأسهم الشرر-7

كتٌّ عنتًة عن حبو لعبلة بأنوّ نار، فحذف الدوصوف وىي: الحبّ ، وأبقى على ما يدلّ عليو وىو:  
  نار الغرام، على سبيل  الكناية عن موصوف.
  ويقول في  وصف قتلو  للأعداء في الدعارك:

 45ولم نقتلكم سرًّا ولكن     علانيّة وقد سطعَ  الغبُارُ -8
يصف عنتًة  الدعركة وشدّتها، وحذف الدوصوف وىو: شدّة الدعركة وكتٌّ عنها  بصفة تلازمها وىي 

 بسطح  الغبار، وىذا يدلّ على وجود.
 : لقد أبدع عنتًة بن شداد  في توظيف الكناية عن موصوفالكناية عن موصوف 2.7

  رة أخرى يقول في وصف الخيل في الحرب:وفي صو 
 46وكأنّ مخرج روحو في وجهِوِ  سريان  کانا مولجين لجيأل-1

حذف  الشّاعر الدوصوف وىو: الأنف، وذكر صفة لو وىي لسرج الرّوح أي مكان خروج النّفي،  
 وذلك كناية عنو، على سبيل الكناية عن موصوف.

 موصوف:ويقول  عنتًة  مستعملًا  الكناية عن 
 47كؤوسِ المنايا مِن دمٍ حينَ أشرَبُ نَدِيمي رعاكَ اللوُ قُمْ غَنِّ لي على   -2
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لؼاطب  الشّاعر ندلؽو  ويدعوه  للغناء على انتصارتو وحذف الدوصوف وىو الانتصار ، وذكر ما 
 الدنايا ، أي الدّم التي بستلئ بدماء أعدائو ، وىذا على سبيل الكناية عن الدوصوف. يدلّ عليو كؤؤس

  ويقول مكنيِّا عن السّيف: 
 يردّ جوابو قولًا وفعلًا   ببيض الهند والسّمر الصعاد-3

لم  يذكر عنتًة السّيف ، وكتٌ  عنو بدا  يناسبو  بقولو : ببيض  الذند، وىي صفة من صفاتو، 
صوف وىو السيف وصرح بصفة من صفاتو وىي بيض الذند ، وذلك على سبيل الكناية وحذف الدو 

  عن موصوف.
 يصف الرّماح:

 48ولسمر القن إلي انتساب   " وجوادي إذا دعاني أجيب-4.
لصد  ىنا ))عنتًة(( ينسب لونو إلى الرّوح ، حيث  حذف  الدوصوف وىو الرُّوح وكتٌ عنو بصفة  

 ا. وىذا على سبيل الكناية عن موصوف.من صفاتو وىي  سمر القن
 كناية عن صفة الشّجاعة، الفروسية والدبارزة.

فالكناية في »تثبت الكناية أثراً جميلًا في شعر "عنتًة وبذعلنا نصل إليو بنوع من الإلػاءات والرّموز، 
يق حقيقتها ولزصول أمرىا إثبات الدعتٌ، وىذا الدعتٌ نتوصل اليو عن طريق الدعقول دون طر 

  49«.اللفظ
 الخاتمة .8
تعُدُّ الكناية من ألطف أساليب البلاغة، فهي أبلغ من الحقيقة والتّصريح، وىي تفرض على    

القارئ الوقوف عندىا، وذلك لدا لذا من طرافة وامتياز، ولدا برملو من وظيفة حجاجيّة تصيب 
 الذدف بأقصر الطرق وأبلغ الأثر.

أحد الأنظمة الفاعلة في النّصّْ الأدبّي، التي تعطيو حيويةًّ وثراءً، وتكثيفًا  فالنظام الكنائيّ    
دلاليّاً وجماليّاً في آن؛ إذ إنوّ إقصاءٌ للمعاني الدباشرة للدوال، والتحّول عنها إلى دلالات إلػائية 

تلك عميقة، ما لغعل الدتلقيّ يشعر بلذّة في رحلتو الفضائية في الكون النّصي ، لاستكشاف 
 .الدلالات الغائبة، السّابحة في فضائو الواسع
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وىي بعد تعدّ من أرقى الأساليب البيانية التي لا يقوى عليها إلا كلّ بليغ متمرّس في الكلام.     
لكلّْ شاعر من الشّعراء طرائقو في تشكيل النّص، كلّّ حسبَ رؤاه، وأفكاره، وقدرتو على وإنّ 

الخلق والإبداع، والتّعامل مع أنظمة اللّغة بدا يسمح في إنتاج نصوصٍ بستطي صهوة الإبداع، 
ولتسمو وترتفع درجاتٍ عُلا في معراج الشعريةّ. والشّاعر عنتًة أحد أولئك الشّعراء العظام، 

 لذين استطاعوا، ببّاعة وعبقرية، أن لؼلد نصوصو  الشّعرية.ا
فلقد وظفّها عنتًة توظيفـا دقيقًا لزكمًا بذسّد في أبياتو الشّعرية أعلى درجـات البيان والحجاج.  

فكانت تراكيب الكناية تنبعث من أعماق نفسو، وتعبّّ عن مواقفو، وما يشعر بو، لذلك أثرّت 
ك الوقت، وفي نفوس من قرأىا بعد ذلك. وابتعد عنتًة عن التّعقيد في نفوس من سمعها في ذل

ليفهم شعره جمهور الدستمعتُ لو ويتأثرون بو، وقد توصّلنا إلى نتائج عدّة في ىذا البحث، 
 لصملها في النقاط الآتية:

عل . إنّ الغايـة مـن الكناية في أبيات عنتًة ىي إحـداث التأثتَ الوجداني الذي يهيّئ لرّد ف1
عملي مقصود، وذلك بذكر الدلزوم الواضح الدادي ليكون برىاناً على لازمو الذي ىو دعوى 
يثبتها ذكر الدلزوم؛ فتكون الكناية برىاناً دلاليًا قويِّا في إثبات الحجة؛ إذ الكناية بسثل انتقالًا من 

 ة. الظاىر الذي ىو الدلزوم إلى الدعتٌ اللازم وىو التأويل الذي  بردثو الكناي
. جاءت الكناية مقتضبة في مستوى حضورىا كميِّا في البيت الواحد فلم تكن مكّثفة في 2 

القصيدة، ما يدعونا إلى التّساؤل: أيكون ذلـك تقصتَاً من الشّاعر عنتًة وضيقًا في فضائو 
التّصويري ومعجمو البياني أم الأمر ليس إلا خطةّ اعتمدىا عنتًة من أجل تأجيج الحجاج في 

طاب الشّعري؟ إن تفستَ الظاىرة استنادًا إلى الاحتمال الأوّل ينزع من القصيدة كلّ بعدٍ فتٍّ الخ
وكلّ قيمة جمالية، ووظيفة حجاجيـة بـل ولغعل كلّ طاقتها الجمالية لزض صدفة، وىو ما 
يدحضو التّاريخ والأدب. فالإكثار من إيراد الكنايات داخل النّص الخطابي الواحد يتطلّب من 
الدتلقّي تركيزاً كاملًا وحضوراً ذىنـّيًا متينًا لكي يتمكّن من إجراء عمليات ذىنّية تصعب أو 
تسهل بحسب ظروف الدقام، والتّلفظ، فيتوصل الدتلقّي إلى الفهم الصحيح الذي يؤثر في نفسو 

لدلل ولػملو على الإذعان، وعلى الاقتـناع، فكثرة الكنايات من غتَ توظيف لذا في النّص بذلب ا
وتلحق بالنّفوس الكلل، خاصة إذا كان العمل ذىنيِّا والدقام مقام حرب ونزال وغزل وتشبيب 
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فإنوّ دون أدنى شكّ يولّد فتوراً بتُ الباثّ والدتقبّل على مستوى التّلقي، فلا يكون للمتلقي حافز 
 على مقابلة القول بالفعل، فتؤثرّ كثرة الصّور عليو ومن ثمّ على ردود فعلو.

وعلى الرّغم من ىذا الاقتضاب في الكناية الذي تشهده أبيات عنتًة فقد كانت الكناية   
جهاز التحكم في توجيو تقبل القبيلة لدا يسمع، وذلك من خلال التأثتَ الذي تتًكو فيهم، ومن 

 خلال موقعها من النّص كلّو. 
وسيلو مهمّة من وسائل التّصوير . لقـد اعتمـد عنتًة على الدقوّم البلاغي / الكناية باعتبارىا 3 

والبيان؛ ولعل السّبب في ذلك يعود إلى طبيعـة الدوقف الذي يوجد فيو. فعنتًة شاعر القبيلة 
وشاعر حرب، وكونو كذلك لػتّم عليو ألا يورد الصّورة الكنائية مباشرةً كما في التّشبيو، وألا 

 –في أكثر النماذج الدختارة –. فالدقام يغرق في الاستعارة، فلجأ إلى الحل الوسط، وىو الكناية
مقام حرب وغزل، وىي لذذا السّبب كانت إحدى ثلاث وجهات، فإما استظهار شجاعتة 
وقوتو في الحرب أو لـوم وتقريع لقبيلتو أو تغزل في حبيبتو عبلو. وىذا عائد إلى طبيعة الخطاب 

 السياسي الحربي، فهو خطاب بذد فيو أعلى درجات الِحجاج.
التأكيد على منزلة الكناية في بناء الصّورة الفنّية ذات الدقصد الحجاجي، أو قل الوظيفة . 4

ثبات اللازم الدعنوي آّرد الذي يقتضي الحجاجية. فكنايات عنتًة انطلقت من الدلزوم الدادي لإ
 الفخر أو الغزل أو غتَلعا. 

الغرض الأوّل:  -على النّحو الآتي:  . إنّ كنايات عنتًة متنوّعة الأغراض، ولؽكننا أن نرتبّها5 
إلباس الدعقول ثوب المحسوس: فقد وضع عنتًة الدعاني في صورة المحسوسات ـ وىو الغرض 
الغالب في الكنايات ـ ولا شّك أنّ الصّورة المحسوسة أقرب إلى النّفس من الدعتٌ آّرد، وىو 

ول، فكانت الكناية ختَ سبيل لذلك. لؼاطب النّاس، ويريد التأثتَ في نفوسهم، وإقناعهم بدا يق
الغـرض الثاّني: الإلغاز والاختصار: الكناية ىي الأوجز لفظاً بالدقارنة مع بقية الأساليب البيانية، 

 فتؤدي الدعتٌ الكثتَ، في قليل من اللّفظ. 
سلوب غتَ مباشر لؼرج على أالغرض الثاّلث: توظيف الكناية في خلق شعورٍ نفسي مقصود ب

ليدفع الدتلقي بصورةٍ غتَ مباشرة ليتبتٌ موقف الشّاعر؛ فيصوّر بالكناية ما يريد تصويره الظاىر 
في صورة تشمئز منها النّفوس أحياناً، ولػقّق بذلك ما يكون قد أراده من نقل ىذا الشّعور إلى 
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الدتلقي برفض ما أراد أن يرفضو، وقد يكون العكس بخلق شعور لزبّب؛ كلّ ذلك خدمةً للمعتٌ 
 الدراد ايصالوُ من نقل ىذا الشّعور إلى الدتلقي واكتساب تعاطفو. 

الغرض الراّبع: التّعريض: لقد اعتمد عنتًة على التّعريض لينتقد خصومو وأعداءه، وليعبّّ عمّا 
يتحاشى التّصريح بو، ". وىكذا كانت الكنايات في تلك الألظوذجات التي سقناىا في ىذا 

جية، طريقًا لستصراً سلكو عنتًة للوصول إلى عقول النّاس وإقناعهم البحث ذات الوظيفـة الحجا
في قبيلتو، والوصول إلى قلؤّم والتأثتَ فيها، وىو طريق آمن من النّقد والتّعريض، وقد وظفّها 

كمـا رأينا ؛ ولذلك بقيت أبياتو خالـدة لدا فيها من كنايات عميقة،   -توظيفًـا دقيقًا، وعميقًا، 
 ة، ما زال الباحثون ينهلون منها حتى يوم الناس ىذا.وأسرار بليغ
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